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لات فصلنامۀ علمی اثر شیوۀ نگارش مقا
ح، جدول و نمودار(، حداکثر در ۲۰ صفحۀ یک‌رو A۴ )در هر صفحه ۲۴ سطر، متن فارسی با قلم B-Mitra اندازۀ  لات: متن مقاله با تمام اطلاعات )متن، عکس/تصاویر، نقشه، طر - شیوۀ تنظیم مقا
۱۳ و فاصلۀ سطرها ۱.۵ پوینت، پی‌نوشت فارسی با اندازۀ ۱۰؛ مطالب انگلیسی )رفرنس و...( با قلم Times New Roman اندازۀ ۱۲؛ و پی‌نوشت انگلیسی با اندازۀ ۸( تنظیم گردد. تأکید می‌شود در 

مجموع، بخش فارسی مقاله )چکیده، مقدمه، بدنه، نتیجه‌گیری و منابع( باید ۵۰۰۰ تا ۸۰۰۰ کلمه باشد.

• صفحۀ اول مقاله:
۱. عنوان کامل مقاله )عنوان مقاله باید کاملاً گویا و بیانگر محتوای مقاله باشد(

۲. مشخصات نویسنده/ نویسندگان )شامل: نام و نام‌خانوادگی نویسنده/ نویسندگان، همراه سمت و رتبۀ علمی )شامل: مدرک تحصیلی، رشته تحصیلی، گروه، دانشکده، دانشگاه یا مؤسسه، 
شهر، کشور(، کد ارکید، نشانی، شمارۀ تماس و پست الکترونیکی باشد.

۳. چکیدۀ فارسی: حداکثر در ۳۰۰ کلمه، با ذکر عنوان مقاله و کلیدواژگان )سه تا پنج کلمه( در یک صفحۀ جداگانه تنظیم گردد؛ چکیدۀ فارسی باید به‌تنهایی بیان‌کنندۀ تمام مقاله و شامل: 
ح و بیان مسأله، اهداف و ضرورت پژوهش، پرسش و فرضیۀ )اصلی( پژوهش، روش تحقیق و مهم‌ترین یافته‌ها و نتیجه‌گیری باشد. طر

• صفحات بعدی مقاله:
ح و بیان مسأله، اهداف و ضرورت پژوهش، پرسش و فرضیۀ )اصلی و فرعی( پژوهش، به‌صورت جامع و در یک صفحه تنظیم شده باشد. ۱. مقدمه: شامل طر

۲. روش پژوهش.
۳. پیشینۀ پژوهش.

۴. متن مقاله: شامل مبانی نظری، مطالعات و بررسی‌ها، یافته‌ها و نتیجه‌گیری تحقیق باشد.
۵. بحث و تحلیل

ح‌شده و شامل پاسخ به سؤال و بررسی فرضیات تحقیق در قالب ارائه یافته‌های پژوهش بدون ارجا هع به دیگران باشد. ۶. نتیجه‌گیری: باید به‌گونه‌ای منطقی و مستدل همراه با جمع‌بندی موارد طر
۷. سپاسگزاری: قدردانی از همکاری و راهنمایی کسانی‌که در تهیه و تدوین مقاله نقش داشته‌اند.

۸. درصدمشارکت نویسندگان: مقالاتی که دارای بیش از یک نویسنده هستند باید درصد مشارکت هر نویسنده، نقش و سهم هریک به صورت مجزا توضیح داده شوند.
۹. تعارض منافع: در این بخش نویسنده ضمن رعایت اخلاق نشر باید تعارض منافع مقاله با مقالات، دستگاه‌های اجرایی و حمایت کننده را مشخص نماید.

ج  ج گردد )از در ۱۰. پی‌نوشت: شامل برابر نهادهای انگلیسی و توضیحات ضروری دربارۀ اصطلاحات و مطالب مقاله است که باید به‌ترتیب شماره‌ در متن و به‌صورت پی‌نوشت در انتهای مقاله در
هرگونه پانوشت در داخل متن خودداری شود(.

۱۱. کتابنامه )منابع و مآخذ(: به‌ترتیب حروف الفبا و برحسب نام‌خانوادگی نویسنده مرتب گردد )فارسی و لاتین(.
 ،)jpg و با فرمت dpi ۳۰۰ ح‌ها و جداول: حداقل و حداکثر استفاده از تعداد ضروری تصویر، نمودار و جدول در مقاله حائز اهمیت است که باید با کیفیت مناسب )تصاویر با دقت - تصاویر، نمودار، طر

ح، جدول و نمودار، نباید بیشتر از ۱۵ مورد باشد(. ذکر منبع و تعیین محل مناسب باشند )تأکید می‌شود در مجموع، تعداد: عکس/تصاویر، نقشه، طر
ج شود؛ مثال: )مأخذ: نگارنده / نگارندگان، ۱۴۰۰(. - عنوان جدول: بالا سمت راست به‌همراه مأخذ آن آورده شود )اگر جدول توسط نویسنده یا نویسندگان تنظیم شده باشد باید سال آن در

ج شود؛  ح‌ها توسط نویسنده یا نویسندگان تنظیم شده باشند باید سال آن در ح‌ها: پایین سمت راست به‌همراه مأخذ آن آورده شود )اگر تولیدِ تصاویر، نمودار و طر - عنوان تصاویر، نمودار و طر
مثال: )مأخذ: نگارنده / نگارندگان، ۱۴۰۰(. 

• چکیدۀ مبسوط انگلیسی )مینی‌مقالۀ ۱۵۰۰ کلمۀ انگلیسی(
چکیدۀ مبسوط انگلیسی بعداز پذیرش نهایی مقاله توسط داوران در یک فایل جداگانه )Word( از طرف دفتر نشریه دریافت می‌شود؛ که دربردارندۀ مشخصات نویسندگان و ترجمۀ کاملی از 
ح و بیان مسأله، اهداف و ضرورت پژوهش، پرسش و فرضیۀ )اصلی( پژوهش، روش تحقیق و مهم‌ترین  خلاصۀ‌ مقاله )به‌صورت مقاله‌ای کوتاه( در ۱۵۰۰ کلمه، شامل: چکیده )۳۰۰ کلمه و شامل: طر
ح و بیان مسأله، اهداف و ضرورت پژوهش، پرسش و فرضیه )اصلی و فرعی( پژوهش، به‌صورت جامع(، متن مقاله )۴۰۰ کلمه(، نتیجه‌گیری  یافته‌ها و نتیجه‌گیری(، مقدمه )۴۰۰ کلمه و شامل: طر

ح‌ها و همچنین تمامی منابع فارسی مورداستفاده مقاله در بخش کتابنامه نیز باید به‌صورت انگلیسی ترجمه و ارسال شوند. )۴۰۰ کلمه(؛ به‌همراه تمامی زیرنویس‌های تصاویر، جداول، طر
• شیوۀ ارجاعات

ساختار کلی استناددهی در فصلنامۀ علمی اثر از روش APA تبعیت می‌کند.
 الف( درون‌متنی فارسی و انگلیسی:

)Negahban, 2004: 27( و )۱( ارجاع با یک نویسنده: )نام‌خانوادگی نویسنده، سال انتشار: صفحه(، مثال: )نگهبان، ۱۳۹۶: ۲۷
)Negahban & Talaei, 2004: 27( و )۲( ارجاع با دو نویسنده: )نام‌خانوادگی نویسندگان، سال انتشار: صفحه(، مثال: )نگهبان و طلائی، ۱۳۹۶: ۲۷

)Negahban et al., 2004: 27( و )۳( ارجاع با سه نویسنده و یا بیشتر: )نام‌خانوادگی نویسنده و همکاران، سال انتشار: صفحه(، مثال: )نگهبان و همکاران، ۱۳۹۶: ۲۷
ب( کتابنامۀ فارسی و انگلیسی:

۱. کتاب:
نام‌خانوادگی نویسنده، نام نویسنده /نویسندگان )سال انتشار(، عنوان کتاب )ایتالیک(، جلد، نام مترجم یا مصحح، محل انتشار: نام ناشر، نوبت چاپ.

مثال:
I( ارجاع با یک نویسنده

اسکالونه، انریکو، )۱۴۰۱(، باستان‌شناسی جوامع ایران باستان )در هزاره سوم پیش از میلاد(، ترجمۀ سید منصور سیدسجادی. چاپ دوم. تهران، سمت.
ترجمه انگلیسی:

Escalone, E., (2014), Archeology of Ancient Iranian Societies (in the third millennium BC), translated by Seyyed Mansour Seyed Sajjadi, first edition, Tehran, Samt.
II( ارجاع با دو نویسنده و یا بیشتر

ک، رودریش، )۱۳۸۳(، هرمز در منابع دورۀ یوان و مینگ، ترجمۀ مهرداد وحدتی، تهران، مرکز نشر دانشگاهی. کاوتس، رالف، و پتا
ترجمه انگلیسی:

Kavets, R. & Petak, R., (2013), Hormuz in Yuan and Ming period sources, Translated by Mehrdad Vahdati, Tehran, University Publishing Center.
۲. مقاله: 

نام‌خانوادگی نویسنده، نام نویسنده / نویسندگان، )سال انتشار(، »عنوان مقاله« )داخل گیومه(، عنوان مجله )ایتالیک(، محل نشر، شمارۀ دوره یا سال مجله، شمارۀ مجله، صفحه‌های مقاله در 
ج DOI یا DOR مقاله. مجله، در

ج لینک صفحۀ هر مقاله )یعنی: هایپرلینک کردن( در  ج کد DOI یا DOR مقالات در این نشریه اجباری است؛ در صورت نداشتن این کدها، نویسندگان ملزم به در * نکته در خصوص مقالات: در
نشریۀ مربوط به خود هستند )فقط و فقط صفحۀ مقاله در وب‌سایت نشریه؛ از هایپر کردن به وب‌سایت‌هایی‌ مانند: نورمگز، مگ ایران و ... پرهیز شود(.

مثال:
I( ارجاع با یک نویسنده

https://doi. .۴۶-۳۷ :)۸( ۳ ،غ از منظر ریخت‌شناسی«، نشریه رهپویه هنر نصراصفهانی، سمیرا، )۱۳۹۹(، »مطالعه پیکر‌ک‌های انسانی شمال‌شرقی ایران باستان و آسیای میانه در عصر مفر
 org/10.22034/ra.2020.241729

ترجمه انگلیسی:
Nasresfahani, S., (2020), "A Study of the Northeastern Human Figures of Ancient Iran and Central Asia in the Bronze Age from a Morphological Perspective", 
Rahpooyeh Art/Visual Arts Journal, 3(8): 37-46. https://doi.org/10.22034/ra.2020.241729 

II( ارجاع با دو نویسنده و یا بیشتر
غ از منظر ریخت‌شناسی«، نشریه رهپویه هنر، ۳ )۸(: ۴۶-۳۷. نصراصفهانی، سمیرا، و طاهری، علیرضا، )۱۳۹۹(، »مطالعه پیکر‌ک‌های انسانی شمال‌شرقی ایران باستان و آسیای میانه در عصر مفر

 https://doi.org/10.22034/ra.2020.241729
ترجمه انگلیسی:

Nasresfahani, S. & Taheri, A. (2020). "A Study of the Northeastern Human Figures of Ancient Iran and Central Asia in the Bronze Age from a Morphological 
Perspective". Rahpooyeh Art/Visual Arts Journal, 3(8): 37-46. https://doi.org/10.22034/ra.2020.241729 
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Anāhitā is a significant figure in ancient Iranian mythology, with origins predating 
the reforms of Zoroaster. In the Avesta, she is the subject of the Aban Yašt, which 
provides a vivid, anthropomorphic description of the deity. Despite these detailed 
literary accounts, the attribution of surviving artistic and architectural depictions 
from this period to Anāhitā remains a subject of considerable scholarly contention. 
Evidence suggests a tenuous correlation between the textual descriptions and 
the extant visual representations of this deity. This study aims to examine the 
iconography of Anāhitā across various media, analyzing the correspondences—
and discrepancies—between these visual records and the Avestan text to determine 
whether a consistent iconographic model can be established. The research questions 
focus on the degree of alignment between textual and visual depictions, the relative 
fidelity of different visual media to literary sources, and the potential for a unified 
model in the creation of Anāhitā’s imagery. Employing a descriptive-analytical 
methodology grounded in Panofsky’s iconological approach, this study analyzes data 
through library research and critical visual observation. The findings indicate that 
the correspondence between textual descriptions and visual depictions of Anāhitā is 
minimal; furthermore, the elements that do overlap are frequently associated with 
the standard visual vocabulary used to portray royalty and the court. Consequently, 
it appears that the creators of these images did not adhere to a unified iconographic 
model for this goddess. 
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Introduction
In ancient Iranian belief systems, Anāhitā held a prominent position as the goddess of waters and 
the source of fertility. Some scholars have interpreted prehistoric “Mother Goddess” figurines—such 
as the specimen discovered at Teppe Sārāb in Kermanshah, dated to approximately 9000 BCE—as 
early precursors to this deity. She is often characterized as the Iranian counterpart to the Greek 
Aphrodite and the Babylonian Ishtar. In the Avesta, she is identified as Arədvī Sūrā Anāhitā, and the 
fifth Yašt is dedicated entirely to her. While anthropomorphic descriptions of deities are relatively 
rare in the Avesta, Anāhitā is distinguished by a detailed human-like description, making her a 
unique subject within the text. Anāhitā is the only goddess whose name appears in Achaemenid 
inscriptions, specifically those commissioned by Artaxerxes II at Susa and Hamadan. However, from 
the fall of the Achaemenid Empire until the rise of the Sasanian dynasty, clear archaeological or 
epigraphic evidence of her cult is notably scarce, though this absence does not necessarily preclude 
the continuation of her worship. A central challenge in Iranian art history remains the definitive 
identification of images attributed to Anāhitā. Such attributions typically rely on formal stylistic 
features, functional symbolism, and comparative analyses between visual representations and textual 
accounts. Yet, a robust correspondence between literary descriptions and visual depictions is rarely 
observed, and even temples attributed to her remain subjects of intense scholarly debate. In Sasanian 
art, certain human figures depicted alongside monarchs have been interpreted as representations 
of major deities. The portrayal of these divine figures in a manner similar to that of the king has 
been interpreted as a mechanism for elevating royal status, effectively presenting the monarch as 
a divine representative. Nevertheless, the definitive attribution of these images to Anāhitā remains 
controversial. This study interrogates the validity of such attributions, the degree of alignment 
between textual and visual representations, the fidelity of various media to literary sources, and 
the consistency of iconographic models. By employing a qualitative approach based on Panofsky’s 
iconographic method, this research reassesses selected works plausibly attributed to Anāhitā to 
evaluate the reliability of current identification frameworks. 

Discussion
This article examines the iconography of Anāhitā in ancient Iranian texts and visual representations 
by analyzing the degree of correspondence between Avestan descriptions and surviving artistic 
depictions. The only ancient source that provides a relatively detailed account of Anāhitā’s appearance 
is the Abān Yašt of the Avesta. In this text, she is described in anthropomorphic terms as a tall, 
beautiful, and well-formed young maiden with strong arms and prominent breasts. Her attire and 
attributes include a belt, shoes, a richly pleated golden garment, square earrings, a necklace, and a 
crown adorned with a hundred stars and eight points. She is also depicted holding the Barsam. These 
descriptions serve as the primary criteria for identifying her image in historical artworks, although 
full correspondence between text and image is rare. Despite the antiquity of her cult, no clear visual 
evidence of Anāhitā from the Achaemenid period has survived. Achaemenid inscriptions, particularly 
those of Artaxerxes II, mention her alongside Ahura Mazdā and Miθra, and literary sources report 
the existence of her temples and statues. However, firm archaeological confirmation remains limited. 
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No definitive images from the Parthian period have been identified, and even major sanctuaries such 
as Kangavar cannot be conclusively attributed to her. In the Sasanian period, images associated 
with Anāhitā appear primarily on coins, rock reliefs, and metal vessels. On the coins of Hormizd 
I and Bahram II, a female figure shown granting the diadem to the king has often been interpreted 
as Anāhitā, especially because of attributes such as the Barsam, crown, and sacred gesture. Among 
rock reliefs, the investiture scene of Narseh at Naqš-e Rostam and the upper register of Tāq-e Bostān 
provide the strongest cases for her identification. In the latter, a female figure holding a water vessel—
symbolizing her role as goddess of waters—stands beside Ahura Mazdā and the king. These reliefs 
show the closest alignment with the Avestan descriptions, although the goddess is often rendered in 
a royal manner similar to that of a queen. In contrast, Sasanian silver vessels frequently depict nude 
or semi-nude female dancers in festive or courtly scenes. While some scholars associate these figures 
with Anāhitā or her cult, their divergence from the textual descriptions has led others to reject this 
identification, linking them instead to broader Near Eastern fertility traditions or Dionysian motifs. 
Other objects, such as stone ossuaries from Bišāpur or stucco fragments from Lorestan, have also 
been tentatively attributed to Anāhitā, yet none can be identified with certainty. Overall, comparative 
analysis reveals no single, consistent iconographic model for Anāhitā. Rock reliefs show the greatest 
textual correspondence, followed by coins, whereas metal vessels and non-courtly works diverge 
significantly. Consequently, many attributions remain open to debate.

Conclusion
As observed, identifying images of Anāhitā—despite her prominence in ancient Iranian belief—
remains one of the fundamental challenges in the study of Iranian art and architecture. Such 
identification depends, on the one hand, on religious and historical texts and, on the other, on the 
symbols and functions traditionally associated with this goddess. These images cannot be recognized 
independently or outside their political and religious contexts. In Sasanian iconography, there appears 
to have been no single standardized method for representing divinity or sacred status. Divine beings 
were not consistently depicted with wings, haloes, or distinctive scales that would allow viewers to 
determine their sanctity at first glance. Therefore, the most reliable means of identification lies in 
comparing visual features with textual descriptions or relying on accompanying inscriptions that 
explicitly name the deity. As indicated in the data analysis, rock reliefs—and, to a lesser extent, 
coins—demonstrate the closest correspondence with the Avestan descriptions of Anāhitā. In contrast, 
Sasanian silver vessels and non-courtly objects show the least correspondence with the textual 
evidence. Significantly, the greatest degree of correspondence appears in media closely associated 
with the royal court. This raises the possibility that some of these female figures may represent 
queens or high-ranking royal women rather than the goddess herself, since they share many visual 
characteristics with kings. For example, on the coin of Hormizd I, the Barsam is held not only by the 
female figure but also by the king. Although the Abān Yašt mentions Anāhitā holding the Barsam, 
this attribute alone cannot serve as a definitive sign of her identity, as visual evidence shows that 
it could also be held by kings or other elite figures. This overlap makes firm attribution to Anāhitā 
nearly impossible. Moreover, the evidence suggests that artists did not follow a fixed or consistent 
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model in depicting Anāhitā. Even in rock reliefs—the medium with the closest textual parallels—no 
uniform pattern can be identified in bodily form, clothing, or regalia. The crowns differ from one 
representation to another, and no consistent visual formula indicates that these figures refer to a 
single divine identity. It is also possible that artists were unaware of specific textual descriptions, 
felt no obligation to adhere strictly to them, or preferred creative interpretation over standardized 
iconography. Whatever the reason, the result is the same: none of these images can be attributed 
to Anāhitā with certainty. Finally, many scholars have relied on symbolic interpretation to identify 
Anāhitā by associating her with natural elements such as the moon, stars, water, vegetation, and 
fertility. However, such symbols are common across the art of many ancient cultures and generally 
relate to broader concepts of life and cosmic order. Celestial bodies, plants, and animals are among 
the most frequently depicted motifs in ancient art worldwide. Therefore, attributing images to Anāhitā 
solely on the basis of these natural symbols requires reconsideration and greater caution.
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ــد.  ــه پیـــش از زردشـــت می‌رسـ ــتان اســـت کـــه قدمـــت او بـ ــران باسـ ــای ایـ ــا ایزدبانویـــی مهـــم در باورهـ اناهیتـ

در اوســـتا یکـــی از ســـروده‌های مختـــص بـــه ایـــزدان -آبان‌یشـــت- بـــه او اختصـــاص دارد کـــه در آنجـــا بـــا 

ـــا در  ـــد؛ ام ـــک می‌کن ـــده کم ـــن خوانن ـــاژی از او در ذه ـــق ایم ـــه خل ـــن ب ـــود و همی ـــف می‌ش ـــانی توصی ـــمایل انس ش

ـــار هنـــری و معمـــاری آن دوران بـــه ایـــن ایزدبانـــو  ـــاً انتســـاب اغلـــب تصاویـــر به‌جـــا مانـــده در آث عین‌حـــال تقریب

محـــل شـــک و تردیـــد اســـت. به‌نظـــر می‌رســـد درخصـــوص تجسم‌بخشـــی ایـــن ایزدبانـــو ارتبـــاط چندانـــی میـــان 

متـــن و تصاویـــر به‌جـــا مانـــده نمی‌تـــوان یافـــت. ایـــن پژوهـــش درنظـــر دارد شـــمایل اناهیتـــا را در رســـانه‌های 

مختلـــف تصویـــری مـــورد بررســـی قـــرار دهـــد و بـــا بررســـی شـــباهت‌ها و تفاوت‌هـــای میـــان آن‌هـــا و هم‌چنیـــن 

مطابقـــت بـــا متـــن مکتـــوب امـــکان دریافـــت الگـــوی شـــمایل‌نگاری ایـــن ایزدبانـــو را مطالعـــه نمایـــد. پرســـش 

ایـــن پژوهـــش میـــزان تطبیـــق شـــمایل تصویـــری و متنـــی اناهیتـــا بـــا هـــم بـــوده و دریافـــت ایـــن نکتـــه کـــه کـــدام 

رســـانۀ تصویـــری بـــه متـــن وفادارتـــر مانـــده اســـت و بررســـی امـــکان دسترســـی بـــه الگویـــی در خلـــق شـــمایل 

ـــا. هـــدف دســـتیابی بـــه روش و شـــیوه‌ای اســـت کـــه در خلـــق ایـــن ایماژهـــا از آن تبعیـــت شـــده  تصویـــری اناهیت

و نیـــز بررســـی تطبیقـــی شـــمایل ایـــن ایزدبانـــو در متـــن و تصویـــر. ایـــن جســـتار در جهـــت نیـــل بـــه اهـــداف خـــود 

ــا ازطریـــق مطالعـــۀ  ــا رویکـــرد شـــمایل‌نگاری پانوفســـکی بهـــره می‌بـــرد. داده‌هـ از روش توصیفـــی و تحلیلـــی بـ

کتابخانـــه‌ای و مشـــاهده مـــورد بررســـی قـــرار می‌گیرنـــد. باتوجـــه بـــه مطالعـــۀ انجام‌شـــده به‌نظـــر می‌رســـد 

میـــزان مطابقـــت متـــن و تصویـــر در خلـــق شـــمایل تصویـــری اناهیتـــا انـــدک اســـت و آن‌چـــه نیـــز در بیـــن ایـــن دو 

مطابقـــت دارد بیشـــتر همـــان ویژگی‌هایـــی اســـت کـــه در آفرینـــش تصویـــری شـــاهان و منســـوبان آنـــان اســـتفاده 

می‌شـــده اســـت؛ افزون‌بـــر ایـــن، خالقـــان ایـــن شـــمایل‌ها از هیـــچ الگـــوی یکســـانی، در آفرینـــش تصویـــری ایـــن 

ایزدبانـــو بهـــره نبرده‌انـــد. 

کلیدواژگان: اناهیتا، نقش‌برجسته، سکه، ظروف فلزی، شمایل‌نگاری.
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مقدمه 
اناهیتــا در بــاور ایرانیــان باســتان، ایزدبانــوی سرچشــمۀ تمامــی آب‌هــای روی زمیــن و منبــع همــۀ باروری‌هــا شــمرده 
می‌شــد. تندیس‌هــای بــاروری موســوم بــه الهــۀ مــادر کــه نمونه‌هایــی از آن از تپــۀ ســراب کرمانشــاه )مربــوط بــه حــدود نــه 
هــزار ســال پیــش از میــاد( یافت‌شــده را تجســمی از ایــن ایزدبانــو می‌داننــد. او همتــای ایرانــی آفرودیــت،1 الهــۀ عشــق و 
زیبایــی در یونــان و ایشــتر2 در بابــل اســت )آمــوزگار، ۱۳۷۴: ۲۲؛ هینلــز، ۱۳۸۶: ۳۸-۳۹(. نــام  اناهیتــا در اوســتا اردویســوره 
اناهیتــا3 به‌معنــی »آب‌هــای نیرومنــد و بی‌آلایــش« اســت و یشــت پنجــم اوســتا بــه او اختصــاص دارد. در اوســتا معمــولاً 
توصیفــات انســان‌گونه از  مقدســان ارائــه نشــده اســت. تنهــا اســتثنای موجــود در مــورد ایزدبانــوی اناهیتــا و تــا حــدودی 

 .)Shenkar, 2008: 239- 240; Shenkar, 2014: 175-176( میثــره، اشــی، هــوم، ورثرغنــه و خــود اهوره‌مــزدا اســت
اناهیتــا تنهــا ایزدبانویــی اســت کــه نامــش در کتیبه‌هــای هخامنشــی آمــده اســت )ر. ک. بــه: کتیبه‌هــای اردشــیر دوم 
در شــوش و همــدان )Kent, 1953: 154- 155( امــا پــس از ســقوط هخامنشــیان و تــا ظهــور ساســانیان هیــچ نشــان و 
شــاهد باستان‌شناســی یــا کتیبــه‌ای از پرســتش وی در ایــران وجــود نــدارد، گرچــه دلیلــی هــم بــرای توقــف ایــن پرســتش 
نمی‌تــوان ابــراز داشــت. تشــخیص شــمایل اناهیتــا و حــالات او در تصاویــر یکــی از موضوعــات اساســی در مطالعــات 
معمــاری و هنرهــای تجســمی ایــران بــا رویکــرد شــمایل‌نگارانه اســت. ایــن تشــخیص غالبــاً وابســته بــه فــرم و ویژگی‌هــای 
ظاهــری و یــا نشــان‌های کارکــردی اوســت و اغلــب تــاش می‌شــود تــا تصاویــر منســوب بــه وی در مقایســه بــا توصیفــات 
کلامــی در متــون قــرار گیرنــد. امــا می‌تــوان گفــت کــه هیچ‌یــک از ایــن نقــوش - در هنرهــای تجســمی و بناهــای معمــاری- بــا 
توصیفــات او در ادبیــات کامــاً مطابقــت نــدارد و در خصــوص معابــد منســوب بــه او نیــز همیــن شــک و گمــان وجــود دارد. 
ــار پادشــاهان ساســانی در فــرم و شــکل انســانی تصویــر شــده به‌مثابــه نقــش خدایــان مهــم از  بعضــاً نقشــی کــه در کن
ــرم و شــکل انســانی در ایــن رســانه‌های  ــمایل‌ها در ف ــور ایــن ش ــود. حض ــیر می‌ش ــره تفس جملــه اهوره‌مــزدا، اناهیتــا و میث
تصویــری -بــه ســبب تطابــق تصویــری بــا پیکــرۀ پادشــاه- به‌منظــور ارتقــای درجــه و مقــام پادشــاهان ساســانی به‌عنــوان 

.)Shenkar, 2014: 384( نماینــده‌ای از خدایــان در نظــر می‌گیرنــد
ح کــرد کــه تــا چــه انــدازه می‌تــوان نقوشــی کــه تــا بــه  پرســش‌های پژوهــش: بنابرایــن ایــن پرســش را می‌تــوان مطــر
امــروز بــه اناهیتــا نســبت داده‌شــده را صحیــح دانســت؟ میــزان تطبیــق شــمایل تصویــری و متنــی اناهیتــا بــا هــم تــا چــه 
حــد اســت؟ کــدام رســانه تصویــری بــه متــن وفادارتــر مانــده اســت؟ در خلــق ایمــاژ مربــوط بــه ایــن ایزدبانــو یکســانی تبعیــت 
شــده اســت؟ اساســاً دانــش نمادشناســی و بهره‌گیــری از نمادهــای موجــود در تصاویــر بــرای تفســیر شــمایل ایــن ایزدبانــو 
تــا چــه انــدازه قابــل اتــکاء و معتبــر اســت؟‌ ایــن پژوهــش، ابتــدا بــه توصیــف و تحلیــل برخــی از آثــار تصویــری بــه جامانــده 
و منســوب بــه اناهیتــا پرداختــه و ســپس بــا مقایســه فرمــی و صــوری ایــن تصاویــر بــا متــن کلامــی بــا رویکــرد انتقــادی ایــن 

انتســاب‌ها را مــورد بازبینــی قــرار خواهــد داد.
رویکرد شمایل‌نگاری  با  که  کیفی است  آثار  و روش تحلیل  بنیادی  از منظر هدف،  این پژوهش  روش پژوهش: 
پانوفسکی صورت پذیرفته است. پانوفسکی بر این باور است که در تفسیر شمایل‌نگارانه بن‌مایه‌های هنری و ترکیبات 
آن‌ها با موضوعات و مفاهیم پیوند زده می‌شود، تا معنای تصویر مشخص شود )پانوفسکی، ۱۴۰۱: ۴۵(. به عبارت دیگر 
منابع ادبی به یاری تفسیر تصاویر آمده تا به درک بهتر مخاطب منجر شود. در این جستار با تحلیل شمایل‌نگارانۀ آثاری 
که به اناهیتا منسوب است تلاش خواهد شد تا این انتساب مورد بررسی قرار گیرد. لازم به یادآوری است در برخی از منابع 
تعداد آثار منتسب به اناهیتا بسی بیش از آن چیزی است که در این مقاله مورد بررسی قرار خواهد گرفت، اما این جستار 

اساس مطالعۀ خود را بر آثاری گذاشته که این انتساب در مورد آن‌ها بیشتر محتمل است.  

پیشینۀ پژوهش 
بــا توجــه بــه اهمیــت ایزدبانــوی اناهیتــا در باورهــای ایــران باســتان، بــا محوریــت او پژوهش‌هــای فراوانــی از جنبه‌هــای 
متفــاوت انجام‌شــده اســت. در بســیاری از پژوهش‌هایــی کــه بــه دیــن زردشــتی پرداختــه بخــش مهمــی از مطالــب بــه ایــن 
ایزدبانــو اختصــاص دارد. امــا از آن‌جایــی ‌کــه ایــن پژوهــش بــه شــمایل نــگاری اناهیتــا مرتبــط اســت، در ایــن بخــش عمــده 

پژوهش‌هایــی معرفــی خواهنــد شــد کــه بــه نــگارۀ ایــن ایزدبانــو پرداخته‌انــد.
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ــا  ــه پژوهش‌هایــی کــه در خصــوص تشــخیص چهــرۀ اناهیت ــا دســته‌بندی مطالعــات ب در ادامــه تــاش خواهــد شــد ب
پرداخته‌انــد اشــاره شــود و بــه اجمــال ویژگــی هــر پژوهــش معرفــی و در نهایــت تمایــز پژوهــش حاضــر بــا آن دیگــر مشــخص 

گــردد. 
»بییــر« در مقالــه‌ای )ر. ک. بــه: Bier, 1989( بــا عنــوان  »اناهیتــا در آثــار هنــری« بــه معرفــی آثــاری پرداختــه کــه مزیــن 

بــه شــمایل اناهیتــا هســتند. 
ــانیان« )ر. ک.  ــی ساس ــر و باستان‌شناس ــتی در هن ــان زردش ــمایل‌نگاری مقدس ــوان »ش ــا عن ــه‌ای ب ــژاد« در مقال »فریدن
بــه: Farridnejad, 2015( بــه شــیوۀ بــه تصویــر درآمــدن شــخصیت‌های مقــدس -از جملــه اناهیتــا- در هنــر ساســانی 

پرداختــه اســت. 
کتــاب خــود بــه شــمایل‌نگاری ایــزدان در هنــر ایــران پیــش از اســام  ک. بــه: Shenkar, 2014( در  »شــنکار« )ر. 

کــه بخشــی از آن بــه شــمایل اناهیتــا اختصــاص دارد. پرداختــه اســت 
»بویــس« در مقالــۀ خــود )ر. ک. بــه: Boyce. 2004( بــا هــدف اثبــات دیــدگاه شمایل‌شــکنانه در میــان زردشــتیان بــه 

برخــی از آثــار مرتبــط بــا شــمایل اناهیتــا پرداختــه اســت. 
»آلــرام« و »گیزلــن« )ر. ک. بــه: Alram & Gyselen, 2012( بــه معرفــی ســکه‌های ساســانی پرداختــه کــه برخــی بنــا 
ــه مطالعــۀ خــود در خصــوص ســکه‌های بهــرام دوم  ــا توجــه ب کســی« ب ــا هســتند. »چا ــان حــاوی شــمایل اناهیت به‌نظــر آن
بــه شــمایل اناهیتــا در روی ســکه‌های ایــن پادشــاه تحلیلــی ارائــه کــرده اســت )ر. ک. بــه: Choksy, 1989(. »ســرخوش 
کرتیــس« شــمایل‌نگاری دینــی را بــر روی ســکه‌های ایــران باســتان مــورد مطالعــه قــرار داده و در بخشــی از تحقیقــات 
خــود بــه اناهیتــا پرداختــه اســت )ر. ک. بــه: Sarkhosh Curtis, 2007(. »کول‌آبــادی« و همــکاران در مقالــه‌ای نقــوش 
صخــره‌ای منســوب بــه اناهیتــا را مــورد بررســی قــرار داده‌انــد )ر. ک. بــه: Koulabadi et al., 2012(. »هارپــر« در مقالــه‌ای 
مفصــل بــه معرفــی ظــروف فلــزی ساســانی پرداختــه و بــه موضــوع انتســاب برخــی از ایــن تصاویــر بــه اناهیتــا در آن‌جــا اشــاره 
ک« نیــز در خصــوص انتســاب تصاویــر روی ظــروف ساســانی بــه اناهیتــا  کــرده اســت )ر. ک. بــه: Harper, 1983(. »مارشــا
نظــر خــود را در مقالــه‌ای بیــان کــرده اســت )ر. ک. بــه: Marshak, 1998(. »اولســون« در کتــاب خــود بــه تصویــر زنــان از 

  .)Olson, 2008( جملــه ایزدبانــوان و ملکه‌هــا و رقصنده‌هــا بــر روی ظــروف فلــزی ساســانی پرداختــه اســت
آورزمانــی در مقالــه‌ای بــا عنــوان »اناهیتــا الگــوی زن ایرانــی بــا تکیــه بــر فرهنــگ و هنــر ساســانی« بــا توجــه بــه نگاره‌هــا 
ســعی داشــته تــا والامقامــی ایــن ایزدبانــو را در دورۀ ساســانی اثبــات نمایــد )آورزمانــی، 1394: 25-32(. ســوزان گویــری 
)1402( در کتــاب اناهیتــا در اســطوره‌های ایرانــی تــاش دارد بــا توجــه بــه آثــار بــه جامانــده جایــگاه ایــن ایزدبانــو را در ذهــن 

و بــاور مــردم در گــذر تاریــخ اثبــات نمایــد.    
به  آثار  در  اناهیتا  به تشخیص شمایل  نیامده‌اند(  این فهرست  در  که  آنانی  تمام پژوهش‌های ذکر شده )علاوه‌بر 
گرفته‌اند. پژوهش حاضر با اتکا  از اینرو در این جستار مورد استفاده قرار  از اسلام پرداخته‌اند،  از ایران پیش  جامانده 
به‌دستاوردهای پژوهش‌های پیشین تلاش دارد تا با نگاه انتقادی به خوانش تصاویر مربوط به اناهیتا بپردازد و با توجه 

به متن و مطابقت آن با تصویر و بهره‌گیری از رویکرد شمایل‌نگارانه به پرسش‌های خود پاسخ دهد. 

بحث و بررسی
-شمایل اناهیتا در متون

کــه در آن می‌تــوان توصیــف نســبتاً دقیقــی از ظاهــر اناهیتــا را یافــت، آبان‌یشــت اوستاســت. ازجملــه ایــن  تنهــا متنــی 
توصیفــات:

در بند ۷ آمده »بازوان زیبا و سفیدش به ستبری شانه اسبی است« )یشت‌ها، ۱۳۷۷: ۲۳۷/۱( 
در بند ۱۵ »آن زورمند درخشان بلند بالا و خوش‌اندام ....« )یشت‌ها، ۱۳۷۷: ۲۴۱/۱(

در بنــد ۶۴ »آن گاه اردویســور ناهیــد بــه صــورت دختــر زیبایــی بســیار برومنــد و خوش‌انــدام کمربنــد در میــان بســته 
راســت بــالا، آزاده نــژاد و شــریف از قــوزک پــا بــه پاییــن کفش‌هــای درخشــان پوشــیده بــا بندهــای زریــن محکــم بســته روان 

شــد« )یشــت‌ها، ۱۳۷۷: ۲۵۹/۱(
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جدول ۱: ویژگی‌های ظاهری اناهیتا بنا به متن )نگارنده، 1404(.
Tab. 1: The physical appearance of Anahita according to the text (Author, 2026).

ــا زینت‌هــای بســیار آراســته روان گشــت« )یشــت‌ها،  ــا نمــوده ب ــژاد و شــریف کفش‌هــای زریــن در پ در بنــد ۷۸ »آزاده ن
 )۲۶۷/۱  :۱۳۷۷

بنــد ۱۲۶ »اردویســور ناهیــد همیشــه ظاهــر می‌شــود بــه صــورت یــک دختــر جــوان بســیار برومنــد خوش‌انــدام کمربنــد 
بــه میــان بســته راســت بــالا، آزاد نــژاد و شــریف کــه یــک جبــه قیمتــی پــر چیــن زریــن در بــر دارد« )یشــت‌ها، ۱۳۷۷: ۱/ ۲۹۵(.
بنــد ۱۲۷ »بــه راســتی همان‌طــور کــه در قاعــده اســت )او ( برســم4 در دســت بــا یــک گوشــواره چهــار گوشــۀ زریــن جلوه‌گــر 
اســت )آن( اردویســور ناهیــد بســیار شــریف یــک طوقــی بــه دور گــردن نازنیــن خــود دارد او کمربنــدی بــه میــان می‌بنــدد تــا 

ســینه‌هایش ترکیــب زیبــا بگیــرد تــا آن کــه او مطبــوع واقــع شــود« 
در بنــد ۱۲۸ »در بــالای ســر اردویســور ناهیــد تاجــی بــا صــد ســتاره آراســته گــذارده )یــک تــاج( زریــن هشــت گوشــه به ســان 

خ ســاخته شــده بــا نوارهــا زینــت یافتــه یــک تــاج زیبــای ســاخته شــده کــه از آن چنبــری بیــش آمــده اســت«  چــر
در بنــد ۱۲۹ »اردویســور اناهیــد جامــۀ از پوســت ببــر در بــر دارد از ســیصد ببــری کــه چهــار بچــه زایــد...« )یشــت‌ها، 

.)۲۹۷/۱  :۱۳۷۷
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 های پوششی ویژگی های پیکری  ویژگی ردیف 
 کمربند  دارای   بازوان ستبر  ۱
 کفش  دارای   بلند بالا ۲
 دارای زیورآلات آراسته   اندام خوش ۳
 جبه پرچین و زرین بر تن  زیبا ۴
 برسم در دست های برآمده سینه ۵
 ـ ۶  گوشواره چهارگوش در گوش  ـــــ
 ـ ۷  طوق به گردن   ـــــ
 ـ ۸  شده بر سرگوش و با نوار تزئینتاج صدستاره، هشت ـــــ

 

  
بــا توجــه بــه امــکان بــه تصویــر درآمــدن ایــن توصیفــات در رســانه‌های تصویــری آن دوره )بــرای نمونه امــکان بازنمایی 

رنــگ مثــاً زریــن در نقــوش بــه جامانــده وجــود نــدارد( ویژگی‌هــای ظاهــری ایــن ایزدبانــو در جدول ۱ خلاصه شــده اســت.
ایــن تنهــا توصیفــات انســان‌انگارانه‌ مربــوط بــه اناهیتــا در اوســتا دریچــۀ امیــدی اســت کــه شناســایی شــمایل اناهیتــا 
در آثــار بــه جامانــده را آســان ســازد. امــا به‌نظــر می‌رســد ایــن امیــد چنــدان بــه تحقــق نپیوســته اســت زیــرا هنــوز بــر انتســاب 
بســیاری از ایــن آثــار بــه اناهیتــا اختــاف نظرهایــی وجــود دارد. به‌نظــر می‌رســد در آفرینــش تصاویــر، متــن مکتــوب تأثیــر 
اندکــی داشــته و همیــن منجــر بــه چالــش تشــخیص چهــرۀ اناهیتــا در آثــار هنــری شــده اســت و موجــب می‌شــود تــا بازخوانــی 

بســیاری از ایــن آثــار در دســتور کار پژوهش‌گــران قــرار گیــرد. 

- تصویر اناهیتا در گذر تاریخ 
گرچــه ایزدبانــوی اناهیتــا از ایــزدان کهــن ایرانــی اســت و قدمــت پرســتش او بــه پیــش از زردشــت بــاز می‌گــردد امــا تجســم او 
در آثــار هنــر و معمــاری بــه همــان دیرپایــی نیســت و یــا اینکــه آثــار مرتبــط بــا شــمایل او از همــان دوران کهــن بــه جانمانــده 
کــه ســتایش او همــراه بــا  اســت. از کتیبــۀ اردشــیر دوم هخامنشــی )402- 359 پ.م.( در شــوش و همــدان درمی‌یابیــم 
کــه ایرانیــان  اهوره‌مــزدا و میثــره رواج داشــته اســت )ر. ک. بــه: Kent, 1953: 154, 155(. از »بروســوس«5 نقــل شــده 
دیرتــر بــه ســتایش خدایــان خــود بــه شــکل انســانی پرداختنــد و در زمــان اردشــیر دوم هخامنشــی بــود کــه تندیس‌هایــی از 
اناهیتــا در مناطــق مختلــف ایــران برپــا شــد )ر. ک. بــه: پــورداود، ۱۳۷۷: ۱/ ۱۶۴(. در زمــان همیــن پادشــاه معبــد باشــکوهی 
ــا نســبت  ــق بــه همیــن دوره را در شــوش بــه اناهیت ــا بــود و هم‌چنیــن معبــد بســیار معروفــی متعل ــا در همــدان برپ از اناهیت
می‌دهنــد کــه پلینــوس6 می‌گویــد در ایــن معبــد مجســمه بســیار ســنگینی از ایــن ایزدبانــو از طــا برپــا بــود کــه در زمــان 



15 | اخوان‌اقدم: جستاری در الگوهای شمایل‌نگاری اناهیتا: از توصیف اوستایی تا نمودهای تصویری |

.)Shenkar, 2014: fig. 19( تصویر ۱: پیکر بانویی بر روی سکۀ هرمز اول
Fig. 1: The figure of a female on a coin of Hormizd I (Shenkar, 2014: fig. 19).

ــا رومیــان بــه غــارت رفــت )ر. ک. بــه: پــورداود، ۱۳۷۷: ۱/ ۱۷۰-۱۷۱(. امــا برخــاف ایــن  فرهــاد چهــارم اشــکانی در نبــرد ب
ادعــا تــا پیــش از فتــح ایــران توســط مقدونیــان در ایــران هیــچ معبــد سرپوشــیده و مجســمۀ آیینــی یافــت نشــده و تنهــا  چنــد 

مجســمۀ ســه بعــدی و ایســتا مربــوط بــه هنــر هخامنشــی دیــده شــده اســت. 
زمان  در  او  پرستش  که  می‌دانیم  را  این  اما  نمانده،  جا  به  تصویری  هیچ  نیز  هلنی  و  اشکانی  دوران  در  اناهیتا  از 
اشکانیان دارای اهمیت شد و آیین‌های مرتبط با او رواج یافت. برخی از معابد این دوران را به او نسبت می‌دهند از جمله 
کی برخی  معبد کنگاور  البته انتساب این معبد به اناهیتا قطعی نیست. یکی از دلایل انتساب این معبد به اناهیتا، حکا
 )Soucek, 1974: 29 ؛ ر. ک. به: گیرشمن، ۱۳۵۵: ۳۲۰؛Azarnoush, 1981: 82-83, 91-92( از نمادها در این بنا است
که این شیوۀ تحلیل برای دیگر آثار نیز به‌کار گرفته می‌شود، چنان‌چه برخی از محققان با توجه به وجود نمادهایی در 

آثار، سعی به انتساب آن اثر یا تصویر به اناهیتا را دارند که این موضوع خود محل مناقشه است.
ج از ایــران برخــی از معابــد در ارمنســتان و بابــل را نیــز بــه او منســوب   به‌ســبب رواج آیین‌هــای مرتبــط بــا او در خــار
‌می‌کننــد و هم‌چنیــن برخــی از مجســمه‌های دوران اشــکانی کــه از کاپادوکیــه به‌دســت آمــده را تندیــس اناهیتــا فــرض 
کرده‌انــد. امــا همان‌طــور کــه پیــش از ایــن نیــز گفتــه شــد بــه ســبب عــدم تطابــق کامــل ایــن تصاویــر بــا متــون، تمامــی ایــن 
Boyce, 2004: 99-101; Hanaway, 1982: 291; Duchesne-‌‌ :انتســاب‌ها در حــد گمــان باقــی می‌مانــد )ر. ک. بــه

 .)Guillemin, 1983: 873; Schindel
کــز دولتــی و حکومتــی و هم‌چنیــن ارجاعــات متنــی  در دورۀ ساســانی نیــز علی‌رغــم حفاری‌هــای انجام‌شــده در مرا
متعــدد بــه معابــد او، هیچ‌یــک از بناهــای ساســانی را نمی‌تــوان بــا قطعیــت بــه اناهیتــا منســوب کــرد. حتــی در معبــد اصلــی 
ــا یافــت نشــده اســت و تنهــا یــک  شــهر اســتخر کــه مــورد تکریــم بســیاری از شــاهان ساســانی بــود نشــان دقیقــی از اناهیت
ح  قطعــه بلــوک تزئینــی بــا نقش‌برجســته پیــدا شــده کــه بخشــی از پیکــرۀ زنــی بــر آن دیــده می‌شــود و همیــن منجــر بــه طــر

.)Bier, 1989:1009( احتمــال ارتبــاط ایــن بنــا بــا اناهیتــا گردیــده اســت
به‌نظــر می‌رســد در هنــر ایــران غربــی ساســانی آن‌چــه بــه اناهیتــا منســوب می‌شــود، بیشــتر در نقش‌برجســته‌ها و 
ــۀ تفســیر  ــر پای ــرای تفویــض مقــام شــاهی اســت کــه بســیاری از ایــن دیدگاه‌هــا ب ــو ب ــا ایزدبان ــه هیئــت ملکــه و ی ســکه‌ها ب
نمادهــا و دیگــر شــواهد موجــود بــر اثــر اســت، بنابرایــن می‌تــوان گفــت در دوران ساســانی نیــز هماننــد دوره‌هــای پیشــین، 
هیــچ تصویــری را بــا قطعیــت نمی‌تــوان بــه او نســبت داد. در ادامــه شــواهد تصویــری مربــوط بــه اناهیتــا در آثــار مختلــف 

مــورد بررســی قــرار خواهنــد گرفــت. 

-سکه‌ها
ــت  ــده اس ــش ش ــا نق ــری از اناهیت ــانی تصوی ــاهان ساس ــن از ش ــد ت ــکه‌های چن ــت س ــه در پش ــت ک ــن اس ــی چنی ــدگاه کل دی
کــه ایــن بــه نقــش او در اعطــای مقــام پادشــاهی بــاز می‌گــردد. در زمــان هرمــز اول ساســانی در یــک نمونــه از تصاویــر بــر 
پشــت ســکه‌ها، دو پیکــر را رو بــه آتشــدان میانــی می‌بینیــم کــه پیکــر ســمت راســت زنــی بــا لبــاس بلنــد اســت. هــر دو نفــر 
عصــای بلنــدی در دســت دارنــد کــه می‌توانــد بَرســم باشــد. اناهیتــا در آبان‌یشــت )ر. ک. بــه: بــه ســطور قبــل( نیــز چنیــن 
 Duchesne- :؛ ر. ک. بــهShenkar, 2014: 66-70( ،)۱ ،توصیــف می‌شــود کــه برســم در دســت دارد )ر. ک. بــه: تصویــر

 .)Guillemin, 1983: 880
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بیشــترین ســکه‌های موجــود بــا تصویــر اناهیتــا مربــوط بــه بهــرام دوم‌‌انــد. پشــت برخــی از ســکه‌های بهــرام دوم، اعــم 
از دینــار و درهــم، صحنــۀ اهــدای دیهیــم تکــرار شــده کــه بهــرام در ســمت چــپ آتشــدان دســت خــود را دراز کــرده و دیهیــم 
را می‌گیــرد. فــردی کــه دیهیــم را بــه او می‌دهــد پیکــری زنانــه دارد. گمــان بــر ایــن ‌اســت کــه او ایزدبانــوی اناهیتــا باشــد. 
حالــت احترام‌آمیــز پادشــاه کــه بــا انگشــت ســبابۀ دســت راســت خــود آن‌را بــه نمایــش گذاشــته ایــن احتمــال را قوی‌تــر 
 Gariboldi, 2010: 71, ؛Sarkhosh Curtis, 2007: 429( می‌ســازد کــه شــخصیت مقابــل او یــک مقــام مقــدس باشــد
بــا  بهــرام  Alram & Gyselen, 2012:55-56(، )ســکه‌های  بــه:  ک.  ر.  Choksy, 1989:127, 129,134-135؛  97؛ 
تصویــر اناهیتــا در جزئیــات بــا هــم تفاوت‌هایــی دارنــد کــه دو نمونــه در ذیــل آمــده(. پیکــر بانــو در ســمت راســت ســکه بــا 
لباســی بلنــد بــر تــن و سرپوشــی دیــده می‌شــود )ر. ک. بــه: تصاویــر ۲ و ۳(. هماننــد نقــش ســکۀ هرمــز اول )تصویــر ۱(، زن 
دیهیمــی را بــه شــاه می‌دهــد و بیــن آنــان آتشــدانی فاصلــه انداختــه اســت )Shenkar, 2014: 70(. از روی نشــانه‌های 

موجــود در تصویــر )از جملــه هــال مــاه( چنیــن برداشــت شــده کــه پیکــر زن مربــوط بــه شــخصیت مقدســی اســت.

.)Shenkar, 2014, fig. 20( تصویر ۲: بانویی بر روی سکۀ بهرام دوم
Fig. 2: A female figure on  Coin of  Bahram II (Shenkar, 2014: fig. 20).

.)Soudavar, 2003: 157( تصویر ۳: ایزدبانو بر سکه بهرام دوم
Fig. 3: The Goddess on Coin of Bahram II (Soudavar, 2003: 157).

-نقوش برجسته
در برخــی از نقــوش برجســتۀ موجــود از دوران ساســانی پیکــرۀ بانویــی بــه چشــم می‌خــورد کــه در مــورد انتســاب برخــی از 
آنــان بــه اناهیتــا در میــان محققــان اتفــاق نظــر نســبی دیــده می‌شــود. از جملــه در پاییــن گوشــۀ ســمت چــپ نقش‌برجســتۀ 
اردشــیر اول )یــا شــاپور اول( در دارابگــرد، در نقشــی مربــوط بــه پیــروزی پادشــاه ساســانی بــر امپراتــوری روم، تصویــر زنــی را 
می‌بینیــم. ایــن نقش‌برجســته ناقــص و احتمــالاً بــه اواخــر ســدۀ ســوم میــادی مربــوط اســت. زن تاجــی دارد کــه در نقــوش 
 .)Shenkar, 2014: 71( ــر روی ســکه‌ها دیــده می‌شــود ــاج بیشــتر ب برجســتۀ دورۀ ساســانی معمــول نیســت و این‌گونــه ت
بــه دلیــل شــباهت تــاج کنگــره‌دار او بــه تــاج ایزدبانــوی منقــوش در نقــش رســتم )ر. ک. بــه: تصاویــر ۶ و ۷(، آن‌را اناهیتــا 
فــرض کرده‌انــد )Vanden Berghe, 1978: 143(. موهــای او بافتــه و قامتــی درشــت دارد )تصاویــر ۴ و ۵(. امــا اینکــه چــرا 
تصویــر ایزدبانــو در پاییــن نقــش شــده خــود پرســش قابــل تأملــی اســت کــه شــاید بتــوان گفــت تصویــر نیمه‌تمــام ایزدبانــو 
مربــوط بــه نقــش دیگــری بــوده کــه بــه انجــام نرســیده و ناتمــام رهــا شــده اســت، چــون بــه نظــر می‌رســد داســتان مربــوط بــه 

نقــش اصلــی دارابگــرد تکمیــل شــده و نیــازی بــه حضــور چهــرۀ دیگــری نــدارد.
کــی شــدۀ ایــن پادشــاه اســت و بازگشــتی  نقش‌برجســتۀ نرســه پادشــاه ساســانی در نقــش رســتم تنهــا نقــش برجســتۀ حکا
اســت بــه ســنت تصویــر کــردن اعطــای نشــان در نقش‌برجســته‌های ساســانی کــه از زمــان اردشــیر اول وجــود داشــت. در 
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.)Shenkar, 2014: 251( تصویر ۴: نقش‌برجستۀ دارابگرد فارس که تصویر بانو با دایره‌ای در  گوشۀ پایین سمت چپ مشخص شده
Fig. 4: A bas-relief from Darabgird, Fars, with the female figure indicated by a circle in the lower left corner (Shenkar, 2014: 251).

.)Shenkar, 2014: 252( تصویر ۵: طراحی نیم‌تنۀ بانو مربوط به نقش‌برجستۀ دارابگرد
Fig. 5: A Reconstruction Drawing of the female bust from Darabgird (Shenkar, 2014: 252).

ایــن مراســم اعطــای پادشــاهی، زنــی بــا تــاج کنگــره‌دار تصویــر شــده )ر. ک. بــه: Vanden Berghe, 1978: 143( کــه آن‌را 
اناهیتــا می‌داننــد. تنهــا پادشــاه ساســانی کــه دیهیــم شــاهی خــود را از اناهیتــا می‌گیــرد، نرســه اســت و ایــن خــود نشــان از 
ــا لبــاس بلنــد و کمربنــد و تــاج کنگــره‌دار و  ــا بــه پیکــر زنــی بزرگتــر از شــاه ب اهمیــت ایــن ایزدبانــو در آن زمــان دارد. اناهیت
گردنبنــد و گوشــواره تصویرشــده اســت. تــاج او مخصــوص خدایانــی اســت کــه در نقــوش ساســانی دیــده می‌شــوند. قبــای او 
بــا کمربنــدی در میــان بســته شــده اســت. بدیهــی اســت بــا توجــه اهــداف هنــر ساســانی او شــبیه بــه ملکــه تصویــر شــده باشــد 
)کریستن‌ســن، ۱۳۷۸: ۱۷۱؛ Koulabadi et al., 2012: 137-138؛ ر. ک. بــه: Hanaway, 1982: 291-292( و همیــن 
Koulabadi et al., 2012:139- :موضــوع موجب‌شــده کــه برخــی پیکــرۀ زن در تصویــر را برابــر بــا ملکــه بداننــد )ر. ک. بــه

140(، )تصاویــر۶ و ۷(.
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.)Soudavar, 2003: 159( تصویر ۶: نقش‌برجسته نرسه در نقش رستم
Fig. 6: Narseh rock relief at  Naqsh-i Rustam  (Soudavar, 2003: 159).

.)Soudavar, 2003: 165( تصویر ۷: طراحی خطی از پیکره اناهیتا
Fig. 7: A Reconstruction Drawing of Anahita’s figure (Soudavar, 2003: 165).
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 Koulabadi et al., :در بازنمایــی مراســم اعطــای مقــام شــاهی بــه خســرو دوم )یــا پیــروز یــا اردشــیر ســوم(، )ر. ک. بــه
کــه آخریــن صحنــۀ تفویــض مقــام پادشــاهی در ایــن دوره اســت، تصویــر  141 :2012( در صفحــۀ بالایــی تاق‌بســتان، 
ایزدبانویــی دیــده می‌شــود کــه در مــورد انتســاب آن بــه اناهیتــا میــان پژوهشــگران اتفــاق نظــر وجــود دارد. پادشــاه در مرکــز 
نقــش تصویــر شــده و در کنــار او چهــرۀ اهوره‌مــزدا و اناهیتــا دیــده می‌شــود. پیکــرۀ پادشــاه بلندتــر از دو پیکــر دیگــر اســت 
و تــاج او بســیار مفصل‌تــر از تــاج اهوره‌مزداســت بــه گونــه‌ای کــه بــر آن ســایه انداختــه، گرچــه هــر دو جامــه‌ای مشــابه بــر 
تــن دارنــد. تصویــر بانــو در ســمت چــپ پادشــاه بــا تاجــی بــر ســر دیــده می‌شــود کــه بــا بن‌مایــۀ درخــت تزئیــن شــده اســت. 
در دســت راســت او دیهیمــی اســت کــه بــه ســمت شــاه دراز شــده و در دســت چــپ او کــوزه‌ای کــه آب از آن جــاری اســت. 
بــا توجــه بــه خویشــکاری اناهیتــا کــه ایزدبانــوی آب اســت و بــه دلیــل وجــود کــوزۀ آب در دســت زن، در خصــوص انتســاب 
ایــن نقــش بــه اناهیتــا میــان تمامــی محققــان اتفــاق نظــر وجــود دارد )تصاویــر ۸ و ۹(. بانــوی نقش‌شــده قبایــی بــه ســبک 
یونانــی بــر تــن دارد کــه روی آن بالاپــوش ستاره‌نشــانی اســت. تــاج وی شــبیه بــه اهوره‌مــزدا وگیســوان بــر دوش و ســینه 
 Soucek, 1974: 29; Hanaway, 1982: 292; Koulabadi افتــاده اســت )ر. ک. بــه: کریستن‌ســن، ۱۳۷۸: ۳۲۸- ۳۲۹؛

.)et al., 2012: 142- 143

.)Farridnejad, 2015: 30, fig. 5( تصویر ۸: نقش‌برجستۀ تاق‌بستان
Fig. 8: Taq-i Bostan  rock relief (Farridnejad, 2015: 30, fig: 5).

.)Farridnejad, 2015: 32, fig. 6( )تصویر ۹: طراحی خطی نقش‌برجستۀ تاق‌بستان )بخش بالایی
Fig. 9: A Reconstruction Drawing  of Taq-i Bostan rock relief  (upper section) (Farridnejad, 2015: 32, fig: 6).
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در مورد دیگر زنان منقوش در نقوش برجستۀ سرمشهد، نقش‌رجب، برم‌دلک و تنگ‌قندیل توافق نظری در خصوص 
انتساب آنان به اناهیتا وجود ندارد. هارپر با منسوب کردن اینان به اناهیتا مخالف است، زیرا که به‌نظر او این زنان جامۀ 
سلطنتی بر تن دارند. اما دیگر محققان آنان‌ را اناهیتا می‌دانند؛ زیرا که این تصاویر به تصویر اهوره‌مزدا که او نیز جامۀ 
سلطنتی به تن دارد شبیه‌اند )Bier, 1989: 1011؛ ر. ک. به: Trümpelmann, 1971: 181, 184(. »واندنبرگ« با توجه 
به نقش‌برجستۀ آسیب‌دیده و ناتمام در دارابگرد )ر. ک. به: تصویر ۵( تاج‌های پلکانی را مربوط به ایزدبانوان می‌داند و 
بر این باور است که زنان خاندان سلطنتی که در نقش‌های سرمشهد، نقش‌رجب، برم‌دلک و تنگ‌قندیل دیده می‌شوند، 

.)Vanden Berghe, 1978: 140-147 :چنین تاج‌هایی بر سر نمی‌گذاشتند )ر. ک. به
 بنــا به‌نظــر »آذرنــوش« شــاهان ساســانی تنهــا در دو برهــۀ تاریخــی نیــاز پیــدا کردنــد تــا اشــاره بــه نقــش اناهیتــا و 
پشــتیبانی او داشــته باشــند: یکــی در زمــان نرســه و دیگــری در زمــان خســرو دوم و از ایــن‌رو در مراســم اعطــای شــاهی نقــش 

 .)Azarnoush, 1981: 92( کرده‌انــد اناهیتــا را ترســیم 

-ظروف فلزی
تشــخیص تصویــر اناهیتــا بــر ظــروف نقــرۀ ساســانی بــه مراتــب دشــوارتر از دیگــر آثــار اســت. ظــروف زیــادی در ایران ساســانی 
تولیــد شــده‌ کــه حــاوی تصاویــری از زنــان برهنــه و یــا پوشــیده بــا یــک تکــه پارچــه در حالت‌هــای مختلــف رقص‌انــد کــه 
در مــورد آنــان نظــرات مختلفــی بیــان شــده اســت )Bier, 1989: 1011(. تعــدادی از ظــروف بــدون اشــاره بــه پادشــاهی 
ــا  ــراه ب ــب هم ــروف اغل ــن ظ ــر ای ــوش ب ــان منق ــد. زن ــن‌ها مربوط‌ان ــزاری جش ــه برگ ــاری‌ و ب ــای درب ــامل صحنه‌ه ــاص، ش خ
چیــز دیگــری از جملــه پرنــدگان، کــودکان، حیوانــات، عناصــر گیاهــی و مــوارد ایــن چنینــی هســتند و همیــن موجب‌شــده تــا 
 Shepherd, 1964: 80; Olson, :برخــی از پژوهشــگران ایــن مــوارد را به‌مثابــۀ نمــادی از اناهیتــا در نظــر آورنــد )ر. ک. بــه
Harper, 1971: 503- 515 ;10-9 :2008(. برخــی از محققــان ایــن دســته از ظــروف را بــه اناهیتــا و جشــن‌های در ارتبــاط 
بــا ایــن ایزدبانــو منســوب کرده‌انــد. در اصــل برخــی بــر ایــن باورنــد کــه بازنمایــی اناهیتــا بــر ظــروف فلــزی ساســانی بــه آن‌چــه 
 Hanaway, :ــه ــر خاورمیانــه باســتان ربــط دارد )ر. ک. ب ــه آییــن، اســاطیر و هن کــه در متــون آمــده مرتبــط نیســت بلکــه ب
Ettinghausen, 1972: 3-10 ;295 :1982(. امــا از نظــر هارپــر ایــن موضــوع کــه میــان ایــن ظــروف و آیین‌هــای مرتبــط 
بــا اناهیتــا ارتباطــی وجــود داشــته اثبــات شــده نیســت )ر. ک. بــه: Harper, 1983: 1120(. در ادامــه برخــی از ایــن ظــروف 

و نقــوش روی آن معرفــی خواهنــد شــد.
کاســۀ بیضی‌شــکلی، مربــوط بــه ســدۀ ۷ م.، در مــوزۀ هنــر بالتیمــور نگــه‌داری می‌شــود کــه در صفحــۀ اصلــی آن پادشــاه 
را می‌بینیــم کــه ســمت راســت پادشــاه فــردی دربــاری و ســمت چــپ او یــک نجیــب‌زاده و یــا شــاهزاده بــه او کرنــش می‌کننــد، 
در دو ســمت راســت و چــپ کاســه دو رقصنــدۀ برهنــه  بــا ســرپوش دیــده می‌شــود کــه برخــی آن‌را زنــان رقصنــدۀ دربــار 
دانســته‌اند )تصویــر ۱۰(. البتــه بــه دلیــل بزرگتــر بــودن پیکره‌هــای زنــان از پیکــرۀ پادشــاه، برخــی بــر ایــن گمان‌انــد کــه ایــن 
موضــوع  ارزش نمادیــن دارد و نمی‌تــوان آن‌را صرفــاً نمایــش یــک صحنــه از زندگــی دربــاری دانســت. رقصنده‌هــا ســربندی 
را در هــوا می‌چرخاننــد و از روی شــیوۀ آرایــش مــو و روبان‌هــای روی تــاج احتمــال الوهیــت آنــان از ســوی برخــی محققــان 

.)Farridnejad, 2015: 25-26( ح شــده اســت مطــر

.)Farridnejad, 2015: 26, Fig. 2( تصویر ۱۰: نمای راست و چپ کاسه بیضی‌شکل
Fig. 10: Right and left views of the oval bowl (Farridnejad, 2015: 26, fig. 2).
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.)Farridnejad, 2015: 27, fig. 3( تصویر ۱۱: گلدان احتمالاً مربوط به سدۀ چهارم و یا پنجم
Fig. 11: A vase probably dating to 4th or 5th centuries (Farridnejad, 2015: 27, fig).

.)Farridnejad, 2015: 28, fig. 4( تصویر ۱۲: گلدان مربوط به سدۀ پنجم یا ششم میلادی
Fig. 12: A vase dating to 5th or 6th centuries (Farridnejad, 2015: 28, fig. 4).

دو گلــدان ذیــل پیکره‌هــای رقصــان زنــان‌ را بــا اشــیای متفاوتــی نشــان می‌دهــد )تصاویــر ۱۱ و ۱۲( »اُربلــی« ایــن زنــان 
را بــا اناهیتــا یکــی دانســته و »شــفرد« ضمــن بســط ایــن ایــده، ابژه‌هــای در دســت ایــن زنــان را از دیــدگاه نمادگرایــی مــورد 
مطالعــه قــرار داده و ارتباطــی بیــن خویشــکاری اناهیتــا به‌عنــوان ایزدبانــوی حامــی آب، بــاروری و سرســبزی و ویژگی‌هــای 
ایــن ابژه‌هــا پیــدا کــرده اســت )ر. ک. بــه: Orbeli, 1938: 734- 735; Shepherd, 1964: 82, 84(. از ســوی دیگــر برخــی 
 .)Marshak, 1998: 89 :مخالــف بــا ایــن نظرنــد و بــه دلیــل برهنگــی، ایــن زنــان را شــمایلی از اناهیتــا نمی‌داننــد )ر. ک. بــه
ــع  ــا مان ــت. تنه ــر اس ــن نظ ــر ای ــدی ب ــت دارد و تأیی ــو مطابق ــای ایزدبان ــا ویژگی‌ه ــر ب ــن تصوی ــرپوش در ای ــم و س دیهی
بــرای قبــول ایــن نظــر توصیفــی اســت کــه در اوســتا یشــت پنجــم بــرای اناهیتــا آمــده کــه او را دوشــیزه‌ای جــوان و زیبــا بــا 
ســینه‌های بــزرگ و ســفت بــا بالاپــوش و تــاج جواهــر نشــان وصــف کــرده اســت )ر. ک. بــه: بنــد ۷۸ و ۱۲۷ آبان‌یشــت کــه در 
صفحــات قبــل آمــده اســت( و یــا این‌کــه در بنــد ۱۲۳ آمــده: پنــام7 زریــن در برکــرده اردویســور ناهیــد نیــک در آنجــا ایســتاده 

.... )یشــت‌ها، ۱۳۷۷: ۱/ ۲۹۳(. 

علی‌رغــم نبــود گزارش‌هایــی مربــوط بــه برگــزاری مراســم‌ جشــن و شــادمانی در اوســتا و متــون پهلــوی، پیکره‌هــا و 
ج از تصــور نیســت کــه در  صحنه‌هــای منقــوش بــر ایــن گلدان‌هــا نشــان از برگــزاری چنیــن مراســم‌هایی دارنــد. البتــه خــار
دربــار ساســانی مراســم‌های ایــن چنینــی برگــزار می‌شــده اســت. بــا جســت‌وجو در متــون دیگــر از جملــه شــاهنامه از برگــزاری 

گاه می‌شــویم.  ایــن چنیــن مراســمی آ
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کــه آییــن پیش‌زردشــتی مربــوط بــه ایزدبانــوان برهنــه ســابقۀ طولانــی در غــرب ایــران و نیــز  هم‌چنیــن می‌دانیــم 
کهــن -انــات8-  بین‌النهریــن داشــت و بســیاری از ویژگی‌هــای شــمایل‌نگارانۀ اناهیتــا بــا ایزدبانــوی  مصری-ســریانی 
و نیــز بین‌النهریــن باستان-ایشــتر- قابــل قیــاس اســت )ر. ک. بــه: بــه مقدمــه(. برخــی دیگــر پیکره‌هــای برهنــۀ زنــان 
ــا ادای  ــه اناهیت ــی ب ــرکات آیین ــرای ح ــا اج ــه ب ــد ک ــا می‌دانن ــد اناهیت ــای معاب ــان کاهنه‌ه ــروف را هم ــن ظ ــر ای ــده ب نقش‌ش
احتــرام می‌کننــد و برخــی آنــان را ملازمــان اناهیتــا در نظــر می‌گیرنــد. تعــداد زیــادی از ایــن تصاویــر مربــوط بــه صحنه‌هــای 
جشــن و شــادمانی مرتبــط بــا آییــن دیونیزوســی9 در هنــر اشــکانی و ساســانی تفســیر می‌شــوند. رواج ایــن صحنه‌هــا چشــمگیر 
اســت امــا هیــچ نشــان واقعــی از آییــن دیونیزوســی در ایــران ساســانی دیــده نشــده اســت. از ســوی دیگــر می‌تــوان بــا رواج 
مراســم شراب‌نوشــی در دربــار ایرانــی در تضــاد باشــد کــه در ادبیــات پهلــوی و نیــز خدای‌نامه‌هــا بــه تصویــر درآمــده اســت. 
گــر گونــه‌ای از آییــن مرتبــط بــا دیونیــزوس در مرزهــای ایــران وجــود داشــت  »اتینگهــاوزن« بــر ایــن بــاور اســت کــه حتــی ا
بعدهــا بــا آییــن اناهیتــا و یــا آیین‌هــای مرتبــط بــا بــاروری درآمیخــت )Ettinghausen, 1972: 3-10(‌. در هــر صــورت هــر 
گــر مــورد قبــول باشــد می‌تــوان چنیــن نتیجــه گرفــت کــه ایــن زنــان تصویــر شــده هیچ‌یــک  یــک از ایــن تفاســیر حتــی ا

شــمایل خــود اناهیتــا نیســت و در نهایــت تصویــری اســت مرتبــط بــا آیین‌هــای مربــوط بــه ایــن ایزدبانــو. 
بشــقاب ذیــل تصویــر زوج زن و مــرد تاجــداری را نشســته بــر روی تخــت نشــان می‌دهــد کــه برخــی آن‌را چنیــن تفســیر 
ــان  ــر هم ــه زن تصوی ــده ک ــز گفته‌ش ــر نی ــن نظ ــا ای ــت ام ــوش اس ــوی منق ــه بان ــه‌ای ب ــال دادن هدی ــرد در ح ــه م ــد ک کرده‌‌ان
اناهیتاســت کــه دیهیــم را بــه پادشــاه داده یعنــی همــان مضمــون آشــنا کــه در آثــار دیگــر دیــده می‌شــود. بانــوی منقــوش 
ــر ۱۳(،  ــد )تصوی ــدس او می‌دانن ــر تق ــی ب ــده را دلیل ــر ش ــت زن تصوی ــت دس ــر دارد و حال ــر س ــوچ ب ــاخ ق ــه ش ــن ب ــی مزی تاج

.)Soudavar, 2003: 36(

.)Soudavar, 2003: 154( تصویر ۱۳: اناهیتا و پادشاه بر تخت نشسته
Fig. 13: Anahita and the king seated on the throne (Soudavar, 2003: 154).

بشــقابی در مــوزۀ ارمیتــاژ نگــه‌داری می‌شــود )تصویــر ۱۴( کــه به‌نظــر می‌رســد نمایش‌گــر بــاغ ایرانــی اســت و بــه همیــن 
دلیــل تصویــر زنــی کــه در مرکــز آن نقــش شــده را اناهیتــا در نظــر می‌گیرنــد. او کــه بــا جامــه‌ای بلنــد و تاجــی بــر ســر دیــده 
می‌شــود، در دســت چــپ شــالی و بــر شــانۀ چــپ کبوتــری دارد و اطــراف او جانورانــی از جملــه شــیر و قــوچ و آهــو دیــده 
می‌شــوند. در میانــۀ ظــرف دوشــیزگانی در حــال رقص‌انــد کــه شــبیه بــه ایــن رقصنــدگان ‌را روی دیگــر ظــروف نقــرۀ ساســانی 

.)Ringbom, 1977: 3029-3030( می‌تــوان دیــد
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.)Ringbom, 1977: 3031( تصویر ۱۴: سینی فلزی
Fig. 14: metal tray (Ringbom, 1977: 3031).

.)Shenkar, 2014: 252(  سنگی مربوط به بیشاپور )تصویر ۱۵: استودان )یا جعبه جواهر
Fig. 15: A stone ossuary (or jewelry box) from Bishapur (Shenkar, 20114: 252).

.)Mahmoudi et al., 2012: 212 & 213( ح و تصویر قطعه گچی با نقشی از اناهیتا تصاویر ۱۶ و 17: طر
Fig. 16 & 17: stucco fragment with Anahita’s figure (and its reconstruction drawing) (Mahmoudi et al., 2012: 212, 213).

-آثار متفرقه
به‌نظــر می‌رســد بــا توجــه بــه خویشــکاری اناهیتــا، ایــن ایزدبانــو نــه تنهــا در دربــار بلکــه در میــان مــردم نیــز جایــگاه ویــژه‌ای 
ج از دربــار نیــز نقــش بســته باشــد. بــرای  داشــته اســت و از ایــن‌رو انتظــار مــی‌رود شــمایل او بــر آثــار هنــری تولیــد شــده خــار
نمونــه تصویــری از اناهیتــا  بــر روی اســتودان ســنگی )یــا جعبــه جواهــر؟( اطــراف بیشــاپور پیــدا شــده )تصویــر ۱۵(، کــه بــر 
آن علاوه‌بــر شــمایل اناهیتــا می‌تــوان ایــزد میثــره )همــراه بــا ارابــه(، زروان و آتــش را تشــخیص داد. اناهیتــا ظرفــی در دســت 
 .)Shenkar, 2014: 75 ک. بــه:  دارد و ماهی‌هایــی در دو طــرف او دیــده می‌شــوند )گیرشــمن، ۱۳۵۰: ۱۶۶و ۳۲۳؛ ر. 
ح‌شــده کــه تصویــر بانــوی منقــوش مربــوط بــه ایزدبانویــی اســت  به‌ســبب وجــود شــمایلی از دیگــر ایــزدان ایــن احتمــال مطر

.)Shenkar, 2014: 74-75(

ازسـوی دیگـر در لرسـتان قطعـۀ گچ‌بـری یافت‌شـده )تصاویـر ۱۶ و ۱۷(کـه پیکـرۀ زنـی بـا لبـاس و صورتـی زیبـا، بینـی 
.)Mahmoudi, 2012: 213( عقابـی، چشـمانی درشـت و دهانـی کوچـک دیـده می‌شـود کـه آن‌را برابـر بـا اناهیتـا گرفته‌انـد
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تحلیل داده‌ها

جدول ۲: ویژگی‌های پیکری و پوششی اناهیتا در مطابقت تصویر و متن )نگارنده، 1404(.
Tab. 2: The physical and attire characteristics of Anahita in comparison with image and text (Author, 2026).
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های برآمده در تصویر  اندام و دارای سینهبلند بالا، زیبا، خوش  پیکری:
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به گردن و زیورآلات در  پوششی بلند و جبه، کمربند، طوق  لباس   :
 ۲تصویر 

 

 
 

در جــدول ۲، خلاصــه‌ای از هــر آن‌چــه در تصاویــر منســوب بــه اناهیتــا بــه چشــم می‌آیــد در تطابــق بــا متــن -اوســتا، 
آبان‌یشــت- جمــع‌آوری شــده اســت. بــا نظــر بــه ایــن موضــوع می‌تــوان چنیــن گفــت کــه در طراحــی و ترســیم پیکــرۀ اناهیتــا 
هیــج روش مشــخصی به‌طــور یکســان در نمونه‌هــا وجــود نــدارد و همیــن موضــوع ســبب شــده کــه تمامــی ایــن تفاســیر و 
انتســابات بــه ایــن ایزدبانــو همــراه بــا شــک و تردیــد باشــد. در ظــروف فلــزی و آثــار متفرقــه غیــر دربــاری بیشــترین تفــاوت بــا 
متــن مکتــوب دیــده می‌شــود و بیشــترین تطابــق بــا توصیــف در آبان‌یشــت، در نقــوش برجســته و پــس از آن در ســکه‌ها بــه 

چشــم می‌خــورد کــه در اغلــب مــوارد بســیار هماننــد بــا ویژگی‌هــای شــاهانه اســت. ‌
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نتیجه‌گیری
همان‌طــور کــه مشــاهده شــد تشــخیص تصویــر اناهیتــا، علی‌رغــم محبوبیــت او در باورهــای ایرانیــان باســتان، در مطالعات 
هنــر و معمــاری یکــی از چالش‌هــای اساســی اســت. ایــن شناســایی از ســویی بــه متــون مذهبــی و تاریخــی و از ســوی دیگــر 
غ از تفســیر در بافــت  بــه نمادهــا و خویشــکاری ایــن ایزدبانــو وابســته اســت. بنابرایــن ایــن شــمایل‌ها بــه خــودی خــود و فــار
سیاســی یــا مذهبــی قابــل شناســایی نیســتند. اساســاً به‌نظــر می‌رســد در شــمایل‌نگاری ساســانی از روشــی یکســان و واحــد 
بــرای نشــان دادن الوهیــت و مینــوی بــودن شــمایل‌ها اســتفاده نشــده اســت بــرای مثــال مینویــان بالــدار یــا دارای هالــه یــا 
در اندازه‌هــای متفــاوت نســبت بــه دیگــران تصویــر نشــده‌اند تــا مخاطــب صرفــاً بــا دیــدن ایــن نشــانه‌ها بتوانــد بــا قطعیــت 
در مــورد مقــدس بــودن آنــان بــه نتیجــه برســد. تنهــا راه شــناخت مــا ویژگی‌هــای ایــن شــخصیت‌های مینــوی اســت کــه در 

متــون آمــده و یــا چنان‌چــه کتیبــه‌ای نوشــتاری مــا را در شناســایی شــمایل آن ایزد/ایزدبانــو یــاور باشــد.  
همان‌طــور کــه در تحلیــل داده‌هــا بیــان شــد )ر. ک. بــه: جــدول ۲( در مقــام نخســت نقــوش برجســته و پــس از آن 
ــروف  ــد. در ظ ــتایی دارن ــن اوس ــا مت ــق را ب ــترین تطاب ــا بیش ــمایل اناهیت ــق ش ــه در خل ــد ک ــانه‌‌های تصویری‌ان ــکه‌ها، رس س
فلــزی ساســانی و آثــار متفرقــه غیردربــاری کمتریــن تطابــق مشــاهده می‌شــود. این‌کــه بیشــترین تطابــق در دو گونــه اثــری 
مشــاهده می‌شــود کــه به‌طــور خــاص در اختیــار دربــار بوده‌انــد، خــود ایــن احتمــال را قوی‌تــر می‌ســازد کــه ایــن شــمایل‌ها 
می‌تواننــد بازنمایــی از ملکه‌هــا و یــا دیگــر بانــوان تــراز اول دربــار باشــند، زیــرا در اغلــب ویژگی‌هــا هماننــد شــاهان ترســیم 
شــده‌اند. بــرای نمونــه در ســکه هرمــز اول برســم نــه فقــط در دســت بانــو بلکــه در دســت شــاه نیــز بــه چشــم می‌خــورد. و 
می‌تــوان چنیــن گفــت کــه برســم تنهــا ابــزار شناســایی مقــام مقــدس نیســت و علی‌رغــم اشــاره بــه در دســت داشــتن برســم 
توســط اناهیتــا در آبان‌یشــت )بنــد ۱۲۷( نمی‌تــوان ایــن ویژگــی را شــاخصۀ شناســایی اناهیتــا و یــا دیگــر ایزد/ایزدبانــوان 
دانســت زیــرا بنــا بــه شــواهد تصویــری ایــن نمــاد مقــدس در دســت پادشــاه و یــا شــاید دیگــر افــراد عالی‌رتبــۀ دربــار نیــز قــرار 
داشــته اســت. همیــن موضــوع ارائــۀ نظــر قاطــع در خصــوص انتســاب ایــن تصاویــر بــه اناهیتــا را تقریبــاً غیرممکــن می‌کنــد. 
بــا توجــه بــه جــدول ۲ و نیــز داده‌هــا جمــع‌آوری شــده به‌نظــر نمی‌رســد کــه خالقــان ایــن شــمایل‌ها در آفرینــش اناهیتــا 
از هیــچ الگــوی خاصــی بهــره بــرده باشــند. حتــی در نقــوش برجســته کــه بیشــترین تطابــق را بــا متــن دارد الگــوی یکســانی 
در خلــق ایــن شــمایل‌ها بــه چشــم نمی‌خــورد )بــرای نمونــه الگویــی در پیکــر و یــا پوشــش بانــوان نقــر شــده کــه علاوه‌بــر 
مقــدس بــودن آنــان نشــان از ایــن داشــته باشــد کــه ایــن شــمایل‌ها بــه یــک چهــره مربوط‌انــد( حتــی تــاج بــر روی ســر آنــان 
نیــز بــا هــم متفــاوت اســت. البتــه می‌بایســت آثــار آن دوران ‌را بــا توجــه بــه شــرایط آن عصــر تفســیر نمــود و ایــن احتمــال 
را در نظــر داشــت کــه شــاید هنرمنــدان خالــق ایــن آثــار از متــن و یــا از دیگــر آثــار خلــق شــده مطلــع نبودنــد و یــا ضرورتــی بــر 
وفــاداری بــه متــن و یــا تبعیــت از الگــوی آفرینــش آثــار پیــش از خــود احســاس نمی‌کردنــد و ترجیح‌شــان پــرواز بــر بال‌هــای 
تخیــل خــود بــوده تــا رســیدن بــه الگویــی واحــد بــرای آفرینــش شــمایل اناهیتــا. پاســخ هــر چــه باشــد نتیجــه یکســان اســت 

و این‌کــه هیچ‌یــک از ایــن شــمایل‌ها را بــا قطعیــت نمی‌تــوان بــه اناهیتــا منســوب کــرد.
کــه مشــاهده شــد در بســیاری از مــوارد، محققــان بــا بهره‌گیــری از دانــش نمادشناســی،  از ســوی دیگــر همان‌طــور 
شــمایلی را بــه اناهیتــا منســوب کرده‌انــد. آنــان بــا توجــه بــه خویشــکاری ایــن ایزدبانــو هــر کجــا کــه مظاهــر طبیعــی ماننــد 
ح ایــن  آب، مــاه و ســتاره، گل و گیــاه و سرســبزی و ....دیــده می‌شــود، بانــوی نقــش شــده را اناهیتــا فــرض می‌گیرنــد. امــا طــر
پرســش ضــروری اســت آیــا در میــان تمامــی آثــار مربــوط بــه اقــوام باســتان، نقــش کــردن ایــن عناصــر برگرفتــه از طبیعــت 
کــه در دســترس همــگان بــوده، یکســان نیســت؟ اجــرام ســماوی، گیاهــان و جانــوران پرتکرارتریــن عناصــر نقــش شــده در 
آثــار هنــری تمامــی اقــوام باســتانی‌اند کــه کامــاً قابــل درک اســت و مفهــوم آن به‌طــور عــام بــه زندگــی بازمی‌گــردد و تمامــی 
ایــن عناصــر نقــش ویــژه‌ای در باورهــای اســاطیری و کهــن اقــوام بشــر داشــته‌اند. بنابرایــن لازم اســت در خصــوص انتســاب 

برخــی از تصاویــر بــه اناهیتــا بــر پایــۀ تفســیر ایــن نمادهــا تجدیــد نظــری صــورت گیــرد. 

پی‌نوشت

1. ایزدبانوی عشق، زیبایی، رویش و باروری در یونان باستان )وارنر، ۱۳۸۶: ۲۹۰(. 
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کــدی بــه ایشــتر معــروف اســت. او ملکــۀ آســمان و زمیــن و مــادر گیتــی دانســته می‌شــود  2. ونــوس در ســومری بــه اینّیــن یــا اینانــا، بانــوی آســمان، و در ا
)وارنــر، ۱۳۸۶: ۳۷۱- ۳۷۵(. 

ــه  ــت ب ــاطیری )Bartholomae, 1961: col. 194( و sūra صف ــه اس ــک رودخان ــام ی ــث و ن ــم مؤن ــده از arədvī: اس ــه تشکیل‌ش arədvī sūra anāhitā . 3 ک
معنــای قــوی و پــرزور )Bartholomae, 1961, cols. 1984- 1985( و anāhitā کــه خــود متشــکل از دو بخــش پیشــوند منفی‌ســاز an- و صفــت  āhita- بــه معنــای 

 .)Bartholomae, 1961, col. 125( آلــوده کــه ترکیــب آن بــه معنــای بی‌آلایــش اســت
4. شاخه‌های بریدۀ درخت که زردشتیان هنگام اجرای مراسم یسنا در دست می‌گیرند )حسن‌دوست، ۱۳۹۳: ۱/ ۴۴۷(. 

.)Britanica( خ و پیشوای معروف کلده در سدۀ سوم پیش از میلاد Berossus .5 مور
.)Britanica( .خ رومی در گذشته در سال ۷۹ م Plinius .6 مور

ــت،  ــد )حسن‌دوس ــود می‌بندن ــان خ ــر روی ده ــش ب ــه آت ــدن ب ــک ش ــا نزدی ــتا و ی ــدن اوس ــگام خوان ــتیان هن ــه زردش ــد ک ــا دو بن ــوش ب ــه‌ای چهارگ 7. پارچ
.)۷۲۳ /۲ :۱۳۹۳

8. ایزدبانوی مادر نزد کنعانیان، خواهر و همسر خدای بعل )وارنر، ۱۳۸۶: ۱۹۶و ۲۰۲(.
9. دیونیزوس یکی از ایزدان در اساطیر یونانی و مبدع شراب که در آیین‌های مرتبط با او زنان در حال رقص نمایش می‌دادند )وارنر، ۱۳۸۶: ۲۹۴(.
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Falak-ol-Aflak Castle stands atop a natural bedrock outcrop in the center of the 
Khorramabad Valley. Throughout its turbulent history, this ancient fortress has 
undergone repeated phases of destruction and reconstruction. Consequently, 
its earliest structural phases have been lost, and its physical form has been so 
profoundly altered that archaeological investigation is essential for its historical 
re-identification. The existing literature on this structure relies chiefly on brief 
historical mentions or repetitive descriptions of its current state. To address this 
gap, this study employs archaeological excavation and a descriptive-comparative-
analytical approach to interpret findings from stratigraphic soundings, thereby 
reconstructing the complex’s formation and structural evolution. Specifically, this 
paper addresses two key questions: (a) how was the initial structure established 
on the uneven rock topography? and (b) how did its architectural components and 
spatial configurations develop and expand over time? The findings indicate that 
the fortress underwent continuous physical transformations. To level the southern 
sections with the higher northern areas (conforming to the natural profile of the 
outcrop), the builders constructed a massive retaining wall, creating a flat foundation 
for the castle. Furthermore, this study reveals that a highly sophisticated engineering 
system was integrated within the fortress to manage water supply, distribution, and 
wastewater drainage.
Keywords: Fortress, Falak-ol-Aflak Castle (Shapurkhast Castle), Khorramabad, 
Architectural Evolution, Water Management.
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Introduction
Falak-ol-Aflak Castle, one of Iran’s most prominent ancient fortresses, represents a continuous 
architectural trajectory of defense, protection, and restoration. Situated within the Khorramabad 
Valley, the fortress shares an intrinsic socio-spatial relationship with a network of surrounding 
historical settlements, most notably the ancient cities of Simashki, Shapurkhast, and Khorramabad. 
The historical longevity and strategic significance of this stronghold were dictated by three primary 
factors: highly favorable ecological conditions that sustained human settlement within the valley; 
a critical geographical position at the intersection of major transit routes connecting the central 
Iranian plateau with Mesopotamia and the southern and western regions; and key natural defensive 
features, characterized by a steep limestone cliff flanked by a river and encircled by mountain ridges. 
Consequently, this intersection of environmental and strategic advantages ensured long-term cultural 
continuity.

Depending on fluctuating socio-political dynamics, the castle assumed diverse administrative 
functions, serving successively as the seat of local governance for the Almuyids and the Pahla region 
during the Parthian and Sasanian eras; the governmental center of the Hasanuyid dynasty during the 
Buyid period; the administrative capital of the Atabeks of Lesser Lur during the Mongol and Ilkhanid 
periods; and, ultimately, the headquarters of the Governors (Wālīs) of Lorestan from the Safavid era 
until the late Qajar period. Utilizing a descriptive-analytical methodology grounded in archaeological 
and architectural data, this study investigates the construction and structural evolution of Falak-ol-
Aflak Castle. Specifically, it addresses three primary research questions: (1) what taphonomic and 
construction processes shaped the formation of the fortress’s initial core; (2) what were the primary 
architectural components, spatial configurations, and subsequent phases of physical expansion; and 
(3) how were the internal water supply, distribution systems, and wastewater drainage networks 
organized and engineered over time?

Discussion
Geophysical studies indicate that the bedrock foundation of Falak-ol-Aflak Castle is highly irregular 
and sloped. These data confirm that the natural topography forms a longitudinal ridge with an east-
west orientation, which gradually decreases in elevation from north to south along a gentle slope. 
Accordingly, throughout various historical periods, builders undertook extensive wall construction 
and foundation masonry on the eastern, southern, and southwestern sides to establish a level, uniform 
surface for the superstructure. In this regard, archaeological excavations and stratigraphic soundings 
(sondages) have verified the existence of multiple occupational horizons and enclosures within 
Falak-ol-Aflak Castle, dating from the Elamite and Median periods, through the medieval Islamic 
era, and up to the Qajar period.

Furthermore, archaeological excavations have revealed the hidden sub-surface layers of the castle’s 
water supply, distribution, and wastewater disposal systems, which were executed with remarkable 
engineering precision. Through accurate calculations, the designers of the hydraulic system managed 
to secure a sustainable and permanent water source by excavating a deep well directly into the 
bedrock. A key feature of this system is that, although the well opening was originally situated at the 
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lowest point of the rock formation, the builders raised its operative height from −7 meters to +4.30 
meters relative to the castle’s main floor level by constructing a robust stone and brick shaft wall. 
This artificial elevation enabled the gravity-fed distribution of water to all parts of the complex.

The extracted water was first directed into a regulation and distribution basin, from which it was 
channeled to the eastern and western sectors of the castle via two main ceramic pipelines (tanbūsheh). 
The western branch supplied the cisterns and the bathhouse located in the northwest corner of the first 
courtyard, while the eastern branch fed the pools situated in the second courtyard.

The wastewater disposal mechanism exhibited the same level of engineering sophistication. The 
system directed wastewater through ceramic pipes and channels toward five absorption wells, each 
measuring 888 to 999 meters in depth, strategically located at the corners of the castle. From these wells, 
the wastewater was channeled out of the castle grounds through brick-lined conduits. Archaeological 
evidence—including robust foundation work, the standardized arrangement and quality of the bricks, 
the specific mortars utilized, the protective plaster coverings over the channels and ceramic pipes, 
and the thickness of the pool walls—collectively attests to the high technical standards and structural 
reinforcement of these hydraulic features. Moreover, this sub-surface network served a dual function, 
providing both drainage and ventilation. By generating continuous airflow, it successfully mitigated 
rising dampness and kept the underlying structural layers dry.

Conclusion
Geophysical studies indicate that the bedrock foundation of Falak-ol-Aflak Castle is markedly sloped 
and irregular. The data confirm that the rock topography forms an elongated ridge with an east-west 
orientation, gradually decreasing in elevation from north to south along a gentle incline. Accordingly, 
builders in different historical periods employed retaining walls and foundation-leveling techniques 
on the eastern, southern, and southwestern sides in order to create a stable and uniform platform for 
construction. Archaeological excavations and stratigraphic trenches have substantiated the existence 
of multiple fortification walls dating from the Elamite and Median periods through the medieval 
Islamic era and into the Qajar period.

Furthermore, archaeological investigations have revealed sophisticated concealed systems for 
water supply, distribution, and wastewater management, all of which were designed with remarkable 
precision. Through careful calculations, the castle’s hydraulic engineers succeeded in establishing 
a permanent and sustainable water supply by excavating a well into the bedrock. A particularly 
notable engineering achievement concerns the location of the well mouth at the lowest point of the 
rock formation. To generate sufficient hydraulic head for water distribution throughout the castle, 
the builders constructed a stone-and-brick wall that raised the well mouth from −7 meters to +4.30 
meters relative to the castle’s floor level. This engineered elevation enabled gravity-fed water flow 
to all areas of the castle.

The extracted water was first directed to a regulation and distribution basin and was then conveyed 
through two main ceramic pipeline systems to the eastern and western sections of the fortress. The 
western branch supplied the reservoirs and baths in the northwestern part of the first courtyard, 
while the eastern branch fed the basins in the second courtyard. The wastewater disposal system 
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demonstrated a comparable level of engineering precision. Wastewater was directed through ceramic 
pipes and channels toward five absorption wells, each measuring 888 to 999 meters in depth and 
located at the corners of the castle, before being conveyed outside the complex through brick-lined 
channels.

Archaeological evidence—including robust foundation work, precise brickwork patterns, high-
quality mortar compositions, protective linings for the channels, coatings for the ceramic pipes, 
and the thickness of the basin walls—attests to the advanced technical standards and structural 
reinforcement of these hydraulic installations. In addition, this subsurface network served the dual 
functions of drainage and ventilation. By facilitating air circulation, it helped control moisture and 
maintain the dryness of the underlying layers. The blockage of these channels in later periods has been 
identified as a primary cause of moisture infiltration into the upper layers and walls. Consequently, 
the complete reopening and restoration of this drainage network should be regarded as an essential 
measure for the sustainable preservation of the structure.
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ک با اتکاء به شواهد باستان‌شناسی  بازشناسی ساختار قلعۀ فلک‌الافلا

Iعلی سجادی

I. پژوهشکدۀ باستان‌شناسی، پژوهشگاه میراث‌فرهنگی و گردشگری، تهران، ایران.
  Email: sajadi.ali86@gmail.com

ک بـــر فـــراز صخـــره‌ای طبیعـــی در مرکـــز درۀ خرم‌آبـــاد ساخته‌شـــده اســـت. ایـــن  کهـــن‌دژ قلعـــۀ فلک‌الافـــا

دژ کهـــن بـــا تاریخـــی پـــر فرازونشـــیب، بارهـــا تخریـــب و بازســـازی شـــده اســـت. بخش‌هـــای بســـیار کهـــن 

گرفتـــن مطالعـــات  درنظـــر  بـــدون  آن  بازشناســـی  کـــه  آن‌، چنـــان دگرگون‌شـــده  کالبـــد  و  از میان‌رفتـــه  آن 

بـــه رشـــتۀ تحریـــر درآمـــده، عمدتـــاً  ایـــن بنـــا  باستان‌شناســـی غیرممکـــن می‌نمایـــد. آن‌چـــه درخصـــوص 

ــر این‌اســـاس در ایـــن  ــود آن اســـت. بـ ــراری وضـــع موجـ ــا توصیفـــات تکـ ــاه تاریخـــی و یـ ــارات کوتـ براســـاس اشـ

پژوهـــش بـــا اتـــکاء بـــه کاوش‌هـــای باستان‌شناســـی بـــه تبییـــن یافته‌هـــای حاصـــل از کاوش و لایه‌نـــگاری بـــه 

ـــه  ـــه و س ـــی پرداخت ـــیوۀ توصیفی-تحلیل ـــه ش ـــه ب ـــن مجموع ـــاختاری ای ـــی س ـــن و پویای ـــوۀ تکوی ـــناخت نح بازش

پرســـش کلیـــدی را پیگیـــری می‌کنـــد: الـــف( نحـــوۀ شـــکل‌گیری کالبـــد اولیـــه بنـــا بـــرروی عرصـــۀ صخـــره بـــه چـــه 

صـــورت انجـــام پذیرفتـــه اســـت؟ ب( اجـــزا و فضاهـــای ســـاختمانی و الگـــوی گســـترش آن چگونـــه بـــوده اســـت؟ 

ج( نظـــام تأمیـــن و توزیـــع آب و دفـــع پســـاب آن برچـــه اساســـی عمـــل می‌کـــرده اســـت؟ یافته‌هـــای پژوهـــش 

نشـــان داده اســـت کـــه بنـــا در طـــول تاریـــخ و بـــه فراخـــور زمـــان، دســـتخوش تغییـــرات کالبـــدی پیاپـــی شـــده 

اســـت. در همین‌راســـتا، به‌منظـــور هم‌ترازســـازی بخش‌هـــای جنوبـــی بـــا عرصـــۀ مرتفـــع شـــمالی )متناســـب بـــا 

عارضـــۀ صخـــره(، بـــا ایجـــاد دیـــواره، بســـتر مســـطحی بـــرای ســـاخت قلعـــه فراهـــم شـــده اســـت؛ هم‌چنیـــن یافتـــه 

از سیســـتم مهندســـیِ دقیـــق و پیچیـــده‌ای بـــرای تأمیـــن و توزیـــع آب و دفـــع پســـاب در ایـــن قلعـــه حکایـــت دارد.

ک )قلعۀ شاپورخواست(، خرم‌آباد. کلیدواژگان: قلعه، قلعۀ فلک‌الافلا

https://orcid.org/0009-0003-9855-852X
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مقدمه 
ــورداری  ــاظ برخ ــه به‌لح ــت ک ــزی اس ــرس مرک گ ــی زا ــه طبیعی-فرهنگ ــی منطق ــت‌های میانکوه ــی از دش ــاد، یک دره خرم‌آب
کنان بــه منابــع آب فــراوان و پایــدار، امــکان تأمیــن مــواد غذایــی  از شــرایط مناســب زیســت‌محیطی، دسترســی آســان ســا
اولیــه از طریــق پوشــش گیاهــی و جانــوری و مهم‌تــر از همــه، موقعیــت ویــژه ارتباطــی به‌عنــوان یــک معبــر طبیعــی، همــواره 
شــرایط مطلوبــی را بــرای جــذب و اســتقرار جوامــع مختلــف انســانی از دوره پیــش ‌از تاریــخ تــا عصــر معاصــر فراهــم کــرده 
ــه  ــزی ب ــات مرک ــی از ف ــای طبیع ــی گذرگاه‌ه ــل تلاق ــی، در مح ــرس میان گ ــورده زا ــای چین‌خ ــن دره در دل کوه‌ه ــت. ای اس
گــرس ‌تــا‌ خــروج ‌از‌ ایــن‌ رشــته‌کوه‌ها  جنــوب و غــرب قرارگرفتــه اســت به‌گونــه‌ای کــه ‌از‌ دشــت ســیلاخور ‌ورود ‌بــه‌ رشــته‌کوه ‌زا
ــرور  ــور و م ــرای عب ــن‌ دره ب ــون ای ــه‌ای ‌را ‌هم‌چ ــچ ‌نقط ــاید ‌هی ــر،‌ ش ــی‌‌200 کیلومت ــول ‌تقریب ــه ط ــتان ‌ب ــت‌ خوزس ــه ‌دش ‌ورود ‌ب
‌‌نتــوان ‌یافــت. ‌بنابرایــن،‌ دره‌ی‌ خرم‌آبــاد ‌یــک ‌معبــر ‌طبیعــی ‌اســتراتژیک ‌اســت ‌کــه ‌ارتبــاط ‌بیــن ‌شـــمال-‌جنوب‌و‌شرق-‌غرب‌ 
را‌ امکان‌پذیــر‌ مــی ســاخته اســت. ایــن دره در دوره‌هــای تاریخــی و اســامی نیــز به‌واســطه واقــع بــودن در مســیر راه‌هــای 
باســتانی به‌عنــوان گذرگاهــی فــات مرکــزی را به مناطق جنوبی)دشــت ســوزیانا و خوزســتان( و مناطــق غربی)میان‌رودان( 
پیونــد مــی‌داده اســت. در دل ایــن دره و بــر فــراز صخــره‌ای طبیعــی کــه چشــمه‌ ‌پــر‌آب گلســتان  ‌از‌ زیــر ‌آن‌ می‌جوشــد قلعــه‌ای 
ساخته‌شــده کــه مشــرف بــر دره و گذرگاه‌هــای ورودی بــه آن اســت و ‌از ‌جـــهات ‌شــرق ‌و ‌جنــوب ‌رودخانــه‌ی‌ خرم‌آبــاد آن‌را 

‌فــرا ‌گرفتــه ‌اســت. 
ــاریخ، پویایــی خــود را حفــظ کــرده، همــواره  ک یکــی از دژهــای‌ کهــن ایــران اســت کــه در فراز‌و‌فــرود تـ قلعــۀ فلک‌الافــا
مــورد اســتفاده، حفاظــت و مرمــت قرارگرفتــه و یــا بازســازی شــده اســت. ایــن قلعــه را می‌تــوان نمونــه‌ای برجســته و شــاخص 
گسســتنی بــا دیگــر آثــار دره خرم‌آبــاد -از جملــه شــهرهای  از تعامــل بــا محیــط دانســت کــه در طــول تاریــخ، پیونــدی نا
تاریخــی آن چــون سیماشــکی، شاپورخواســت و خرم‌آبــاد- داشــته اســت. اهمیــت ایــن مــکان و احــداث قلعــه در آن‌را 

ــر از چنــد عامــل کلیــدی دانســت: ــوان متأث می‌ت
- شــرایط مســاعد محیطــی: دره خرم‌آبــاد بــا برخــورداری از شــرایط زیســت‌محیطی مناســب، همــواره مــکان مناســبی 

بــرای جــذب و اســتقرار جوامــع انســانی مختلــف بــوده اســت.
- موقعیــت ارتباطــی راهبــردی: ایــن دره از موهبــت موقعیتــی طبیعــی ویــژه بهــره می‌بــرد؛ چــرا کــه محــل تلاقــی راه‌هــای 
اصلــی شــمال بــه جنــوب و شــرق بــه غــرب بــوده و هماننــد معبــری طبیعــی، فــات مرکــزی ایــران را بــه نواحــی جنوبــی و 

غربــی کشــور و از آن‌جــا بــه میــان‌رودان پیونــد مــی‌داده اســت.
- ویژگی‌هــای دفاعــی طبیعــی: وجــود صخــره‌ای بلنــد و منفــرد بــا شــیب تنــد، موضــع مناســبی بــرای ایجــاد دژی مهــم 
ــت از  ــکان حفاظ ــود، ام ــده ب ــه ش ــون احاط ــای پیرام ــه و کوه‌ه ــیله رودخان ــه به‌وس ــی ک ــه طبیع ــن عارض ــرد. ای ــم می‌ک فراه

کنان منطقــه را در برابــر تهاجمــات خارجــی فراهــم می‌ســاخت. راه‌هــای مهــم ارتباطــی و ســا
و بــر همیــن اســاس ایــن منطقــه از بــدو شــکل‌گیری و در طــول تاریــخ حیــات خــود به‌واســطه موقعیــت ممتــاز و 
اســتراتژیک، واقــع بــودن در محــل تلاقــی راه‌هــای مهــم ارتباطــی از تــداوم فرهنگــی برخــوردار و بــه فراخــور شــرایط سیاســی، 
اجتماعــی کاربری‌هــای مختلفــی را دارا بــوده و به‌ویــژه در شــکل‌گیری شــهرهای ایــن دره و  تغییــر و تحــولات آن‌هــا مؤثــر 
بــوده اســت. از جملــه در دوره‌هــای تاریخــی مخصوصــاً اشــکانی و ساســانی به‌عنــوان مقــر حکومت‌هــای محلــی ماننــد 
المایید‌هــا و پهلــه و نیــز در دوره‌هــای اســامی، به‌عنــوان مرکــز حکومتــی آل حســنویه )در دورۀ آل‌بویــه( و پــس از آن مقــر 
حکومتــی اتابــکان لــر کوچــک )در دورۀ مغــول و ایلخانــی( و نیــز مقــر والیــان لرســتان )از دورۀ صفویــه تــا اواخــر قاجــار( از 

مهم‌تریــن کاربردهــای قلعــه در گذشــته محســوب می‌شــود.
ک، تاریــخ پــر فرازوفــرودی را پشــت ســر نهــاده و همان‌گونــه کــه برخــی صاحب‌نظــران نیــز اشــاره کرده‌انــد  دژ فلک‌الافــا
بخش‌هــای بســیار کهــن آن از میــان رفتــه )پیرنیــا، ۱۳۸۷: ۹۰( و بارهــا ویــران و بازســازی شــده اســت. آن‌چــه در وهلــه 
کاوش‌هــای  بــه  بایــد  بــرای شــناخت عمیق‌تــر آن لاجــرم  امــا  از دورۀ قاجاریــه اســت.  کالبــدی  اول مشــاهده می‌شــود 
گــر چــه بــه علــت محدودیت‌هــای موجــود و قرارگیــری محوطــه باســتانی در زیربنــای تاریخــی  باستان‌شناســی اتــکاء نمــود. ا
عمــاً امــکان کاوش‌هــای گســترده میســر نیســت، امــا بــر اســاس کاوش‌هــای محــدود صورت‌گرفتــه، می‌تــوان تــا حــدودی 

تصویــر روشــنی از وضعیــت معمــاری در لایه‌هــای باســتانی ارائــه داد. 
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نوشــتار حاضــر بــا هــدف بازشناســی نحــوه تکویــن و تبییــن پویایــی ســاختاری کهــن‌دژ )قلعــه هشــت برجــی( و بــر اســاس 
داده‌هــای کاوش‌هــای باستان‌شناســی، بــه شــیوه توصیفی-تحلیلــی بــه بررســی دوره‌هــای ســاخت و توســعه آن می‌پــردازد 
ح‌شــده پاســخ داده می‌شــود: الــف( رونــد شــکل‌گیری کالبــد اولیــه بنــا چگونــه بــوده اســت؟  در ایــن راســتا بــه ســه پرســش طر
ب( اجــزاء، فضاهــای ســاختمانی و نحــوه گســترش آن‌هــا چگونــه بــوده اســت. ج( نظــام تأمیــن و توزیــع آب و دفــع پســاب 

آن چگونــه بــوده اســت؟

پیشینۀ پژوهش
 در مطالعــات مرتبــط بــا قلعه‌هــای تاریخــی، کتاب‌هــا و مقــالات متعــددی بــه بررســی ســاختار ایــن قلعه‌هــا و سیســتم‌های 
ارگ‌هــای  کتــاب »ســوریه:  کــرد:  اشــاره  زیــر  مــوارد  بــه  ایــن منابــع می‌تــوان  از جملــه  هیدرولیکــی آن‌هــا پرداخته‌انــد. 
کــه مجموعــه‌ای از مقــالات را در بــر می‌گیــرد و بــه ریشــه‌های   )Bianca, 2007( »قرون‌وســطایی بیــن شــرق و غــرب
تاریخــی، تکامــل و سیســتم‌های آب‌رســانی ســه ارگ حلــب، مصیــاف و صلاح‌الدیــن در ســوریه می‌پــردازد. مقالــه‌ای از 
)Gonnella, 2008( نیــز بــه بررســی چاه‌هــای متعــددی در قلعه‌هــای ساخته‌شــده بــر ارتفاعــات پرداختــه کــه بــرای تأمیــن 
آب، تــا زیــر ســطح زمیــن نفــوذ کرده‌انــد؛ هم‌چنیــن )ر. ک. بــه: García-Pulido & Martín 2019( در مقالــۀ خــود تحــت 
عنــوان »پیشــرفته‌ترین تکنیک‌هــای هیدرولیکــی بــرای تأمیــن آب قلعه‌هــا در آخریــن دوره اندلــس« بــه تجزیه‌وتحلیــل 

فناوری‌هــای پیشــرفته آب‌رســانی در قلعه‌هــای ایــن دوره پرداخته‌انــد.
در حــوزه مطالعــات داخلــی نیــز مقالــه‌ای بــا عنــوان »شــیوه‌های تأمیــن آب در دژهــای قــرون میانــی دوران اســامی در 
قهســتان )اســتان خراســان جنوبــی(« )فرجامــی و همــکاران، 1400( بــه مطالعــه روش‌هــای تأمیــن آب در قلعه‌هــای اســامی 

در منطقــه قهســتان اشــاره دارد.
پیشینۀ پژوهش‌های مرتبط با این بنای تاریخی را می‌توان در سه گروه اصلی دسته‌بندی نمود:

الف( کتب منتشر شده
• کتاب آثار باستانی و تاریخی لرستان )ایزدپناه، 1362( به معرفی کلی این دژ پرداخته است.

ک / دژ شاپورخواســت )ســجادی و فرزیــن، 1382( بــه بررســی تخصصــی ایــن اثــر تاریخــی  • کتــاب قلعــۀ فلک‌الافــا
دارد. اختصــاص 

ک( )دالوند، 1388( به تاریخچه قلعه پرداخته است. • کتاب تاریخ دژ شاپور خواست )قلعۀ فلک‌الافلا
• کتــاب اســناد تصویــری شــهرهای ایرانــی )مهریــار و همــکاران، 1378( نیــز بــه ارائــه اســناد تصویــری مربوطــه پرداختــه 

است.

لات تخصصی ب( مقا
مقالات متعددی به جنبه‌های مختلف این بنای تاریخی پرداخته‌اند:

• معمــاری و مصالــح: مقالــه »عنصــر خشــت در دژ شاپورخواســت« )ســجادی، 1384( و »بررســی ویژگی‌هــای معمــاری 
ک« )مؤمنــی و همــکاران، 1395(. قلعــۀ فلک‌الافــا

ک« )ســجادی، 1394( و »شــواهدی از وجــود  • باستان‌شناســی: مقالــه »گــزارش دو فصــل لایه‌نــگاری تپــه فلــک افــا
دژی مربــوط بــه ایالــت الیپــی« )موســوی‌حاجی و همــکاران، 1393( و مقالــه »مکان‌یابــی جــای نــام ســیماش« )بهرامــی و 

همــکاران، 1396( و »مکان‌یابــی شــهر شاپورخواســت« )ســجادی، 1390(.
ح مقاوم‌ســازی بســتر ســنگی« )امیــر شــاه‌کرمی و  • مطالعــات مهندســی: مقالــه »تحلیــل عــددی اندرکنــش قلعــه بــا طــر

همــکاران، 1386(.
• »عبــدی« و همــکاران در مقالــه‌ای بــه مطالعــۀ تجربــی هوازدگــی نمکــی دولوســتون‌ها در ســنگ‌های بــه‌کار رفتــه در 

.)Abdi et al., 2024( ک مبــادرت کــرده انــد قلعــۀ فلک‌الافــا
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شکل 1: موقعیت قلعۀ فلک‌الافلاک در شهر خرم‌آباد )نگارنده، 1404(.
Fig. 1: Location of Falak-ol-Aflak Castle in Khorramabad city (Author, 2025).

ج( پژوهش‌های باستان‌شناسی
• کاوش‌هــا و لایه‌نگاری‌هــای متعــدد در محوطــه کهــن‌دژ )مقدســی و شــریفی، 1374؛ ســجادی، از 1383 تــا 1387( انجــام 

شــده کــه یافته‌هــای جدیــدی از ایــن بنــا ارائــه کرده‌انــد.
ــعه  ــکل‌گیری و توس ــد ش ــه رون ــع ب ــورت جام ــوق به‌ص ــع ف ــک از مناب ــده، هیچ‌ی ــات انجام‌ش ــتردگی مطالع ــود گس ــا وج ب
ک بــر پایــه  کالبــدی قلعــه بــر اســاس یافته‌هــای باستان‌شناســی نپرداخته‌انــد. ایــن امــر ضــرورت معرفــی قلعــۀ فلک‌الافــا
پژوهش‌هــای جدیــد را بــرای روشن‌شــدن زوایــای پنهــان ســیر تحــولات ســاختاری ایــن بنــا بیــش از پیــش آشــکار می‌ســازد.

روش پژوهــش: ایــن پژوهــش بــر پایــۀ مطالعــات ژئــو الکتریــک کــه بــرای شــناخت بســتر صخــره‌ای انجام‌شــده اســت. 
و نیــز بــا اتــکاء بــه مطالعــات باستان‌شناســی )کاوش، پی‌گــردی و لایه‌نــگاری هــم در داخــل قلعــه )رأس تپــه( و هــم در 

فضــای پیرامــون / دامنــه تپــه( صورت‌گرفتــه و بــه روش توصیفــی، تحلیلــی تدویــن شــده اســت.

بحث و تحلیل
قلعــه هشــت برجــی )کهــن‌دژ( بــا مســاحتی بالــغ ‌بــر ۵۳۰۰ مترمربــع بــر فــراز صخــره‌ای مرتفــع بنــا شــده اســت. بلنــدای دیــوار 
آن از ســطح تپــه بــه ۲۲٫۵ متــر می‌رســد بــر پایــه منابــع مکتــوب و ســفرنامه‌های جهانگــردان، تــا حــدود یک‌صــد ســال 
پیــش، بارویــی دوازده‌برجــی ایــن قلعــه را احاطــه کــرده بــود، امــروزه بخشــی از آثــار یادشــده، از جملــه چشــمه گلســتان، بــاغ 
ج‌هــای حصــار میانــی آن در محوطــه شــمال‌غربی قلعــه، قابــل مشــاهده  گلســتان و بــاغ سروســتان، به‌اضافــه یکــی از بر
اســت )ســجادی و فرزیــن، 1382(. ایــن دژ بــا وســعتی در حــدود دوازده هکتــار، شــامل بارویــی 12 برجی بــا دو دروازه ورودی 
ــه، اندرونــی، بیرونــی، حمام‌هــا، آســیاب‌های آبــی )ده  ــه نام‌هــای دروازه گــرداب و دروازه خــوز، دیوان‌خانــه، خلوت‌خان ب
آســیاب(، منــازل مســکونی، ســربازخانه، اســطبل‌ها، بــاغ سروســتان، بــاغ و اســتخر گلســتان، حصــار دوم، بنــای قلعــه هشــت 
برجــی )کهــن‌دژ( و دیگــر ســازه‌ها بــوده اســت )ســجادی و فرزیــن 1382؛ مهریــار و همــکاران، 1378(. رودخانــۀ مجــاور 
نیــز نقــش یــک خنــدق دفــاع طبیعــی را در قســمت‌های شــرقی و جنوبــی آن ایفــاء می‌کــرده اســت. مطالعــات انجام‌شــده 
ک، متمرکــز بــوده اســت و موضــوع اصلــی  کنــون عمدتــاً بــر محوطــه کهــن‌دژ، یعنــی تپــه و قلعــه هشــت برجــی فلک‌الافــا تا

ایــن مقالــه، نیــز کهــن‌دژ ایــن مجموعــه اســت کــه بــر فــراز صخــره‌ای طبیعــی واقــع شــده اســت.
ک، رونــد شــکل‌گیری و تغییــر و تحــولات معمــاری آن در طــول تاریــخ، مســتلزم بررســی  شــناخت کهــن‌دژ فلک‌الافــا
کــه منجــر بــه شــکل‌گیری و ســاخته شــدن قلعــه‌ای بــه فــرم هشــت‌ضلعی  ســاختار صخــره و بســتر آن اســت ســازه‌ای 
نامنظــم بــر روd آن شــده اســت. ایــن مقالــه بــر اســاس مطالعــات انجام‌شــده بــه بررســی ســاختار صخــره و چگونگــی ســاخت 

قلعــه بــر روی آن می‌پــردازد. 
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کرمی، 1380: 9(. شکل 2: برآیند مطالعات ژئو الکتریک از توپوگرافی صخره و برشی از قلعه و نحوه قرار گرفتن لایه‌ها در آن )شا
Fig. 2: Result of geoelectric studies from the rock topography and a section of the castle and the arrangement of layers within it 
(Shakermi, 2001: 9).

ساختار صخره
ــدود  ــاحت ح ــا مس ــراف ب ــای اط ــطح زمین‌ه ــر از س ــی 20 مت ــاع تقریب ــا ارتف ــره‌ای ب ــته‌کوه، صخ ــان دو رش ــاد و می دره خرم‌آب
6000 مترمربــع ســر بــرآورده کــه به‌واســطه ارتفــاع و اشــراف بــر دره و گذرگاه‌هــای ورودی آن، وجــود منابــع دائمــی آب، مــکان 
مناســبی جهــت ایجــاد قلعــه بــر روی آن بــوده اســت. در نــگاه اول به‌نظــر می‌رســد کــه ســطح ایــن صخــره مســطح  بــوده و 
ح استحکام‌بخشــی قلعــه و به‌منظــور  قلعــه بــر روی آن ساخته‌شــده اســت. امــا مطالعــات ژئــو الکتریــک کــه در چارچــوب طــر
شناســایی لایه‌بنــدی زمیــن بــه انجــام رســید  نشــان‌داد کــه ایــن صخــره یــک یــال طولــی بــا جهــت غربــی، شــرقی اســت. 
بلندتریــن بخش‌هــای آن در قســمت شــمالی واقع‌شــده و به‌تدریــج از شــمال بــه جنــوب از ارتفــاع آن کاســته شــده اســت 
ک پایــه، 1380(. به‌گونــه‌ای کــه در قســمت شــمال شــرقی، ســطح فوقانــی صخــره 50 ســانتی‌متر  )مهندســین مشــاور خــا
بالاتــر از کــف فضاهــای آن بخــش قــرار دارد حــال ‌آن‌کــه در قســمت جنوبــی، به‌طــور میانگیــن ســطح صخــره در عمــق 24 

متــری واقــع شــده اســت )شــکل 2(.
کــی از شــیب‌دار بــودن صخــره، لایه‌به‌لایــه بــودن سنگ‌بســتر  مطالعــات مربــوط بــه ارتبــاط اندرکنــش زمیــن و ســازه، حا
ج در  و غیریکنواخــت بــودن پــی )صخــره( بــوده اســت کــه بــر اســاس آن، قلعــه بــا پــان پنج‌ضلعــی نامنظــم بــا هشــت بــر
ک پایــه، 1380؛ خالــو و همــکاران،  ابعــاد مختلــف، تابعــی از فــرم صخــره ســنگی آن شــکل‌گرفته اســت )مهندســین مشــاور خــا
بــر همیــن مبنــا، مهندســان  کرده‌انــد.  تأییــد  را  ژئوالکتریــک  نتایــج مطالعــات  نیــز  کاوش‌هــای باستان‌شناســی   .)1402
ک بــر روی آن، در قســمت‌های  و معمــاران قلعــه بــرای ایجــاد تــراز و تســطیح ســطح صخــره و احــداث قلعــۀ فلک‌الافــا

شــرقی، جنوبــی و جنــوب غربــی کرســـی چینــی شــده اســت )شــکل 2(. 

ساختار قلعه
به‌طورکلــی، ســاختار قلعــه شــامل یــک بــاروی هشــت برجــی بــا دروازه، هشــتی ورودی و دو میان‌ســرا اســت کــه هــر یــک بــا 
فضاهایــی در پیرامــون احاطــه شــده‌اند )شــکل 6(. معمــاری کنونــی بنــا، بیانگــر مرمت‌هــای مختلــف و ایجــاد فضاهایــی 
اســت کــه در دوره‌هــای مختلــف بــه آن اضافــه شــده اســت. بیشــترین ایــن تحــولات مربــوط بــه دورۀ صفویــه تــا قاجــار اســت. 
ایــن قلعــه در چارچــوب نظــام معمــاری ایرانــی، در درون خــود ســاختاری مشــخص دارد و در بیــرون نیــز از معمــاری ویــژه 
امــا بــا هندســه‌ای آزاد برخــوردار اســت. در ادامــه، به‌طــور اجمالــی بــه بررســی ســاختار بیرونــی و داخلــی ایــن بنــای عظیــم 

پرداختــه می‌شــود. 

- ساختار معماری قلعه 
ج و بــاروی قلعــه در  ج مــدور در زوایــای مختلــف اســت از نظــر ســازه‌ای و نیارشــی، بــر قلعــه دارای بارویــی بــا هشــت بــر
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بخش‌هــای شــمالی بــر لبــه عمــودی صخــره بنیــان نهــاده شــده اســت )شــکل 1 و 3(. در قســمت‌های جنوبــی کــه صخــره 
ج‌هــا و بــارو و  در ســطح پایین‌تــری قــرار دارد، بــا ایجــاد دیــواره، آن‌را بــه ســطح قســمت‌های شــمالی رســانیده‌اند. بر
کنگره‌هــای قلعــه از لحــاظ مصالــح و شــیوه معمــاری تغییــرات بســیار را بــه خــود دیــده اســت به‌گونــه‌ای کــه حتــی تصاویــر 
باقی‌مانــده از دوران قاجــار بــا وضعیــت فعلــی قلعــه قابل‌مقایســه نیســت. در ایــن دوره نمــای دیوارهــای خشــتی را بــا 
ــا لایــه‌ای از آجــر  ــادآوری اســت کــه بخــش اعظــم دیوارهــای قلعــه از خشــت ساخته‌شــده و ب ــه ی آجــر پوشــانیده‌اند. لازم ب

نماســازی شــده‌اند )ســجادی، 1384(. فــرم کنگره‌هــای آجــری آن بــا تصاویــر دورۀ قاجــار تــا حــدودی متفــاوت اســت.
ج‌هــای قلعــه بــه ارتفــاع میانگیــن 5/5 متــر از ســنگ لاشــه و مــاط بــر بســتر صخــره بنیــان نهــاده و  پایه‌هــای بــارو و بر
ج‌هــای آن از پاییــن قطورتــر  ســاخته شــده‌اند و از ایــن ســطح بــه بــالا بــا آجــر کار ‌شــده ‌اســت1. عــرض دیــوار بــاروی قلعــه و بر
کاســته شــده اســت. به‌طوری‌کــه در قســمت پشــت‌بام  ایــن  بــوده و به‌تدریــج در قســمت‌های فوقانــی از عــرض آن‌هــا 
ج‌هــا نیــز از لحــاظ ارتفــاع و حجــم و ابعــاد بــا یکدیگــر متفاوت‌انــد. بــرای ســاختن  عــرض بــه 65 ســانتی‌متر می‌رســد. بر
ج‌هــای آجــری به‌تدریــج از پاییــن بــه بــالا بــا  ج و بــارو از روش »وامــال« استفــــاده شــده اســت. بــه ایــن معنــا کــه چینــش ر بــر
پس‌نشســتگی همــراه بــوده اســت.در اســتفاده از مصالــح و پیونــد بــا بســتر و فــرم بــا هــم هماهنگــی لازم انجــام شــده اســت. 
بی‌تردیــد یکــی از رازهــای مانــدگاری و دوام ایــن قلعــه را بایــد در نــوع مصالــح و طراحــی مناســب، تکنیــک بــالای ســاخت و  
هم‌چنیــن هم‌ســنخی و تطبیــق و توالــی معمــاری و کارکــردی آن در دوره‌هــای مختلــف جســت‌وجو کــرد، ویژگی‌هایــی کــه 

ایــن بنــا را بــه نمونــه‌ای شــاخص از معمــاری پایــدار تبدیــل کــرده اســت.
تمامــی روزنه‌هــا و نورگیرهــا بــه ‌احتمــال ‌زیــاد بــرای هماهنگــی بــا اقلیــم منطقــه، تأمیــن نــور و اســتفاده از جریــان هــوا در 

فصــل گرمــا، در ضلــع جنوبــی بنــا قرارگرفته‌انــد.

شکل 3: برش A-A  اختلاف سطح صحن قلعه از غلام‌گردش دور آن )آرشیو میراث‌فرهنگی و گردشگری لرستان(.
Fig. 3: Section A-A, showing the level difference between the castle courtyard and its surrounding ambulatory (Lorestan Cultural 
Heritage and Tourism Archives).

- ساختار قدیمی قلعه بر اساس یافته‌ها باستان‌شناسی 
در راســتای شــناخت مجموعــه قلعــه، کاوش‌هــای باستان‌شناســی در فضاهــای داخلــی، نخســتین بــار در ســال ۱۳۷۴ 
ه‍ــ.ش. بــه سرپرســتی »محمــد مقــدس« و بــا ایجــاد ۹ ترانشــه در فضاهــای داخلــی آن آغــاز شــد )مقــدس، 1374(. متعاقــب 
مشــاهدۀ مشــکلات ســازه‌ای از قبیــل نشســت و رانــش، مطالعــات آسیب‌شناســی مجموعــه نیــز آغــاز گردیــد. در ادامــه و در 
هم‌ســویی بــا ایــن مطالعــات کــه نیــاز بــه ایجــاد گمانه‌هــای زمین‌شناســی را ایجــاب می‌نمــود، کاوش‌هــای باستان‌شناســی 
خ 1383/12/30 و 852/21/182  نیــز در خــال ســال‌های 1383 تــا  1386 ه‍ــ.ش. و طــی مجوزهای شــماره 832/2/21585 مــور
خ 6/7/ 1385 و 872/208/1196 بــه تاریــخ 1387/4/5 پژوهشــگاه میراث‌فرهنگــی و گردشــگری و تمدیــد آن طــی نامــه  مــور
خ 1386/2/24، و تحــت نظــارت پژوهشــکدۀ باستان‌شناســی، در ایــن محوطــه بــه انجــام رســید )ســجادی،  251/1236 مــور
ــال  ــه در س ــاط دوم قلع ــگاری در حی ــه لایه‌ن ــک ترانش ــاد ی ــن دوره، ایج ــاخص ای ــای ش ــه فعالیت‌ه 1383- 1387(. از جمل
1386 ه‍ــ.ش. بــا عمــق ‌13متــر ‌لایــه‌ی ‌باســتانی ‌بــود. مطالعــات ســفالی و لایــه شــناختی در ایــن ترانشــه، منجــر بــه شناســایی 
غ‌ میانــه‌ و‌ جدیــد ‌یــا  کــه بــه ترتیــب از قدیــم بــه جدیــد عبارت‌انــد از: ‌دوره‌ی‌ مفــر گردیــد  شــش‌ دوره فرهنگــی متوالــی 
‌گودیــن‌III )‌‌2600-1450پ.م.(،‌ آهــن II )پایانــی‌ 700-900 پ.م.(، دورۀ ســلوکی )فرا-هخامنشــی(، دوره اشــکانی، دوره 
ساســانی و درنهایــت ‌قــرون ‌پایانــی ‌اســامی )عصــر قاجــار( اســت )ســجادی، 1387؛ نیــز بهرامــی ‌و‌ همــکاران، ‌‌1394(. ایــن 
ترانشــه در عمــق 13/30 متــری بــا رســیدن بــه صخــره طبیعــی بــه پایــان رســید )ســجادی، 1387: 36(. بــا توجــه بــه مفصــل 
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بــودن مبحــث یافته‌هــای کاوش و لایه‌نــگاری و هم‌چنیــن انتشــار مقالاتــی در ایــن زمینــه، بنابرایــن در این‌جــا صرفــاً بــه 
یافته‌هــای مرتبــط بــا ســاختار معمــاری تاریخــی بنــای قلعــه و سیســتم تأمیــن و توزیــع آب و دفــع پســاب پرداختــه می‌شــود. 
در جریــان ایــن کاوش‌هــا‌ چنــد حصــار قدیمــی کشــف گردیــد کــه در این‌جــا بــه‌ اختصــار، بــه ســاختار، موقعیــت قرارگیــری و 

دورۀ تاریخــی آن‌هــا اشــاره می‌گــردد. 
بــه  ک  فلک‌الافــا قلعــۀ  ه‍ــ.ش.،   1378 ســال  باستان‌شناســی  گمانه‌زنی‌هــای  جریــان  در  خشــتی:  حصــار  الــف( 
سرپرســتی علــی ســجادی )بنــا بــر مجــوز پژوهشــگاه میراث‌فرهنگــی و گردشــگری بــه شــماره 872/208/1196 بــه تاریــخ 
1387/4/25(، کــه در بخــش جنوبــی قلعــه ایجــاد گردیــد حصــاری خشــتی بــر شــالوده ســنگی، بــا جهــت شــرقی/ غربــی 
متشــکل از خشــت‌هایی در ابعــاد 9×40×40 و 10×40×40 بــا مــاط گل همــراه بــا آمیــزه شــن نــرم )ماســه درشــت( در لایــه‌ای 
بــه عمــق 3/70 الــی 6/5 متــری از کــف فعلــی قلعــه به‌دســت آمــد. شــالوده ســنگی ایــن حصــار از عمــق 5 الــی 6/5 متــری از 
گــرد قلعــه قــرار داشــت و از ســنگ لاشــه همــراه بــا مــاط گــچ ســاخته شــده بــود. ســفال‌های به‌دســت ‌آمــده در ایــن  کــف پا
لایــه را خمره‌هــای بــزرگ ســفالی ذخیــره آذوقــه بــا لبــه برگشــته بــه داخــل و تزیینــات زنجیــره‌ای تشــکیل مــی‌داد بــا توجــه 
بــه نــوع خشــت‌ها و ســفال‌های به‌دســت ‌آمــده، تاریــخ نیمــه دوم هــزارۀ اول میــادی بــرای ایــن دیــوار در نظــر گرفتــه شــده 

اســت )ســجادی،1384؛ و نیــز: 1382: 19(.
ک بـــه سرپرســـتی  گلـــی/ خشـــتی یـــک دژ ســـترگ: در جریـــان لایه‌نـــگاری باستان‌شناســـی قلعـــۀ فلک‌الافـــا ب( حصـــار 
علـــی ســـجادی )بنـــا بـــر مجـــوز پژوهشـــگاه میراث‌فرهنگـــی و گردشـــگری بـــه شـــماره 872/208/1196 بـــه تاریـــخ 1387/4/25( 
در لایه‌هـــای زیریـــن، نشـــانه‌هایی از وجـــود یـــک ســـازه بـــزرگ خشـــتی بـــر بنیـــان پی‌ســـنگی ‌از ‌ســـنگ‌های متشـــکل از ‌لاشـــه 
کشـــف شـــد کـــه ‌بـــر‌ روی‌ صخـــره ‌بنـــا‌ شـــده ‌بـــود )ســـجادی، 1387(. ابعـــاد خشـــت‌های به‌کاررفتـــه در آن 6-8×38×38 
ســـانتی‌متر اســـت. )لایه‌نـــگاری گمانـــۀ شـــمارۀ ۱(در داخـــل قلعـــه )در عمـــــق 9متـــــری از کـــف صحـــن( و گمانـــه شـــماره ۲ 
ـــان  ـــه پای ـــوط ب ـــی مرب ـــترگ گل ـــار س ـــک حص ـــانه‌هایی از ی ـــه(، نش ـــی قلع ـــرد بیرون گ ـــف پا ـــری از ک ـــق 3 مت ـــه آن در عم در دامن
دورۀ آهـــن II پایانـــی شناســـایی شـــد. ایـــن حصـــار کـــه تـــا عمـــق ۵ متـــری از کـــف ادامـــه دارد، بقایـــای به‌جامانـــده حـــدود 
2 متـــر ارتفـــاع دارد. ایـــن دیـــوار دارای ‌شکســـت‌های در ‌ســـطح ‌بیرونـــی اســـت کـــه عمـــق شکســـتگی آن‌هـــا 25 ســـانتی‌متر 
ج  بـــوده و در فاصلـــه 3 متـــر از هم‌دیگـــر به‌صـــورت تورفتگـــی و بیـــرون آمدگی‌هایـــی تکـــرار شـــده و  آن‌را ‌از ‌یکنواختـــی ‌خـــار
کرده‌انـــد. ایـــن حصـــار دارای حـــدود 5 درجـــه شـــیب منفـــی اســـت و هم‌چنیـــن در جهـــت افقـــی دارای انحنـــا اســـت. دیـــوار 
ــیاه در پس‌زمینـــه انـــدود شـــده اســـت )شـــکل 4(. بـــه عقیـــده  ـــا و سـ ــا انـــدود چندلایـــه از ســـیم‌گل نارنجی‌رنگـــی در نم بـ
پژوهش‌گـــران، بـــه دلیـــل موقعیـــت اســـتراتژیک ایـــن صخـــره و تپـــه بـــرای امـــور دفاعـــی، در دوره عیـــام یـــک دژ بـــر روی آن 
ســـاخته شـــده بـــود )ســـجادی، ۱۳۸۷: ۲۴؛ بهرامـــی و ســـجادی، ۱۳۸۷(. در زیـــر حصـــار گلـــی، یـــک دیـــوار خشـــتی بـــر روی 
ـــا مـــاط گل کار شـــده اســـت )شـــکل 7(.   ـــه ب ـــه ک ـــزرگ ســـنگِ تراش‌نخـــورده قرارگرفت پی‌ســـنگی شـــامل دو ردیـــف قطعـــات ب
 Goff, 1977: 104,( در ‌دلفـــان ‌اســـت III‌‌ و ‌قابل‌مقایســـه ‌بـــا‌ بنـــای ‌دژ‌ معرفی‌شـــده ‌از ‌باباجـــان )ســـجادی، 1387: 19 و 25(
fig. 1(. بـــر‌ اســـاس ‌یافته‌هـــای ‌ســـفالی ‌مربـــوط ‌بـــه‌ گونـــۀ ‌لرســـتان ‌و ‌شـــواهد ‌معمـــاری‌ هم‌چـــون ‌ابعـــاد ‌و‌ انـــدازۀ‌ خشـــت‌ها ‌و 
گیـــر ‌متـــروک ‌شـــده ‌اســـت  ‌شـــالوده‌ ســـنگی،‌ ‌دارای ‌ســـه ‌لایـــۀ ‌اســـتقراری ‌اســـت،‌ ‌لایـــۀ‌  بالایـــی ‌آن ‌در ‌پـــی ‌یـــک ‌آتش‌ســـوزی ‌فرا
)موســـوی‌حاجی ‌و ‌همـــکاران،‌ 1393: 87(. برخـــی از پژوهش‌گـــران بـــا اســـتناد بـــه ‌موقعیـــت ‌دژ ‌شناسایی‌شـــده‌ کـــه بـــر فـــراز 
ـــاد احاطـــه گردیـــده ‌اســـت. آن‌را موقعیتـــی بســـیار  ـــا‌ن نهـــاده شـــده‌ و از دو ســـو به‌وســـیله رودخانـــۀ ‌خرم‌آب صخـــرۀ ‌طبیعـــی ‌بنی
کونـــوف از‌ مجموعـــه نقـــوش دژهـــای غـــرب ایـــران در کاخ ســـارگون II در خورس‌آبـــاد/  مناســـب و منطبـــق بـــا توصیـــف دیا
دورشـــاروکین دانســـته‌اند ‌کـــه ‌ســـارگون‌ در ‌مســـیر‌ لشـــگر کشـــی‌اش ‌در ‌ســـال ‌713 پ.م.‌ از‌ آن‌ یـــاد کـــرده اســـت‌ )موســـوی‌حاجی 
‌و‌ همـــکاران،‌‌ 1393؛ Diakonoff, 1956: chap. II, para; 5( و ‌بـــر ایـــن اســـاس مکان‌یابی‌هـــای ‌دژ ‌یافت‌شـــده را‌ بـــه دژی 
متعلـــق بـــه دوره پادشـــاهی الیپـــی نســـبت داده و همـــان ‌جای‌نـــام ‌»ســـیماش« ‌ایالـــت‌ الیپـــی را بـــرای ایـــن منطقـــه پیشـــنهاد 

کرده‌انـــد )بهرامـــی و همـــکاران، 1376: 27(. 

د( حصــار دوران اســامی: در کاوش‌هــای باستان‌شناســی در بخــش شــرقی قلعــه و در فاصلــۀ 3 تــا 4 متــری دامنــۀ 
ــد )شــکل 9(.  ــه آن( از دوران اســامی کشــف گردی ــاروی پیوســته ب ج و ب ــر ج2 شــماره 4 یــک حصــار )متشــکل از یــک ب ــر ب
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ح پلان دیوار )ســجادی،  شکل 4: بخش تحتانی دیوار خشتی بر روی شــالوده ســنگی و بخش فوقانی آن با سیم‌گل نارنجی‌رنگ و پس‌نشستگی دیوار با طر
.)25 :1378

Fig. 4: The lower section of the adobe wall on a stone foundation, and its upper section made of orange-colored clay mortar, with 
a wall set-back shown in the wall plan (Sajadi, 1999: 25).

ج  ج شــماره 5 امتــداد یافتــه و شــواهد آن در ترانشــۀ لایه‌نــگاری شــمارۀ 2 نیــز به‌دســت ‌آمــده اســت. ایــن بــر حصــار آن تــا بــر
ــارو از ســه قســمت پی‌ســنگی، پایه‌ســنگی و یــک بدنــه خشــتی تشــکیل شــده اســت )ســجادی، 1386: 133(.  و ب

ج شــمارۀ 4، بســتری از تخته‌ســنگ‌های طبیعــی به‌صــورت حجمــی )هــم بــا مــاط و بــدون  بســتر و پــی: در دامنــۀ بــر
مــاط( بــا ارتفــاع متوســط یــک متــر ایجــاد شــده اســت. بــر روی ایــن بســتر، یــک پی‌ســنگی بــا مــاط آهــک بــه قطــر تقریبــی 

۶۰ ســانتی‌متر ســاخته شــده اســت.
ج و بارویــی در قســمت تحتانــی از ســنگ بــه ارتفــاع 2/80 ســانتی‌متر و  بدنــه خشــتی دیــوار: بــر روی پــی مذکــور، بــر
ــح پایــه  ــا جهــت شــمالی ـ جنوبــی ســاخته ‌شــده اســت. مصال ــا ارتفــاع باقی‌مانــده 230 ســانتی‌متر، ب ــر فــراز آن از خشــت ب ب
گــچ  و قســمت خشــتی را خشــت‌های در ابعــاد 6×26×26 و  ســنگی را لاشه‌ســنگ و ســنگ‌های رودخانــه‌ای بــا مــاط 
گِل بــه قطــر تقریبــی 2 ســانتی‌متر تشــکیل داده اســت )شــکل 5(. در نحــوه چیدمــان  5×25×25 ســانتی‌متر بــا مــاط 
ج ســنگی و دیوارهــای پیوســته بــه آن، علاوه‌بــر جنبــه زیبایی‌شناســی، جنبــه اســتحکام نیــز مدنظــر  ســنگ‌های نمــای بــر
ــی  ــای چوب ــارو از کلاف‌ه ج و ب ــر ــتایی ب ــرای ایس ــن ب ــت. هم‌چنی ــده‌ اس ــه‌ای کار ش ــورت ریش ــنگ‌ها به‌ص ــته و س ــرار داش ق
ج اســتفاده گردیــده اســت قطــر تیرهــای کلاف چوبــی متنــاوب بــوده و دارای ابعــادی به‌طــور میانگیــن در  افقــی در بدنــه بــر
حــدود 10 ســانتی‌متر می‌باشــند. بــرای به‌دســت آوردن تــراز ســنگ‌چین از یــک ردیــف آجــر افقــی  بــه ابعــاد 5/5×24×24 
ج بــه‌کار  و 6×23×23 ســانتی‌متر در وســط دیــوار ســنگی کار ‌شــده و از قطعــات ســنگ بــه همیــن قطــر نیــز در داخــل ایــن ر
ــر  ــا ب ــا بن ــن آجره ــت. ای ــده اس ــاد کار ش ــن ابع ــر در همی ج آج ــک ر ــز ی ــتی نی ــنگی و خش ــوار س ــل دی ــت. در حدفاص ــه اس رفت
مطالعــات اولیــه متعلــق بــه دوران اســامی هســتند و از طــرف دیگــر نحــوه چیدمــان ســنگ‌های نمــا نیــز بــا ســنگ‌چینی 

معمــاری قــرون میانــه اســامی قابل‌مقایســه اســت.
ج، بـــا  ج مشـــخص گردیـــد کـــه پایـــه ســـنگ‌چین بـــر درنتیجـــه پی‌گـــردی باستان‌شناســـی و بازپیرایـــی دامنـــه ایـــن بـــر
توجـــه بـــه مقتضیـــات صخـــره، بـــه‌ شـــکل نیم‌دایـــره پله‌پلـــه‌ای بـــر روی بســـتر ســـنگی ساخته‌شـــده اســـت )شـــکل6(. ایـــن 
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شکل 5: نمایی از حصار دوران اسلامی مکشوفه در دامنۀ قلعه )نگارنده،‌ 1404(.
Fig. 5: View of the uncovered Islamic period wall on the hillside of the castle (Author, 2025).

ح آن )نگارنده، 1404(. ج شمارۀ 5 و طر شکل 6: پایۀ سنگ‌چین بر
Fig. 6: Stone footing of Tower No. 5 and its plan (Author, 2025).

ج از نقطـــه مرکـــزی، بـــا عقب‌نشـــینی از دو ســـمت به‌صـــورت پله‌پلـــه‌ای تـــا ارتفـــاع 150 ســـانتی‌متری بـــالا آمـــده و  پایـــه بـــر
ج حالـــت مـــدور خـــود را حفـــظ کـــرده  در مقطـــع هـــر پلـــه بـــا عقب‌نشـــینی همـــراه بـــوده اســـت. بـــا ایـــن ‌وجـــود، ســـاختار کلـــی بـــر
ـــرای پشـــتیبانی و اســـتحکام  ـــالا رعایـــت شـــده اســـت. احتمـــالاً ایـــن شـــیوه ب ـــه ب ج آن از پاییـــن ب ـــه‌ر ج‌ب ـــراز عقب‌نشـــینی ر و ت
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ج مدنظـــر بـــوده اســـت. در ایـــن ترانشـــه، یـــک آجـــر ســـالم در ابعـــاد 8×28×28 ســـانتی‌متر به‌دســـت آمـــد. ایـــن آجـــر از  بـــر
ـــق  ـــه ســـال‌یابی مطل ـــر پای ـــه در طاق‌هـــای پـــل کشـــکان اســـت کـــه ب ـــا آجرهـــای به‌کاررفت نظـــر ابعـــاد و بافـــت، قابـــل قیـــاس ب
)Absolute Dating( انجام‌شـــده، تاریـــخ آن بـــه دورۀ حســـنویه )ســـدۀ پنجـــم هجری‌قمـــری/ یازدهـــم میـــادی( نســـبت 

داده می‌شـــود.3 
ک از هشــتی ورودی، دو میان‌ســرا )حیــاط( و فضاهــای مســکونی پیرامــون  ســاختار داخلــی قلعــه: قلعــۀ فلک‌الافــا
آن‌هــا تشــکیل شــده اســت. دروازۀ ورودی قلعــه بــا دو ســتون نمــای برجســتۀ آجــری در قســمت شــمال‌غربی بنــا واقع‌شــده 

اســت. نمــای آن، ورودی‌هــای اواخــر دورۀ قاجــار را تداعــی می‌کنــد.
پــس از عبــور از دروازه، یــک هشــتی قــرار دارد کــه از طریــق یــک راهــرو بــه نخســتین میان‌ســرا  متصــل می‌شــود. نکتــه 
ــا یــک چرخــش تقریبــی ۹۰  ــاط طراحــی نشــده؛ بلکــه ب ــداد محــور تقــارن حی قابل‌توجــه ایــن اســت کــه ایــن راهــرو در امت
ــتی ورودی،  ــرف هش ــود. در دو ط ــی می‌ش ــاط اول منته ــن حی ــه صح ــیب‌دار، ب ــطح ش ــک س ــق ی ــپ و از طری ــه چ ــه ب درج
فضاهــای جنبــی واقــع شــده کــه بــه‌ احتمــال ‌زیــاد، محــل اســتقرار نگهبانــان بــوده اســت. ایــن بخــش تنهــا قســمت دو طبقــه 
قلعــه محســوب می‌شــود. طبقــه دوم شــامل چندیــن اتــاق بــا جهت‌گیــری شــرقی-غربی اســت کــه بــه دلیــل موقعیــت ممتــاز 

خــود بــر فــراز ورودی، دیــد کنترلــی کاملــی بــر تــردد بــه قلعــه دارد )ســجادی و فرزیــن،1382: 18(.
بــر اســاس اســناد تاریخــی، ایــن دژ در گذشــته تنهــا دارای یــک میان‌ســرای وســیع بــوده اســت؛ امــا در اواخــر دورۀ قاجــار 
و اوایــل پهلــوی، بــا احــداث ردیفــی از فضاهــای معمــاری در میانــه صحــن، آن‌را بــه دو حیــاط مجــزا تقســیم کرده‌انــد. 
ارتبــاط بیــن ایــن دو میان‌ســرا از طریــق راهرویــی کــه در ضلــع جنوبــی قرارگرفتــه، برقــرار می‌شــود )ســجادی، 1383: 121 و 
122(. بــا ایــن وصــف صحــن اول در ابعــاد 22/5×31 متــر تــا  حــدودی دارای تقــارن نســبی اســت. صحــن دوم نیــز بــا پــان 
مســتطیلی و بــا جهــت شــرقی غربــی، در ابعــاد 21×29 متــر، دو محــور متقــارن دارد و دارای شــانزده فضــای اتــاق ماننــد در 

پیرامــون اســت. 
گنبدهــای چهاربخشــی رگ چیــن و طاق‌هــای آهنــگ  کلــی از دو نــوع پوشــش  در هندســه فضاهــای قلعــه به‌طــور 
اســتفاده شــده اســت. گنبدهــای چهاربخشــی رگ‌چیــن از شــکل‌های عمومــی بــه‌کار رفتــه در قلعــه اســت. و طاق‌هــای 
آهنــگ بــه روش ضربــی اجــرا شــده اســت. جهــت طاق‌هــای آهنــگ، شــمالی، جنوبــی و شــرقی غربــی اســت. نکتــه جالــب 
ــه  ــا ب ــای بن ‌توجــه در تلفیــق پوشــش‌های قلعــه ایــن اســت کــه ســنگینی پوش‌هــا بــه طــرف داخــل تقسیم‌شــده و در زوای
گنبدهــای چهاربخشــی ختــم شــده اســت. معمــار بــا ایــن روش ســنگینی فشــار پوشــش‌های گنبــدی و طاقــی بــر دیوارهــای 

خارجــی خنثــی شــده اســت.

یافته‌های باستان‌شناسی نظام تأمین و توزیع آب و دفع پساب
مورخیــن و ســیاحان دور قاجــار بــه وجــود چــاه، کانال‌هــا و حمــام داخــل قلعــه اشــاره کرده‌انــد و کشــفیات باستان‌شناســی 
گرچــه تــا اوایــل دورۀ قاجــار  ایــن گفته‌هــا را مــورد تأییــد قــرار داده اســت همان‌گونــه کــه »ادمونــدز« اشــاره کــرده، ایــن قلعــه ا
ــوردار  ــی برخ ــظ و آبادان ــرای حف ــت لازم ب ــه و مراقب ــر از توج ــا دیگ ــه، ام ــمار می‌رفت ــه‌ای به‌ش ــت منطق ــز حکوم کان مرک ــا کم
نبــوده اســت. به‌گونــه‌ای کــه پــس ‌از انــدک مدتــی عمــده تأسیســات درون قلعــه از جملــه چــاه ســنگی، اســتخر و آبروهــای 
درون قلعــه همگــی متــروک شــده‌اند )ادمونــدز، 1362: 118(؛ هم‌چنیــن، بــه گفتــه مؤلــف جغرافیــای لرســتان ‌کــه در عصــر 
خ یــا  کنان از طریــق چــاه قلعــه و بــا به‌کارگیــری دلــو )دســتگاه چاه‌چــر قاجــار از ایــن قلعــه بازدیــد کــرده، آب آشــامیدنی ســا
دولاب( اســتحصال می‌شــده و بــرای مصــارف مختلــف ســکونتی، آبیــاری باغچه‌هــا و تأمیــن آب حمــام مــورد اســتفاده قــرار 

می‌گرفتــه اســت )بی‌نــام، 1370: 35(. 
ج شــماره 7 قــرار دارد. ایــن چــاه 41/60  چــاه آب مــورد اشــاره، در منتهی‌الیــه قســمت شــمالی حیــاط اول و در نزدیــک بــر
متــر عمــق دارد و مقطــع آن مســتطیلی بــه ابعــاد 2×1/20 متــر اســت. تــا عمــق 10/30 متــری از دیــواره چــاه، بــا ســنگ و 
آجــر چیــده شــده و پایین‌دســت آن بــه عمــق 31/30 متــر، در سنگ‌بســتر حفــر شــده اســت )شــکل7(. در دیــواره چــاه آثــار 

ســنگ‌های تراش‌خــورده بــه چشــم می‌خــورد )ســجادی، 1383: 125(.
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در خــال کاوش‌هــای باستان‌شناســی کــه طــی ســال‌های 1374 ه‍ــ.ش. و نیــز فاصلــه زمانــی 1383 تــا 1387 ه‍ــ.ش. 
ک شناســایی شــد. از  انجــام شــد، شــواهد متعــددی از نظــام تأمیــن، توزیــع آب و دفــع آب‌هــای زائــد قلعــۀ فلک‌الافــا
و  حمــام  آب‌انبارهــا،  آب،  تقســیم  و  توزیــع  ســفالی  لوله‌هــای  آب،  حوض‌هــای  بــه‌  می‌تــوان  یافته‌هــا  ایــن  مهم‌تریــن 
ــی  ــفالی و منهول‌های ــای س ــری، لوله‌ه ــای آج ــا و آبراهه‌ه ــاب، کانال‌ه ــع پس ــای دف ــن یافته‌ه ــه مهم‌تری ــن از جمل هم‌چنی

جهــت دفــع پســاب قلعــه اشــاره کــرد. 

حوضچۀ تقسیم آب 
کاوش‌هــای باستان‌شناســی در قســمت جنوبــی چــاه، یــک حوضچــه تقســیم آب در ابعــاد1/5×2 مترمربــع  در جریــان 
کشــف گردیــد. از ایــن حوضچــه دو رشــته لولــه ســفالی )تنبوشــه( منشــعب شــده بــود کــه بــر اســاس پی‌گردی‌هــای بعــدی، 
مشــخص شــد کــه یکــی از ایــن رشــته‌ها بــه ســمت شــرق امتدادیافتــه و پــس از عبــور از زیــر فضــای بینابینــی میــان حیــاط 
اول و دوم، بــه حوض‌هــای واقــع در حیــاط دوم متصــل می‌شــده اســت. رشــته دوم بــه ســمت غــرب ادامــه یافتــه و بــه یــک 
آب‌انبــار در پایین‌دســت چــاه مرتبــط می‌گردیــده اســت )ســجادی، 1383: 124 و 149(. لوله‌هــای ســفالی مــورد اســتفاده بــا 

قطــر ۱۲ ســانتی‌متر و طولــی متغیــر بیــن ۲۷ تــا ۳۲ ســانتی‌متر ســاخته شــده بودنــد )شــکل 8(.
یــک ویژگــی قابل‌توجــه فنــی در ایــن ســاختار، اجــرای پوشــش محافــظ بــرای لوله‌هــای ســفالی بــود؛ به‌طوری‌کــه 
اطــراف تنبوشــه‌ها بــا یــک ردیــف آجــر و مــاط ســاروج بــه رنــگ صورتــی روشــن بــه قطــر 80 ســانتی‌متر احاطــه شــده بــود، 
اســتحکام ایــن ســاختار بــه حــدی بــود کــه جداســازی آجرهــا از لوله‌هــای ســفالی بــدون آســیب زدن بــه تنبوشــه‌ها دشــوار و 

در مــواردی منجــر بــه تخریــب آن‌هــا می‌شــد )ســجادی، 1383: 8(.
حوض‌هــای آب: مهم‌تریــن یافته‌هــای‌ مربــوط بــه سیســتم آب‌رســانی در حیــاط دوم قلعــه، شــامل دو حــوض اصلــی 

آب و یــک حوضچــه آجــری در بخــش شــرقی ایــن صحــن اســت )شــکل 9 و 10(.
ویژگی‌هــای حوض‌هــای آب: دو حــوض اصلــی به‌صــورت متقــارن و دقیقــاً در مرکــز اضــاع شــرقی و غربــی حیــاط 
ــاً آجــر و مــاط اســت. ابعــاد بیرونــی هــر حــوض 5/40×9/20  ــح بــه‌کار رفتــه در ســاخت آن‌هــا عمدت احــداث شــده‌اند. مصال
ــر اســت. ضخامــت دیواره‌هــای چهــار  ــا عمــق باقی‌مانــده نیم‌مت ــی در ابعــاد 4/10× 6/40 ســانتی‌متر ب ــار داخل ــر و آب‌انب مت
کــه ایــن تغییــر  ناشــی از بازســازی‌های بعــدی و در نتیجــه  ضلــع حوض‌هــا نیــز بیــن 90-70 ســانتی‌متر متغیــر اســت. 
کــی از آن اســت کــه ســاختار حــوض شــمالی در دوره‌هــای بعــدی  کاهــش فضــای داخلــی حوض‌هــا اســت. شــواهد موجــود حا
)احتمــالاً دوران میانــه اســامی( مــورد بازســازی قرارگرفتــه و ابعــاد مخــزن داخلــی آن بــه 2/40×4 متــر تقلیــل یافتــه اســت 

)شــکل 9(.

ح چاه آب )آرشیو میراث‌فرهنگی و گردشگری لرستان(.     شکل 7: برش G-G قلعه و طر
Fig. 7: Section G-G of the castle and the plan of the water well (Lorestan Cultural Heritage and Tourism Archives).
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بــر اســاس مطالعــات میدانــی و برش‌هایــی کــه در دیــواره بیرونــی حوض‌هــا ایجــاد شــد مشــخص گردیــد کــه بــرای 
احــداث آن‌هــا ابتــدا محــل آن‌را بــه عمــق 1/20 متــر حفــر نمــوده‌، ســپس لایــه‌ای بــه ضخامــت تقریبــی نیــم متــر )۵۰ 
ــرای ایجــاد یــک شــالوده مســتحکم و جلوگیــری از نشســت ســازه، در کــف ریخته‌شــده و  ســانتی‌متر( از مــاط گل‌آهــک ب

درنهایــت ســازه اصلــی حــوض بــر روی آن بنــا گردیــده اســت )ســجادی، 1383: 7(.
 23×23×5 ابعــاد  در  آجرهایــی  بــا  حوض‌هــا  کــف  و  ســانتی‌متر   23×23×4 آجرهــای  بــا  آن  داخلــی  دیواره‌هــای 

بــر روی پلاســتر ســاروج قرارگرفتــه ‌اســت.  کــه  فــرش شــده  ســانتی‌متر 
چیدمــان آجرهــا، هــم در دیــواره و هــم در کــف، به‌صــورت »پلکانــی« یــا »غیــر هم‌راســتا« اجراشــده اســت تــا درزهــا در 
ــه  ــه‌کار گرفت ــت آب ب ــوذ و نش ــری از نف ــدی و جلوگی ــدف عایق‌بن ــالاً باه ــک احتم ــن تکنی ــد. ای ــرار نگیرن ــر ق ــداد یکدیگ امت
ــانتی‌متر  ــق 25 س ــانتی‌متر و عم ــر 10 س ــه قط ــم ب ــه ه ــره‌ قرین ــداد 8 حف ــک تع ــوض کوچ ــواره‌ی ح ــر روی دی ــت. ب ــده اس ش
شناســایی شــد. بــا توجــه بــه موقعیــت قرارگیــری ایــن حفره‌هــا وجــود شــواهدی از بقایــای دیــرک چوبــی در یکــی از آن‌هــا، 
به‌نظــر می‌رســد ایــن حفره‌هــا به‌منظــور نصــب ســتون‌های چوبــی بــرای برپایــی یــک ســایبان بــر فــراز فضــای حــوض 
ایجــاد شــده‌اند )ســجادی، 1383: 6(. بــر روی ســطح دو دیــواره‌ی مقابــل هــم حوض‌هــا، ســاختاری از تنبوشــه ســفالی 
ــاط مابیــن دو  ــی در زیــر حوض‌هــا متصــل شــده اســت و بدین‌وســیله ارتب ــه کانال ــه ب به‌صــورت عمــودی به‌دســت آمــد، ک
حــوض را برقــرار کــرده اســت بــا توجــه بــه نحــوه قرارگیــری آن‌هــا می‌تــوان آن‌را یــک سیســتم انتقــال آب از حــوض شــمالی 

ــو  بــرای انتقــال و ایجــاد تعــادل آب بیــن دو حــوض دانســت. بــه جنوبــی به‌صــورت شــتر گل

شکل 8: مسیر تأمین و توزیع آب و دفع پساب )آرشیو میراث‌فرهنگی و گردشگری لرستان با تغییراتی از نگارنده(.
Fig. 8: Path of water supply, distribution, and wastewater disposal (Lorestan Cultural Heritage and Tourism Archives, with 
modifications by: the Author).

شکل 9: نمایی از حوض شمالی، ترانشۀ I-7 )نگارنده، 1404(.
Fig. 9: View of the northern pool/hawz, Trench I-7 (Author, 2025).
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ح حوض شمالی مکشوفه در حیاط دوم، ترانشۀ I-7 )نگارنده، 1404(. شکل 10: طر
Fig. 10: Plan of the uncovered northern pool/hawz in the second courtyard, Trench I-7 (Author, 2025).

شکل 11: حوضچۀ آب و سنگ کف-شور در کف حوض کوچک )نگارنده، 1404(.
Fig. 11: Water basin and floor-washing stone slab at the bottom of the small pool (Author, 2025).

حوضچــه آب: در ضلــع شــرقی حیــاط دوم و در عمــق120 ســانتی‌متری از ســطح زمیــن، یــک حوضچــه آجــری بــا ابعــاد 
120×140 ســانتی‌متر کشــف شــد. دیواره‌هــای جانبــی ایــن حوضچــه ۲۰ ســانتی‌متر ضخامــت دارنــد )شــکل 9 و 10(. در کــف 
ایــن حوضچــه، یــک کــف شــور از جنــس ســنگ مرمــر بــه ابعــاد 44×66 و بــه قطــر 12 ســانتی‌متر کشــف گردیــد کــه مســتقیماً 
بــر روی دهانــۀ یــک منهــول قرارگرفتــه اســت. محــل خروجــی آب ایــن کف‌شــور بــه شــکل یــک گل چهارپــر طراحــی شــده 
کــه در انتهــای هــر گلبــرگ آن، یــک ســوراخ بــرای تخلیــه آب بــه داخــل منهــول تعبیــه ‌شــده اســت )شــکل 11(. افزون‌بــر آن 
ــرای دفــع پســاب بــه داخــل منهــول  ــع شــمالی همیــن حیــاط منشعب‌شــده ب یک‌رشــته تنبوشــه ســفالی کــه از حــوض ضل

مذکــور مرتبــط شــده اســت )شــکل 12(.



| اثـــــر  | ســال 47 | شــمارۀ 112 | 1405 |  46

شکل 12: منهول زیر حوضچه )نگارنده، 1404(.
Fig. 12: Wastewater disposal well beneath the basin (Author, 2025).

حمام و تأسیسات مربوطه
در جریــان کاوش‌هــای باستان‌شناســی در داخــل فضاهــای شــمالی حیــاط اول قلعــه، مجموعــه‌ای از ســازه‌های آبــی شــامل 

یــک آب‌انبــار، یــک حلقــه چــاه، بقایــای یــک حمــام تاریخــی و شــبکه‌ای از کانال‌هــای دفــع پســاب شناســایی گردیــد.
آب‌انبــار: در پایین‌دســت چــاه حیــاط اول، آب‌انبــاری بــه مســاحت تقریبــی 9 مترمربــع و عمــق 130 ســانتی‌متر کشــف 
گردیــد ایــن آب‌انبــار در داخــل فضاهــای شــمالی حیــاط اول و در پایین‌دســت چــاه اصلــی کشــف شــد. ســاختار آن به‌گونــه‌ای 
کــف آن، از صخــره‌ی طبیعــی تراشــیده شــده و ســایر جداره‌هــا بــا  کــه دیواره‌هــای شــرقی و جنوبــی و هم‌چنیــن  اســت 
دیــواری ســنگ‌چین محصــور گردیــده اســت. به‌منظــور آب‌بنــدی و جلوگیــری از نشــت، تمامــی ســطوح داخلــی مخــزن 
کــه در  )بدنــه و کــف( بــا لایــه‌ای از مــاط ســاروج بــا رنــگ روشــن )آســتر ســفیدرنگ( پوشــانده شــده اســت. همان‌طــور 
توصیــف چــاه اصلــی اشــاره شــد، شــیوه تأمیــن آب ایــن آب‌انبــار از طریــق لوله‌هــای ســفالی و از حوضچــه کنــار چــاه اصلــی 
صــورت می‌گرفتــه اســت. بــا توجــه بــه موقعیــت مکانــی ایــن آب‌انبــار در بالادســت حمــام، به‌نظــر می‌رســد کاربــرد اصلــی آن 

تأمیــن آب مــورد نیــاز بــرای مصــارف حمــام بــوده اســت.
ک‌هــای اضافــی از بخــش انتهایــی فضاهــای شــمالی  چــاه دوم: حلقــه چــاه مذکــور در جریــان بازپیرایــی و برداشــت خا
کنــون مطالعــه‌ی جامعــی بــرای تعییــن عملکــرد و  حیــاط اول کشــف شــد. ایــن ســازه در مرحلــه شناســایی اولیــه قــرار دارد و تا
کاربــری دقیــق آن انجــام نشــده اســت. بــا توجــه بــه موقعیــت آن و این‌کــه کانال‌هــای دفــع پســاب در راســتای آن در دامنــه 

قلعــه کشــف شــد احتمــالاً بــرای دفــع پســاب از آن اســتفاده شــده اســت.
حمــام قدیمــی: در قســمت جنوبــی و پایین‌دســت آب‌انبــار مذکــور، دریچــه یــک دهلیــز شناســایی گردیــد کــه بــه کانالــی 
بــا بدنــه ســنگ‌چین بــه ارتفــاع 110 و عــرض 65 ســانتی‌متر بــا جهــت شــرقی غربــی مرتبــط و ایــن کانــال نیــز در ادامــه بــه دو 
کانــال آجــری دیگــر منشــعب شــده اســت. در قســمت انتهایــی کانــال جنــوب غربــی، 10 عــدد ســتون آجــری )در دو ردیــف 
5 تایــی( قــرار دارد. ابعــاد هــر ســتون 46×46 بــه ارتفــاع 80 ســانتی‌متر و  مصالــح آن را آجرهــای 5 - 6×23×23 همــراه 
بــا مــاط تشــکیل می‌دهــد. هم‌چنیــن دیــوار کانال‌هــا بــا آجرهــای 5×22×22 ســاخته‌ شــده‌اند. انتهــای کانــال شــمالی 
بــه منهــول دفــع آب‌هــای زائــد منتهــی شــده اســت. ســقف کانال‌هــا بــه دو شــیوه پوشــیده شــده اســت، بخشــی از کانــال بــا 
طــاق تیــزه دار بــه ارتفــاع 77ســانتی‌متر و عــرض 50 ســانتی‌متر و قســمت دیگــر دارای پوشــش آجــری تخــت بــا آجرهــای 
ــا را دوده  ــش از بن ــن بخ ــقف ای ــکل 13(. س ــت )ش ــده اس ــیده ش ــطح پوش ــورت مس ــانتی‌متر به‌ص ــاد 60×70 س ــزرگ در ابع ب
کــش نیــز در بدنــه دیــوار جنوبــی آن وجــود دارد. بــا توجــه بــه وضعیــت قرارگیــری ایــن بخــش در  پوشــانده اســت و چنــد هوا
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شکل 13: موقعیت چاه و نقشه تأمین و توزیع آب‌ بام در قلعۀ فلک‌الافلاک )سجادی، 1383(.    
Fig. 13: Location of the well and the water supply and distribution plan for the roof in Falak-ol-Aflak Castle (Sajadi, 2004).

زیــر بقایــای یــک حمــام قدیمــی، احتمــالاً ایــن بخــش مربــوط بــه »تــون« حمــام مذکــور بــوده اســت. کــف کانال‌هــا 2/5 متــر 
پایین‌تــر از کــف حیــاط اســت. 

 در ارتفــاع 40 تــا 50 ســانتی‌متری از کــف، چنــد رشــته تنبوشــه ســفالی بــه بدنــه کانــال اصلــی و کانال‌هــای فرعــی متصــل 
شــده اســت. کــه احتمــالاً بــرای هدایــت پســاب بــه درون کانال‌هــا مــورد اســتفاده قــرار می‌گرفتــه اســت. در کــف کانــال، 
نمونه‌هــای ســفال‌های ســاده و لعــاب‌دار یک‌رنــگ متعلــق بــه قــرون 4 و 5 هجــری یافــت شــد. کانــال بــه ســمت شــمال و 
بــه بیــرون بنــا امتدادیافتــه اســت عــرض و طــول کانــال بــه ســمت خروجــی کمتــر شــده به‌گونــه‌ای کــه در قســمت انتهایــی، 

عــرض آن بــه 20 و ارتفــاع آن بــه 30 ســانتی‌متر کاهــش یافتــه اســت.
کــه مرتبــط بــا ایــن  وجــود شــواهد و قرائــن مذکــور و نیــز بقایــای تزیینــات آهک‌بــری در بخــش غربــی حیــاط اول 
ــوده  ــای یــک حمــام قدیمــی را نشــان می‌دهــد کــه در قســمت شــمال‌غربی قلعــه واقــع ب کانال‌هــای زیرزمینــی اســت بقای

اســت )جــدول 1(.

کانال‌های دفع پساب
درنتیجــه کاوش‌هــای باستان‌شناســی، تأسیســاتی در ارتبــاط بــا دفــع آب‌هــای زائــد قلعــه کشــف گردیــد کــه بــه علــت مفصــل 

بــودن بحــث، تنهــا بــه یافته‌هــا مهــم و نتایــج کلــی اشــاره می‌شــود.

کانال‌های دفع پساب حیاط اول  
راهــرو  و در مجــاورت  اول  گوشــه جنــوب غربــی صحــن  اول، در  کانال‌هــای بخــش شــمالی حیــاط  بررســی  ادامــه  در 
ورودی قلعــه، منهولــی )چــاه جمــع‌آوری پســاب( بــه عمــق 3 متــر مــورد شناســایی قــرار گرفــت. ایــن منهــول در عمــق 142 
ســانتی‌متری بــه کانــال آبــی در ابعــاد 43×43 و ارتفــاع 103 ســانتی‌متر بــا طــاق آجــری بــا آجرهایــی در ابعــاد 6×25×25 
ســانتی‌متر بــا جهــت شــرقی/ غربــی مرتبــط شــده کــه پســاب را بــه داخــل منهــول منتقــل می‌کــرده اســت. ایــن منهــول 
ــر  ــری میس ــه پی‌گی ــکان ادام ــود ام ــای موج ــت محدودیت‌ه ــه عل ــا ب ــت. ام ــه اس ــداد یافت ــان امت ــری هم‌چن ــق 3 مت در عم

نگردیــد. شــواهد معمــاری نشــان می‌دهــد کــه ایــن کانــال در دوره میانــه اســامی ایجــاد شــده اســت. 
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شکل 14: آبراهه سنگی مکشوفه در حیاط دوم)نگارنده، 1404(.
Fig. 14: Uncovered stone water channel in the second courtyard (Author, 2025).

ح آن )نگارنده، 1404(. شکل 15: آبراهۀ آجری کشف‌شده در گمانه 1 و طر
Fig. 15: Discovered brick water channel in Trench/Sounding 1 and its plan (Author, 2025).

آبراهه‌های دفع پساب در حیاط دوم
در طــی کاوش‌هــای به‌عمل‌آمــده، شــبکه‌ای از کانال‌هــای دفــع آب‌هــای ســطحی و پســاب شناســایی شــد. ایــن شــبکه 
کــه بــه 5 منهــول )چاهــک دفــع فاضــاب( متصــل شــده و منهول‌هــا نیــز در  کانال‌هــا و لوله‌هــای ســفالی بــود  شــامل 
عمــق 9متــری از کــف قلعــه بــه یــک سیســتم خروجــی بــا همــان مشــخصات آبراهه‌هــای کشف‌شــده در حیــاط دوم پیونــد 

ــکل 15 و 16(. ــت )ش ــوده اس ــا ب ج از بن ــار ــه خ ــه ب ــاب‌های قلع ــت پس ــتم، هدای ــن سیس ــرد ای ــد. عملک می‌خوردن
مشــخصات فنــی آبراهه‌هــا: یــک آبراهــه آجــری بــه عــرض متوســط 38 ســانتی‌متر و بــا عمــق 35 ســانتی‌متر، در 
ــا گــذر از  عمــق یــک متــری از کــف حیــاط کشــف گردیــد. ایــن کانــال از گوشــه جنوب‌غربــی حــوض شــمالی آغــاز شــده و ب
گــرد دامنــه قلعــه  زیــر ســازه‌های ضلــع جنوبــی قلعــه، بــه منهولــی بــه عمــق 9 متــر متصــل می‌شــود. منهــول مذکــور نیــز در پا
بــه یــک کانــال آجــری بــه ابعــاد 50×65 ســانتی‌متر مرتبــط شــده و بــا شــیبی ملایــم بــه بیــرون قلعــه امتدادیافتــه اســت 
)جــدول 1(. مصالــح به‌کاررفتــه در آبراهــه شــامل آجــر بــا ابعــاد ۵×۲۳×۲۳ ســانتی‌متر و مــاط ســاروج اســت و دیواره‌هــای 
داخلــی و خارجــی آن بــا لایــه‌ای از ســاروج بــه ضخامــت متوســط ۱۵ ســانتی‌متر تقویــت شــده اســت؛ هم‌چنیــن، ســطح 
داخلــی آبراهــه بــا انــدود نــازک ســاروج بــه ضخامــت ۳ تــا ۴ میلی‌متــر پوشــش داده شــده بــود. بــا توجــه بــه این‌کــه بخشــی از 
کانــال آبراهــه به‌صــورت روبــاز کشــف گردیــد به‌نظــر می‌رســد بخشــی از ایــن آبراهــه بــه خاطــر جمــع‌آوری آب‌هــای ســطحی 
حیــاط به‌صــورت روبــاز ســاخته شــده اســت )شــکل 15( و بخــش دیگــر نیــز متعلــق بــه دفــع آب‌هــای زائــد حوض‌هــای آب 
به‌وســیله تنبوشــه بــوده اســت. در ایــن مســیر، دو رشــته تنبوشــه ســفالی بــه طــول ۷ متــر و قطــر ۱۸ ســانتی‌متر، پســاب 

حوض‌هــا را بــه آبراهــه آجــری اصلــی منتقــل می‌کرده‌انــد.
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ج 3 و4 )نگارنده، 1404(. شکل 16: کانال دیوارۀ جنوبی بین بر
Fig. 16: Channel in the southern wall between towers 3 and 4 (Author, 2025).

ج 3 و 4( کانال دیوارۀ جنوبی )بین بر
ج‌هــای شــمارۀ ۳ و ۴، دریچــه‌ای از  ــان بر ــه قلعــه، در حدفاصــل می ــان پــروژه بازپیرایــی )حفاظــت و مرمــت( دامن در جری

ــا ابعــاد ۱۰۰×۱۱۰ ســانتی‌متر )عرض×ارتفــاع( شناســایی شــد )شــکل 16(. یــک کانــال ب
مطالعــات دقیق‌تــر نشــان‌داد کــه در بخــش ابتدایــی ایــن کانــال، ردیفــی از آجرهــا بــا ایجــاد یــک پس‌نشــینی در کــف، 
به‌صــورت پلکانــی بــه ســمت بــالا ادامــه یافته‌انــد. ایــن ســاختار پلکانــی ســپس بــه بخشــی عمــودی تبدیــل می‌شــود کــه 
ماننــد یــک مجــرای قائــم )بــا تشــبیهی بــه خرطــوم فیــل( تــا زیــر کــف فضــای جنوب‌شــرقی حیــاط دوم قلعــه امتــداد دارد. در 
ایــن نقطــه، بــه دو کانــال مــوازی به‌صــورت افقــی بــه ارتفــاع 140 و عــرض 110 ســانتی‌متر متصــل شــده  و در قســمت ســقف 
کانال‌هــا بــه دو دریچــه بــا دهانــه ورودی 70×70 ســانتیمتر ختــم شــده و بــه فضــای معمــاری بــاز شــده‌اند. بدنــه دیــوار 

کانــال از ســنگ و مــاط و طاق‌هــا آن بــا آجرهــای 5×20×20 و 5/5×22×22 ســاخته‌ شــده اســت )شــکل 16(.
کنان محلــی، ایــن شــبکه را بــه راه‌هــای گریــز اضطــراری نســبت می‌دهــد و آن‌را بــه منــاره آجــری  گرچــه بــاور عمومــی ســا ا
قلعــه متصــل می‌دانســت، امــا شــواهد فنــی ایــن فرضیــه را تأییــد نمی‌کنــد. دلیــل ایــن امــر، موقعیــت کانــال در دامنــه قلعــه 
و در ارتفــاع تنهــا حــدود یــک متــری از کــف، هم‌چنیــن تنــگ بــودن بیــش ‌از حــد دهانــه خروجــی آن اســت کــه گــذر ســریع 
افــراد را ناممکــن می‌ســازد. علاوه‌بــر این‌هــا هیچ‌گونــه شــاهدی دال بــر کانــال دفــع بــودن آن‌هــا نیــز مشــاهده نگردیــد. بــا 
این‌حــال پــس از بــاز شــدن دریچــه ورودی کانــال واقــع در دامنــه قلعــه، جریــان هــوای خنــک در داخــل فضــای معمــاری 
ــاد یــک  قلعــه از جایــی کــه دو دریچــه در آن‌جــا وجــود داشــت برقــرار گردیــد کــه درمجمــوع می‌تــوان آن را بــه ‌احتمــال ‌زی

بادگیــر و خنک‌کننــده هــوا دانســت.
ــان پیوســته و قابل‌توجــه هــوای خنــک از طریــق دو دریچــه خروجــی در داخــل  ــی، جری پــس از گشــودن دریچــه اصل
فضــای قلعــه برقــرار گردیــد. ایــن مشــاهدات عینــی، همــراه بــا تحلیــل ســازه، ایــن نظریــه را تقویــت می‌کنــد کــه ایــن شــبکه 
کــه  بــوده  بادگیــر  یــک سیســتم تهویــه مطبــوع و خنک‌کننــده هــوای شناخته‌شــده تحــت عنــوان  پیچیــده، درواقــع 

به‌صــورت هوشــمندانه‌‌ای بــرای تهویــه و تعدیــل دمــای فضاهــای داخلــی قلعــه طراحــی و اجراشــده اســت.

ک با سایر قلاع تاریخی لافلا مقایسۀ تظبیقی سیسم تأمین و توزیع آب قلعۀ فلک‌ا
کــه عمومــاً در ارتفاعــات واقــع  شــیوه‌های تأمیــن آب در قلعه‌هــای قــرون میانــی اســامی در اســتان خراســان جنوبــی 
شــده‌اند عمدتــاً مبتنی‌بــر ســاخت حوض‌انبــار بــرای ذخیره‌ســازی آب بــوده اســت. بــا ایــن وجــود، شــواهدی از ســایر 



| اثـــــر  | ســال 47 | شــمارۀ 112 | 1405 |  50

جدول 1: جزئیات  ویژگی‌های معماری آثار مکشوفه )نگارنده، 1404(.
Tab. 1: Details of the architectural features of the uncovered remains (Author, 2025).
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روش‌هــا از جملــه حفــر چــاه و احــداث آبراهــه بــرای انتقــال آب نیــز در برخــی از ایــن قلعه‌هــا مشــاهده شــده اســت )فرجامــی 
.)1400 محمودی‌نســب،  و 

ک، شــیوه ســاخت حوض‌انبــار بــه گونــه‌ای اســت کــه بخشــی از آن در صخــره حفــر شــده و بخــش  در قلعــۀ فلک‌الافــا
دیگــر بــا افــزودن دیــواره ســاخته شــده اســت. ایــن روش مشــابهت قابل‌توجهــی بــا نمونه‌هــای مشــابه در برخــی قلعه‌هــای 
کثــر قلعه‌هــا، آب موردنیــاز عمدتاً از طریق جمع‌آوری آب بــاران و برف در حوض‌انبارهای  گرچــه در ا تاریخــی بیرجنــد دارد. ا
بــزرگ واقــع در بخش‌هــای بالایــی قلعــه کــه معمــولاً مناطــق کم‌تــردد محســوب می‌شــده‌اند تأمیــن می‌شــده اســت )همــان: 
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ک بــا توجــه به‌دسترســی مســتقیم بــه منابــع آب زیرزمینــی از طریــق حفــر چــاه در بســتر  1400(، امــا در قلعــۀ فلک‌الافــا
صخــره‌ای، نیــاز بــه احــداث حوض‌انبارهــای بــزرگ نبــوده اســت. ایــن شــیوه تأمیــن آب از طریــق چاه‌هــای عمیــق، بــا 
مــوارد گزارش‌شــده در ســایر قلعه‌هــای مرتفــع نظیــر قلعــه حلــب قابــل مقایســه اســت )Gonnella, 2008(. »گونــا« در 
پژوهــش خــود بــه وجــود چندیــن چــاه عمیــق بــرای دسترســی بــه منابــع آب زیرزمینــی در چنیــن قلعه‌هایــی اشــاره کــرده 

ک دارد. اســت کــه از ایــن جنبــه، شــباهت قابــل توجهــی بــا سیســتم آب‌رســانی قلعــۀ فلک‌الافــا

نتیجه‌گیری
کــی از شــیب‌دار بــودن و غیــر  ک حا بــر پایــۀ مطالعــات ژئوفیزیــک و توپوگرافــی، عارضــۀ صخــره‌ای زیربنــای قلعــۀ فلک‌الافــا
ــد آن اســت کــه توپوگرافــی  یکنواخــت بــودن بســتر صخــره‌ای قلعــه حکایــت دارد. داده‌هــای مطالعــات ژئوالکتریــک مؤی
صخــره به‌صــورت یــک یــال طویــل بــا راســتای شــرقی-غربی اســت کــه بلندتریــن قســمت ارتفاعــی آن در بخــش شــمال 

شــرقی واقع‌شــده و به‌تدریــج از شــمال بــه جنــوب بــا شــیبی ملایــم از ارتفــاع آن کاســته شــده اســت.
بــر ایــن اســاس ســازندگان قلعــه در دوره‌هــای مختلــف، بــرای ایجــاد تــراز و ســطح یکنواخــت بــرای ســاخت قلعــه بــر روی 
آن، نســبت بــه دیــواره چینــی و به‌نوعــی کرســی‌چینی در اضــاع شــرقی، جنوبــی و جنــوب غربــی اقــدام نموده‌انــد. در ایــن 
رابطــه، کاوش‌هــای باستان‌شــناختی و گمانه‌هــای لایه‌نــگاری، چنــد حصــار از دوره ایــام و مــاد تــا دوره میانــه اســامی و تــا 

ک را بــرای مــا محــرز می‌گردانــد.  عصــر قاجــار را در قلعــۀ فلک‌الافــا
هم‌چنیــن کاوش‌هــای باستان‌شناســی لایه‌هــای پنهانــی از نظــام تأمیــن و توزیــع آب قلعــه و نیــز دفــع پســاب آن‌کــه بــا 
طراحــی دقیقــی بــه انجــام رســیده را هویــدا کــرده اســت. طراحــان نظــام آب‌رســانی قلعــه بــا محاســبات دقیــق توانســته‌اند، 
بــا حفــر چــاه در صخــره و تأمیــن آب از ســفره زیرزمینــی یکــی از مشــکلات اساســی تأمیــن آب را بــه شــکلی پایــدار و دائمــی 

مرتفــع ســاخته‌اند.
نکتــۀ حائــز اهمیــت در ایــن سیســتم، بــا وجــود این‌کــه موقعیــت دهانــۀ چــاه در پایین‌تریــن نقطــه‌ی عارضــه صخــره 
ــا احــداث دیــواری ســنگی و آجــری، ســطح  ــرای ایجــاد فشــار لازم جهــت انتقــال آب به‌تمامــی نقــاط قلعــه، ب ــی ب اســت ول
دهانــۀ چــاه را از منفــی 7 متــر تــا ارتفــاع +۴.۳۰ متــر از ســطح صخــره بــالا آورده‌انــد. ایــن ارتفــاعِ ایجــاد شــده، هدایــت ثقلــی 
آب را در شــبکه میســر ســاخته و بــه ‌ایــن ‌ترتیــب ارتفــاع مناســب بــرای هدایــت آب بــه همــه نقــاط قلعــه به‌دســت ‌آمــده اســت.

ابتــدا آب اســتحصالی ابتــدا بــه یــک حوضچــۀ تنظیــم و توزیــع )کشف‌شــده در مجــاورت چــاه( هدایــت می‌شــده و 
ســپس توســط دو خــط لولــه‌ی اصلــی ســفالی )تُنبوشــه( بــه دو ســمت شــرق و غــرب قلعــه توزیــع می‌گردیــده اســت. انشــعاب 
ــع شــمال‌غربی حیــاط اول را تغذیــه می‌نمــوده و انشــعاب شــرقی بــه حوض‌هــای  غربــی، آب‌انبارهــا و حمــام واقــع در ضل

واقــع در حیــاط دوم منتهــی می‌شــده اســت.
ــب  ــبکه، از ترکی ــن ش ــت. در ای ــوده اس ــوردار ب ــی برخ ــت مهندس ــان دق ــز از هم ــه نی ــاب قلع ــاب و فاض ــع پس ــد دف فرآین
تنبوشــه‌های ســفالی، آبراهه‌هــای آجــری و کانال‌هــای ســنگی اســتفاده شــده اســت. مکانیــزم دفــع بــه ایــن صــورت بــوده 
کــه پســاب‌ها از طریــق لوله‌هــای ســفالی و کانال‌هایــی بــه ســمت ۵ عــدد چــاه جذبــی )منهــول( بــه عمــق ۸ تــا ۹ متــر در 
ج از محــدوده  گوشــه‌های قلعــه هدایــت و ســپس از طریــق کانال‌هــای آجــری واقــع در غلام‌گــردش پیرامــون قلعــه، بــه خــار

دفــع می‌شــده‌اند.
کیفیــت آجرهــا، ملاط‌هــای بــه‌کار رفتــه،  شــواهد باستان‌شــناختی از جملــه پی‌ســازی مســتحکم، نــوع چیدمــان و 
پوشــش محافــظ کانال‌هــا و تنبوشــه‌های ســفالی، قطــر دیــواره‌ی حوض‌هــا، همگــی گــواه بــر اســتانداردهای بــالای فنــی و 

استحکام‌بخشــی ایــن ســازه‌های آبــی اســت.
ــا  ــته و ب ــز داش ــه نی ــی و تهوی ــۀ زهکش ــرد دوگان ــطحی، کارک ــای زیرس ــع آب‌ه ــای دف ــبکۀ کانال‌ه ــن ش ــن، ای ــر ای علاوه‌ب

ایجــاد جریــان هــوا، بــه دفــع رطوبــت و خشــک‌ماندن لایه‌هــای زیریــن کمــک می‌کــرده اســت. 
کانال‌هــا در دوره‌هــای بعــدی، به‌عنــوان عامــل اصلــی نفــوذ رطوبــت بــه لایه‌هــای فوقانــی و  مســدود شــدن ایــن 
دیواره‌هــا شناســایی شــده اســت. بنابرایــن، بازگشــایی و احیــای کامــل ایــن شــبکۀ زهکشــی، به‌عنــوان یــک اقــدام ضــروری 

ــردد. ــنهاد می‌گ ــا پیش ــدار بن ــظ پای ــتای حف در راس
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سپاسگزاری
میراث‌فرهنگــی،  ســازمان  پژوهشــگاه  حمایــت  و  مجــوز  بــا  ک  فلک‌الافــا تپــه  باستان‌شناســی  کاوش‌هــای  برنامــه 
صنایع‌دســتی و گردشــگری کشــور و حمایــت پژوهشــکدۀ باستان‌شناســی و نیــز اداره کل میراث‌فرهنگــی، صنایع‌دســتی و 

گردشــگری اســتان لرســتان انجــام‌ شــده اســت. از مســئولان دســتگاه‌های مذکــور سپاســگزارم.

تضاد منافع
نویســنده ضمــن رعایــت اخــاق نشــر در ارجاع‌دهــی و دقیــق بــودن آن در متــن و انتهــای مقالــه، نبــود تضــاد منافــع را اعــام 

می‌دارد.

پی‌نوشت

ک در دامنه برخی پایه‌ها وضعیت مصالح پایه مشخص نیست. 1 . به علت بالا آمدن سطح خا
ج خشتی محسوب می‌گردد. ج شمارۀ 4، نقطه رأس و نقطه ثابت بر 2 .  نقطه صفر دامنۀ بر

3 .  قبلاً بر روی آجرهای پل کشکان آزمایش سال‌یابی به عمل آمده بود. تاریخی به قدمت 1050- ه‍.ق. به‌دست ‌آمده است. 

کتابنامه 
یادداشــت‌هایی دربــاره لرســتان در دو ســفرنامه دربــاره لرســتان. ترجمــۀ ل.  - ادمونــدز، جــان سیســیل، )1362(. 

بختیــار ل و ا. ســکندر، چــاپ اول، تهــران: بابــک.
- امیرشــاه کرمــی، ســیدعبدالعظیم؛ خزائــی، جهانگیــر؛ نومیــری، مهــدی؛ و مهدی‌آبــادی، ملیحــه، )1385(. »تحلیــل 
ح مقــاوم ســازی بســتر ســنگی«. مجموعــه مقــالات ســومین کنفرانــس ســنگ  ک بــا طــر عــددی اندرکنــش قلعــۀ فلــک الافــا

 /https://civilica.com/doc/24970 ،ــران ای
گاه. - ایزدپناه، حمید، )1362(. آثار باستانی و تاریخی لرستان. جلد 1، چاپ دوم، تهران: انتشارات آ

- بهرامــی، محمــد؛ ســبزی، موســی؛ و توســلی، محمدمهــدی، )1396(. »مکان‌یابــی جــای نــام ســیماش، شاهک‌نشــین 
الیپــی در خرم‌آبــاد و امــکان یکــی دانســتن آن بــا سیماشــکی عیلامــی«. مطالعــات باستان‌شناســی )دانشــکده ادبیــات و 

https://sid.ir/paper/506604/fa .35-19 :)15 علــوم انســانی دانشــگاه تهــران(، 9 )1: پیاپــی
ک  - بهرامــی، محمــد؛ و ســجادی، علــی؛ و رجبــی، نــوروز، )1394(. »گــزارش دو فصــل لایه‌نــگاری تپــه فلک‌الافــا
ج‌آباد،  خرم‌آبــاد، لرســتان«. مجموعــه مقــالات دومیــن همایــش ملــی باستان‌شناســی ایــران، بــه اهتمــام: حســن هاشــمی‌زر

https://civilica.com/doc/540983 بیرجنــد. 
- بی‌نــام، )1370(. جغرافیــای لرســتان پیشــکوه و پشــتکوه. چــاپ اول، بــه کوشــش: دکتــر ســکندر امــان الهــی بهارونــد، 

تهــران، انتشــارات اداره کل فرهنــگ و ارشــاد اســامی لرســتان.
- پیرنیــا، محمدکریــم، )1387(. آشــنایی بــا معمــاری اســامی ایــران. تدویــن: غلامحســین معماریــان، تهــران: انتشــارات 

ســروش دانا.
فلــک  قلعــۀ  لــرزه‌ای  آســیب‌پذیری  عــددی  و  میدانــی  »ارزیابــی   .)1402( محمــد،  یکرنگ‌نیــا،  و  علیرضــا؛  خالــو،   -
 https://doi.org/10.22065/jsce.2022.355829.2901  .114-96  :)6(10 ســاخت،  و  ســازه  مهندســی  ک«.  الافــا
ک(. چــاپ اول، تهــران:  الافــا فلــک  تاریــخ و معمــاری دژ شــاپور خواســت )قلعــۀ  - دالونــد، حمیدرضــا، )1388(. 

گردشــگری. و  دســتی  صنایــع  میراث‌فرهنگــی،  پژوهشــگاه 
اســناد  مرکــز   .»2 شــماره  گمانــه  ک،  فلک‌الافــا قلعــۀ  لایه‌نــگاری  کاوش  »گــزارش   .)1378( علــی،  ســجادی،   -

)منتشرنشــده(. لرســتان  گردشــگری  و  صنایع‌دســتی  میراث‌فرهنگــی، 
ک«. مرکــز اســناد  - ســجادی، علــی، )1383(. »گــزارش فصــل اول کاوش‌هــای باستان‌شناســی محوطــه قلعــه فلــک افــا

میراث‌فرهنگــی و گردشــگری لرســتان، خرم‌آبــاد )منتشرنشــده(.



53 ک با اتکاء به شواهد باستان‌شناسی | | سجادی: بازشناسی ساختار قلعه فلک‌الافلا

ک(«. مجموعــه مقــالات ســومین  ــی، )1384(. »عنصــر خشــت در دژ شاپورخواســت )قلعــۀ فلک‌الافــا - ســجادی، عل
ــد 2، تهــران: ســازمان میراث‌فرهنگــی کشــور: 197- 228. کنگــره تاریــخ معمــاری و شهرســازی ایــران، جل

ک مرکــز  ــی«. فلک‌الافــا ــی، )1386(. »گــزارش فصــل نخســت و دوم کاوش لایه‌نــگاری محوطــه داخل - ســجادی، عل
ــده(. ــتان، )منتشرنش ــگری لرس ــتی و گردش ــی و صنایع‌دس ــناد میراث‌فرهنگ اس

- ســجادی، علــی، )1390(. »مکان‌یابــی شــهر شاپورخواســت بــر اســاس منابــع تاریخــی و جغرافیایــی«. مزدک‌نامــه 
)4( پژوهش‌هــای ایران‌شناســی، چــاپ اول: 336-349. تهــران: انتشــارات اســاطیر.

ــازمان  ــران: س ــاپ اول، ته ــت. چ ک / دژ شاپورخواس ــا ــۀ فلک‌الاف ــا، )1382(. قلع ــن. علی‌رض ــی؛ و فرزی ــجادی، عل - س
میراث‌فرهنگــی.

اســناد  ک خرم‌آبــاد«. مرکــز  کاوش لایه‌نــگاری محوطــه فلک‌الافــا »گــزارش دو فصــل  - ســجادی، علــی، )1387(. 
)منتشرنشــده(. لرســتان.  میراث‌فرهنگــی 

- فرجامــی، محمــد؛ و محمودی‌نســب، علی‌اصغــر، )۱۴۰۰(. »شــیوه‌های تأمیــن آب در دژهــای قــرون میانــۀ دورۀ 
https://independent.  .۱۰۶-۱۲۲ :)2( ،جامعــه باستان‌شناســی ایــران .»)اســامی در قهســتان )اســتان خراســان جنوبــی

academia.edu/JOSIA
ک«. مرکز اســناد ســازمان میراث‌فرهنگی  - مقدســی، محمــد، )1374(. »گــزارش بررســی و گمانه‌زنــی در قلعــۀ فلک‌الافلا

اســتان لرستان )منتشرنشده(.  
ــه  ــوط ب ــود دژی مرب ــواهدی از وج ــی، )1393(. »ش ــجادی، عل ــد؛ و س ــی، محم ــول؛ و بهرام ــوی‌حاجی، سیدرس - موس
ــران، 4، )7(:  ــی ای ــای باستان‌شناس ــتان«. پژوهش‌ه ــاد، لرس ک خرم‌آب ــا ــۀ فلک‌الاف ــن قلع ــای زیری ــی در لایه‌ه ــت الیپ ایال

https://nbsh.basu.ac.ir/article_989.html  .94-81
- مهریــار، محمــد؛ شــامیل، فتح‌الله‌یــف؛ فخــاری تهرانــی، فرهــاد؛ و قدیــری، بهرام، )1378(. اســناد تصویری شــهرهای 

ایرانــی: دورۀ قاجــار. چــاپ اول، تهــران: دانشــگاه شــهید بهشــتی و پژوهشــگاه میراث‌فرهنگی کشــور.
مــدارک  و  اســناد  مرکــز  ک«.  فلک‌الافــا قلعــۀ  الکتریــک  )1380(.»مطالعــات  پایــه،  ک  خــا مشــاور  مهندســین   -

.RE7082 کــد  میراث‌فرهنگــی، 
کــوروش؛ و ســلیمان‌نیا، احســان، )1395(. »بازشناســی ویژگی‌هــای معمــاری قلعــۀ  کــوروش؛ عطاریــان،  - مؤمنــی، 
https://civilica.com/ تهــران.  شهرســازی،  و  معمــاری  جدیــد  افق‌هــای  بین‌المللــی  کنگــره  ســومین  ک«.  فلک‌الافــا

 doc/661777

References
- Abdi, Y., Sajadi, A. & Hassanpour, A., (2024). Experimental study on salt weathering of 

dolostones (case study: Falak-Ol-Aflak castle, Khorramabad, Iran). Carbonates and Evaporites, 39, 
83. https://doi.org/10.1007/s13146-024-00995-w. 

- Amirshah Karami, S. A., Khazaei, J., Nowmiri, M. & Mahdi Abadi, M., (2007). “Numerical 
analysis of the interaction of Falak-ol-Aflak Castle with the rock foundation reinforcement plan”. 
Third National Conference on Rehabilitation and Strengthening of Iran, Tehran. https://civilica.com/
doc/24970 (in Persian).

- Anonymous, (1991). Geography of Lorestan: Pishkuh and Poshtkuh [Work originally published 
in 1300 AH]. (S. A. Baharvand, Ed.)., Tehran. Publications of the General Department of Culture and 
Islamic Guidance of Lorestan (in Persian).

- Bahrami, M., Sabzi, M. & Tavassoli, M. M., (2017). “Locating Simaš Kingdom of Ellipi in 
Khorram Abad, and the Possibility of Being One with Elamite Simaški”. Journal of Archaeological 
Studies (University of Tehran), 9(1): 19–35. https://doi.org/10.22059/jarcs.2017.64003 (in Persian).



| اثـــــر  | ســال 47 | شــمارۀ 112 | 1405 |  54

- Bahrami, M., Sajadi, A. & Rajabi, N., (2015). “Report on two seasons of stratigraphy of Falak-
ol-Aflak Hill, Khorramabad, Lorestan”. In: H. Hashemi Zarjabad (Ed.), Proceedings of the Second 
National Conference on Archaeology of Iran: 1-11, Birjand. https://civilica.com/doc/540983. (in 
Persian).

- Bianca, S., (2007). Syria: Medieval Citadels Between East and West. Aga Khan Trust for Culture, 
Archived from the original on 4 June 2011, retrieved 24 July 2009.

- Dalvand, H. R., (2009). History and architecture of Shapur Khast Fortress (Falak-ol-Aflak 
Fortress). Cultural Heritage, Handicrafts and Tourism Research Institute. (in Persian).

- Diakonoff, I. M., (1956). The History of Media. Moscow-Leningrad (in Russian).
- Edmonds, C. J., (1362/1983). “Notes on Lurestan”. Dow Safarname dar bare-ye Lorestan, 

Trans. L. Bakhtuar & S. Amanollahi, Tehran: Babak. (in Persian).
- Farjami, M. & Mahmoodi Nasab, A. A., (2021). “Water management strategies in fortresses 

of medieval Islamic Quhistan, Khorasan South Province”. Journal of the Society for Iranian 
Archaeology, (2): 106–122. https://independent.academia.edu/JOSIA (in Persian).

- García-Pulido, L. J. & Martín, S. P., (2019). “The most advanced hydraulic techniques for water 
supply at the fortresses in the last period of Al-Andalus (thirteenth to fifteenth century)”. Arts, 8 (2): 
63. https://doi.org/10.3390/arts8020063. (in Persian).

- Goff, C. M., (1977). “Excavations at Baba Jan: The architecture of the East Mound, Levels II 
and III”. Iran, (15): 103–136.

- Gonnella, J., (2008). The Citadel of Aleppo: Description, History, Site Plan and Visitor Tour 
(Guidebook), Aga Khan Trust for Culture and the Syrian Directorate-General of Antiquities and 
Museums. archived from the original on 9 June 2012.

- Izadpanah, H., (1976). Āthār-e bāstāni va tārikhi-ye Lorestan [Lorestan Province archeological 
and historical antiquities] (2nd ed., Vol. 1). Agah Publications. (In Persian)

- Khakpay Consulting Engineers. (2001). “Electrical Studies of Falak-ul-Aflak Castle” (Report 
No. RE7082). Cultural Heritage Documentation Center, (Unpublished), (in Persian).

- Khalu, A. & Yekrangnia, M., (2023). Field and numerical assessment of the seismic vulnerability 
of Falak-ol-Aflak Castle”. Structural and Construction Engineering, 10 (6): 96–114. https://doi.
org/10.22065/jsce.2022.355829.2901 

- Mehryar, M., Fathollahyev, S., Fakhari Tehrani, F. & Ghadiri, B., (1999). Visual Documents of 
Iranian Cities: The Qajar Period. Shahid Beheshti University and the Cultural Heritage Research 
Institute of the Country. (in Persian).

- Moghaddas, M., (1995). “Investigation and speculation in Falak-ol-Aflak Castle” [Unpublished 
report]. Document Center of Lorestan Province Cultural Heritage Organization. (in Persian).

- Momeni, K., Attarian, K. & Soleimannia, E., (2016). “Identifying the architectural features of 
Falak-ul-Aflak Castle”. Paper presented at the Third International Congress of New Horizons of 
Architecture and Urban Planning, Tehran. https://civilica.com/doc/661777 (in Persian).

- Mousavi Haji, S. R., Bahrami, M. & Sajadi, A., (2015). “Some evidence on the existence of Ellipi 
Castle underneath the Falak-ol-Aflak Castle, Khorramabad, Iran”. Pazhohesh-ha-ye Bastanshenasi 
Iran, 4 (7): 81–94. (in Persian).



55 ک با اتکاء به شواهد باستان‌شناسی | | سجادی: بازشناسی ساختار قلعه فلک‌الافلا

- Pirniā, M., (2008). Iranian architectural stylistics. G. H. Memarian, Ed., Tehran: Soroush 
Danesh. (in Persian).

- Sajadi, A., (1999). “Report on the “Stratigraphic Excavation of Falak-ol-Aflak Castle, Trench 
No. 2’”. Lorestan Cultural Heritage, Handicrafts, and Tourism Organization Documentation Center. 
(Unpublished). (in Persian).

- Sajadi, A., (2004). “Report the first season of archaeological excavations at the site of Falak-ol-
Aflak Castle”. Lorestan Cultural Heritage and Tourism Documentation Center, (Unpublished). (in 
Persian).

- Sajadi, A., (2006). “The mud-brick element in the fortress of Shapur-Khast (Falak-ol-Aflak 
Castle)”. In: Proceedings of the Third Congress on the History of Iranian Architecture and Urbanism 
(Vol. 2, pp. 197–228). Iran Cultural Heritage, Handicrafts and Tourism Organization (ICHTO). (in 
Persian).

- Sajadi, A., (2007). “Report on the first and second seasons of stratigraphic excavation at 
the internal area of Falak-ol-Aflak site”. Lorestan Cultural Heritage, Handicrafts and Tourism 
Documentation Center. (Unpublished). (in Persian).

- Sajadi, A., (2008). “Report of two seasons of stratigraphic excavation of the Falak-ul-Aflak site 
in Khorramabad”. Lorestan Cultural Heritage Documentation Center, (Unpublished). (in Persian).

- Sajadi, A., (2011). “Location of the city of Shapur Khast based on historical and geographical 
sources”. Mazdaknameh, (4): 336–349. Tehran, Asatir Publications. (in Persian).

- Sajadi, A. & Farzin, A., (2003). Falak-ul-Aflak Castle / Shapurkhast Fortress. Cultural Heritage 
Organization. Tehran. (in Persian).





J o u r n a l  o f  A t h a r

ISSN (E. ) :  2538-1830 -  ISSN (P. ) :  1024-1647

| Vol. 47 | No. 112 | 2026 | 

Article Ifo             Abstract

Copyright © 2026 The Authors. Published by Cultural Heritage and Tourism Research Institute (RICHT).
This work is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International license (https://creativecommons.org/
licenses/by-nc/4.0/). Non-commercial uses of the work are permitted, provided the original work is properly cited.

Use your device to scan 
and read the article online 

 

Athar Journal
Journal of the Research Institute of 
Historical Buildings and Fabrics, Research 
Institute of Cultural Heritage and Tourism 
(RICHT), Tehran, Iran.

Owner & Publisher:
Cultural Heritage and Tourism Research 

Institute (RICHT), Tehran, Iran.
Journal Homepage: https://athar.richt.ir/

Research Institute of
Cultural Heritage

and Tourism 

A Historical and Architectural Chronology of the Mausoleum of Imamzadeh 
Qasem and Zayd in Azna, Lorestan Province

Yadollah Heidari Baba Kamal 1, Sahra Saki 2, Sayed Ahmad Moosavi 3, Ali Shahriari 4

1. Department of Archaeology, Faculty of Cultural Materials Conservation, Tabriz Islamic Art University, Tabriz, Iran (Corresponding Author)
Email: y.heydari@tabriziau.ac.ir
2. Department of Archaeology, Faculty of Art and Architecture, University of Mazandaran, Babolsar, Iran.
3. Department of Archaeology, Faculty of Cultural Materials Conservation, Tabriz Islamic Art University, Tabriz, Iran. 
4. Department of Archaeology, Faculty of Cultural Materials Conservation, Tabriz Islamic Art University, Tabriz, Iran. 

Among Iran’s historical structures, mausoleums have attracted the greatest public 
attention after mosques. Indeed, the interrelation of religion and architecture has occupied 
a significant and inseparable position in the history of Iranian-Islamic art, manifesting 
prominently in mausoleums and tomb towers. Although numerous structures known 
today as Imamzadeh mausoleums were constructed across many regions of Iran, little 
definitive information is available regarding their historical chronology and architectural 
identity. One such structure is the tomb tower of Imamzadeh Qasem and Zayd in Azna 
County, Lorestan Province. Accordingly, the present study focuses on analyzing the 
structural features, architectural ornamentation, and construction and restoration phases 
of this monument. The primary aim is to identify the architectural elements, decipher 
the historical inscriptions to determine the construction phases, and establish a relative 
chronology of the mausoleum through a comparative analysis with analogous monuments. 
This research was conducted using a descriptive-analytical approach based on fieldwork 
and historical sources. Specifically, this study addresses the following questions: 1) What 
is the relative chronology of the Imamzadeh Qasem and Zayd tomb tower in Azna, based 
on its architectural features and comparative studies? 2) What are the distinct types of 
architectural ornamentation present in the mausoleum, and to which historical periods 
do they belong? The results indicate that, based on architectural features, epigraphic 
evidence, and comparative analysis, at least five distinct construction and restoration 
phases—tentatively attributed to the Seljuk, Ilkhanid, Timurid, Safavid, and Qajar 
periods—can be identified. However, the primary construction and completion of the 
structure occurred in two stages during the Ilkhanid period. Furthermore, the monument 
features a wide range of interior and exterior architectural ornaments, including stucco 
muqarnas, tall and simple or stalactite-style decorative niches, brick-tile and stucco-tile 
combinations, low-relief stucco, carved inscriptions, decorative brick-and-stucco spheres 
(tūpī), tilework, woodcarvings, and intricate brickwork—the latter being particularly 
prominent during the Ilkhanid period.
Keywords: Imamzadeh Qasem and Zayd in Azna, Mausoleum, Ilkhanid Period, 
Epigraphy, Architectural Ornamentation.
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Introduction
In Iran, the mausoleums of prominent figures received greater attention than in other regions of the 
Islamic world, resulting in some of the most significant monuments of each historical period (Pope, 
2008: 916). Owing to their wide geographical distribution, mausoleum structures constituted the 
second largest category of architectural production in Iran after mosques (Grabar, 1966: 41–46). From 
the perspective of architectural history, early Islamic societies did not initially favor the construction 
of commemorative monuments over burial sites; however, memorial structures eventually began to 
emerge over the tombs of caliphs and religious elites. With the rise of the Alavid and Buyid dynasties 
in the fourth century AH (tenth century CE), Shiʿism entered a new phase, leading to the increased 
prominence of Shiʿite tombs and sacred shrines. From this period onward, mausoleums secured 
an established position within the corpus of Islamic architecture (Frye, 1984: 172–176). Early and 
significant examples include the Mausoleum of Ismail Samani in Bukhara (c. 300 AH / 907 CE) 
(Hattstein & Delius, 2004: 115), the Arab Ata Mausoleum in Tim (c. 336 AH / 947 CE) (Hillenbrand, 
2008: 103), and the tower-shaped Gonbad-e Qabus (397 AH / 1006 CE) (Kiani, 2009: 45).

Under the Seljuks, mausoleum construction experienced remarkable growth, establishing 
architectural precedents that persisted through the Ilkhanid, Timurid, and Safavid periods. During 
the Ilkhanid era, mausoleums functioned as focal points for both local and state patronage, playing 
a significant role in reinforcing religious practices and stimulating local economies (Hillenbrand, 
1999: 202). Although many Ilkhanid mausoleums continued Seljuk architectural traditions, greater 
emphasis was placed on verticality and the refinement of forms, and the construction of double-
shelled domed mausoleums became widespread (al-Qashani, 2005: 112). Furthermore, the preference 
for polygonal plans over circular ones, along with the elaboration of architectural ornamentation 
on interior elevations, distinguished Ilkhanid tombs from their predecessors (Arab, 1997: 65). 
These developments reflect a peak in the standardization of layouts, proportions, and architectural 
components. Given this long-standing historical trajectory and architectural significance, identifying 
the historical and structural characteristics of these mausoleums warrants close scholarly attention. 
Within this framework, the mausoleum of Imamzadeh Qasem and Zayd in Azna represents a key case 
study. Its historical significance is underscored by its location along a major trade and communication 
route connecting Arak and Isfahan during the middle Islamic centuries. Consequently, establishing 
a relative chronology of the mausoleum based on its architectural style, extensive stucco decoration, 
tilework, brickwork, and numerous inscriptions is essential. A principal aim of the present study is 
to delineate the historical construction phases of the monument through a typological analysis of its 
architectural ornamentation—an issue that has not yet been addressed in a comprehensive scholarly 
investigation.

Discussion
The mausoleum of Imamzadeh Qasem and Zayd belongs to the category of polygonal tomb towers 
featuring a conical (rok) dome and a discontinuous double-shell dome structure. The conical dome 
of Imamzadeh Qasem and Zayd in Azna is comparable to the twelve-fluted dome of the Ulu Gonbad 
in Ahlat, Turkey (dating to the seventh century AH / thirteenth century CE), as well as to the dome 



59 | Journal Athar | Vol. 47 | No. 112 | 2026 |

of the Panja-Shah Mausoleum in Isfahan, the conical dome of Borj-e Ghorban in Hamadan, and the 
dome of Imamzadeh Hud in Jozin, Hamadan.

The architectural ornamentation of the mausoleum is highly diverse, including stucco muqarnas 
in the entrance iwan and the four iwans; tall, elongated blind arches articulating the facades of the 
iwans, the entrance, and the transitional zone beneath the dome; the combined use of stamped bricks 
(ājor-e mohrī) and tilework in the iwans; the distinctive stucco tūpī ornament set on a brick base; 
various types of stucco and combined stucco-tile ornamentation beneath the dome; brickwork with 
diverse geometric patterns on both the interior and exterior elevations; and, finally, haft-rang (seven-
color) tilework dating to the Qajar period.

A significant portion of the inscriptions shedding light on the chronology of the monument and 
the identity of its builders became visible only after removing plaster layers from the entrance area of 
the shrine in the western iwan. Two chronograms are recorded in the inscriptions at the entrance of 
the western iwan. On the left side of the iwan arch, the chronogram sanat sabʿ sabʿīn sitt-miʾa—most 
likely indicating the year 677 AH (1278 CE)—is inscribed, representing the earliest known dated 
inscription on the monument. Following the inscription of verses 1 and 2 of Sūrat al-Fatḥ, the text 
concludes with the same date of 677 AH (1278 CE). In addition to these stucco inscriptions, important 
chronograms carved on the wooden door of the mausoleum and on the wooden cenotaph (ṣandūq) 
of the shrine provide valuable information concerning the dates of construction, later additions, and 
restoration phases. The chronogram recording the fabrication of the wooden door dates it to the month 
of Muharram al-Haram in the year 738 AH (1337 CE). Furthermore, significant dated inscriptions 
have been identified near the burial site. One such inscription, following a verse from Sūrat al-Ṣaff, 
contains a supplication for the forgiveness of Sayyid Nezām al-Dīn and Sayyid Mortażā, the sons of 
Imamzadeh Zayd, dating the cenotaph’s construction to the year 850 AH (1446 CE).

Conclusion
The results of the comparative analysis of the building’s plan demonstrate clear affinities with Ilkhanid-
period mausoleums in western and central Iran, as well as with comparable monuments beyond Iran. 
Based on the combined study of waqf (endowment) documents, architectural ornamentation, and 
epigraphic evidence from different sections of the mausoleum, at least five distinct construction and 
restoration phases can be identified. According to archival records of the Organization of Endowments 
and Charitable Affairs of Iran, the initial construction of the Imamzadeh is attributed to the year 598 
AH (1201–1202 CE), which also records the name of its patron. On this basis, the late Seljuk period 
may tentatively be regarded as the earliest phase of construction; however, no surviving architectural 
remains from this phase are currently identifiable.

The next significant chronological evidence emerged following the removal of plaster layers from 
the western entrance iwan, revealing an inscription that most likely dates to 677 AH (1278–1279 
CE). A subsequent date of 738 AH (1337–1338 CE) is carved on the wooden door leaves of this 
same entrance. Taken together, the dated inscriptions, the overall layout of the building, its structural 
elements, and—most importantly—its architectural ornamentation indicate that the principal phase 
of construction belongs to the Ilkhanid period. Major architectural components, including the 
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domed chamber, the iwans, the southern and western entrances, and the octagonal courtyard, were 
constructed during this era. Likewise, prominent decorative features—such as the stucco muqarnas 
of the southern entrance, the tall and elongated blind arches, the stucco tūpī ornaments on brick bases, 
the composite brick-and-tile decoration at the southern entrance, the stucco-and-tile ornamentation 
beneath the dome, the low-relief stucco work, and the diverse brickwork patterns beneath the iwans—
are stylistically and technically consistent with Ilkhanid architectural practices.

The evidence further suggests that the construction, reconstruction, and expansion of the complex 
took place in at least two successive Ilkhanid phases, and that the domed chamber was likely erected 
upon the foundations or structural remains of an earlier Seljuk-period building. The production of 
burial cenotaphs (ṣandūq), wooden elements, and carved features of the shrine, along with localized 
repairs, can be dated—based on inscriptions—to the mid-ninth century AH (fifteenth century CE), 
corresponding to the Timurid period. Several important inscriptions at the western entrance were 
concealed beneath plaster layers, indicating that the application of plaster beneath the dome and on 
the squinches, as well as the covering of these inscriptions, likely occurred during the Safavid period. 
This attribution is supported by the stylistic characteristics of the inscriptions, including the phrase 
ʿamal-e [?] min-humā kāfī and the use of rhymed prose (sajʿ). Finally, the haft-rang (seven-color) 
tilework of the interior dado of the domed chamber, together with later brick and tile repairs in the 
iwans, dates to the Qajar period and the early Pahlavi era. Although the Seljuk period is currently 
identified as the earliest construction phase, future archaeological excavations may reveal evidence 
of even earlier occupations.
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بــه خــود  مــردم  را درمیــان  توجــه  بیشــترین  از مســاجد،  پــس  ایــران  تاریخــی  بناهــای  آرامگاه‌هــا درمیــان 

اختصــاص داده‌انــد؛ بــه عبــارت دیگــر، ارتبــاط مذهــب و معمــاری در تاریــخ هنــر ایرانی-اســامی جایــگاه ویــژه‌ 

ج‌مقبره‌هــا بــروز یافتــه اســت.  و جدایی‌ناپذیــری داشــته و یکــی از جلوه‌هــای آن در قالــب آرامگاه‌هــا و بر

ــوان امــروزی امامــزاده ساخته‌شــده کــه درمــورد دوره‌هــای  ــا عن در بســیاری از مناطــق ایــران، آرامگاه‌هایــی ب

تاریخــی و هویــت آن‌هــا اطلاعــات چندانــی در دســت نیســت؛ یکــی از ایــن بناهــا، آرامــگاه موســوم بــه امامــزاده 

قاســم و زیــد در شهرســتان ازنــا اســتان لرســتان اســت؛ بنابرایــن مســئله اساســی پژوهــش پیــشِ‌رو مطالعــۀ 

زیــد  و  قاســم  امامــزاده  مرمــتِ  و  ســاخت  دوره‌هــای  و  معمــاری  آرایه‌هــای  تاریخی-کالبــدی،  ویژگی‌هــای 

برمبنــای مطالعــۀ آرایه‌هــای معمــاری بنــا اســت. مهم‌تریــن هــدف پژوهــش حاضــر، شناســایی آرایه‌هــای 

ــا نمونه‌هــای مشــابه  ــا و آرایه‌هــای آن ب معمــاری، خوانــش کتیبه‌هــای تاریخــی و مطالعــۀ تطبیقــی نقشــۀ بن

و  توصیفی-تحلیلــی  شــیوۀ  بــه  پژوهــش  روش  اســت.  آرامــگاه  نســبی  گاه‌شناســی  بــه  پی‌بــردن  به‌منظــور 

ــر  ــش حاض ــش‌های پژوه ــاس پرس ــر این‌اس ــت. ب ــوب اس ــع مکت ــه مناب ــوع ب ــی و رج ــات میدان ــاس مطالع براس

ــات تطبیقــی اجــزای  ــه مطالع ــه ب ــا توج ــا ب ــد ازن ــم و زی ــزاده قاس ــبی آرامــگاه امام ــی نس ــداز: 1( گاه‌شناس عبارتن

کالبــدی بــا نمونه‌هــای مشــابه چگونــه اســت؟ 2( آرایه‌هــای معمــاری آرامــگاه بــه چنــد گونــه تقســیم می‌شــوند 

و هــر یــک بــه کــدام دوره تعلــق دارنــد؟ نتایــج پژوهــش نشــان می‌دهــد کــه بنــای امامــزاده قاســم و زیــد حداقــل 

پنــج دوره ســاخت )ســلجوقی؟، ایلخانــی، تیمــوری، صفــوی و قاجــار( داشــته اســت، بــا این‌حــال، دورۀ اصلــی 

ســاخت بنــا و تکمیــل آن در دو مرحلــه و متعلــق بــه دورۀ ایلخانــی بــوده اســت. هم‌چنیــن آرایه‌هــای متنوعــی 

ازقبیــل مقرنســی گچــی ورودی و ایوان‎‎هــا، طاقنماهــای تزئینــی بلنــد و ســاده یــا دالبــری، تلفیــق کاشــی بــا آجــر 

مهــری و گــچ بــا کاشــی، گچ‌بــری کم‌برجســته، کتیبه‌نــگاری، توپــی گچــی تــه آجــری، کاشــی‌کاری، منبــت‌کاری 

و آجــرکاری به‌ویــژه در دورۀ ایلخانــی قســمت‌های داخلــی و بیرونــی بنــا را آراســته‌اند. 
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مقدمه 
آرامگاه‌هــا به‌عنــوان یکــی از مهم‌تریــن ابنیــۀ مذهبــی در معمــاری اســامی ایــران از تنــوع و جایــگاه ویــژه‌ای برخــوردار 
بوده‌انــد، عمومــاً بــا فــرم مشــخصی ظهــور یافتــه و در برخــی مــوارد بــا آرایه‌هــای پــرکار آراســته شــده‌اند. آرامگاه‌هــای بــزرگان 
در ایــران بیشــتر از ســایر کشــورهای اســامی مــورد توجــه بوده‌انــد، در زمــره شــاخص‌ترین بناهــا در هــر دوره‌ای محســوب 
کندگــی مناطــق جغرافیایــیِ بناهــای آرامگاهــی، بعــد از مســاجد بیشــترین  می‌شــدند )پــوپ، 1387: 916( و بــا توجــه بــه پرا
حجــم معمــاری در ایــران را بــه خــود اختصــاص داده‌انــد )Grabar, 1966: 41-46(. از منظــر تاریــخ معمــاری، جامعــۀ 
نخســتینِ اســامی احــداث بناهــای یادبــود بــر محــل مدفــن را شایســته نمی‌دانســت؛ امــا به‌تدریــج بناهــای یادبــود بــر فــراز 
مقابــر خلفــا و بــزرگان دیــن شــکل‌گرفت. بــا تأســیس دولت‌هــای علویــان و آل‌بویــه در قــرن چهــارم هجری‌قمــری مذهــب 
تشــیع وارد مرحلــه تــازه‌ای شــد و مقابــر شــیعیان و بقــاع متبرکــه مــورد توجــه قــرار گرفــت. در عیــن حــال بــا تضعیــف قــدرت 
کمــان  خلفــای عباســی و شــکل‌گیری سلســله‌های مســتقل و نیمه‌مســتقل محلــی، آرامگاه‌هــای متعلــق بــه بــزرگان و حا
نیــز در کنــار مقابــر امامــان توســعه یافــت. بدیــن ترتیــب از قــرن چهــارم هـــ.ق.، بــه بعــد آرامگاه‌هــا جــای خــود را در معمــاری 
اســامی بــاز نمودنــد )فــرای، 1363: 172ـ176(؛ از جملــه آن‌هــا می‌تــوان بــه مقبــرة امیــر اســماعیل ســامانی‏ در بخــارا حــدود 
ســال‌ 300 هـــ.ق. )Hattstein & Delius, 2004: 115(؛ بقعــه عــرب آتــا در تیــم در حــدود ســال 336هـــ.ق. )هیلن‌برانــد، 

1387: 103( و مقبــرة برجــی گنبــد قابــوس بــه ســال 397 هـــ.ق. )کیانــی، 1388: 45( اشــاره کــرد.
 هم‌زمــان بــا ورود ســلجوقیان بــه ایــران، ســاخت بناهــای آرامگاهــی رشــد چشــمگیری می‌یابــد و نقطــه آغــازی بــرای 
ســاخت مقابــر طــی دوره‌هــای ایلخانــی، تیمــوری و حتــی صفــوی شــد. در دورۀ ایلخانــی ســاخت مقابر به‌عنــوان کانون‌های 
 Hillenbrand,( ــد ــاء می‌کردن ــی ایف ــش مهم ــی نق ــاد محل ــداری و اقتص ــت دین ــی در تقوی ــی و حکومت ــان محل ــه حامی توج
ــا این‌حــال  گرچــه بیشــتر آرامگاه‌هــای ایــن دوره ادامه‌دهنــدۀ ســبک ســلجوقی در مقبره‌ســازی بودنــد، ب 202 :1999( و ا
ــا پوشــش دو  ــر گنبــددار ب خطــوط عمــودی و ظرافــت در فرم‌هــا در دورۀ ایلخانــی اهمیــت بیشــتری یافــت و ســاخت مقاب
پوســته رایــج شــد )القاشــانی، 1384: 112(. هم‌چنیــن توجــه بــه نقشــه‌های چندوجهــی به‌جــای دایــره و افزایــش آرایه‌هــای 
معمــاری در نماهــای درونــی مقابــر از دیگــر تمایــزات مقبره‌هــای ایــن دوره نســبت بــه ادوار پیــش از آن بــوده اســت )عــرب، 
1376: 65( و بــه نوعــی در استانداردســازی نقشــه‌ها، تناســبات و اجــزای ســاختمان بــه اوج خــود می‌رســد. بنابرایــن 
شــناخت ویژگی‌هــای تاریخــی و ســازه‌ای بناهــای آرامگاهــی بــا توجــه بــه جایــگاه و پیشــینه طولانــی آن‌هــا می‌بایــد بیــش 
از پیــش مــورد توجــه قــرار گیــرد. در ایــن راســتا آرامــگاه امامــزاده قاســم و زیــد ازنــا یکــی از ایــن بناهاســت کــه اهمیــت آن بــا 
ک و اصفهــان در قــرون میانــی اســامی مشــهود اســت و گاه‌شناســی  توجــه بــه قرارگیــری در مســیر پُرتــردد ارتباطــی بــه ارا
نســبی آرامــگاه بــا توجــه بــه ســبک معمــاری و آرایه‌هــای گچ‌بــری، کاشــی‌کاری، آجــرکاری و کتیبه‌هــای فــراوان آن امــری 
ضــروری به‌نظــر می‌‌رســد. شناســایی دوره‌هــای تاریخــی احــداث بنــا از طریــق گونه‌شناســی آرایه‌هــای معمــاری آن از جملــه 

کنــون در پژوهــش جامعــی بــه آن پرداختــه نشــده اســت.  مهم‌تریــن اهــداف پژوهــش پیــش‌رو اســت کــه تا
روش پژوهــش: ایــن پژوهــش از نــوع »کاربــردی« و روش آن »توصیفــی ـ تحلیلــی« اســت. نگارنــدگان ابتــدا تصاویــر و 
ح‌هــای لازم از آرامــگاه، آرایه‌هــای معمــاری، کتیبه‌هــا و ســنگ‌مزارهای اطــراف آن‌‌را فراهــم آورده‌انــد؛ ســپس بــه کمــک  طر
منابــع کتابخانــه‌ای، ســعی بــر شــناخت دوره‌هــای ســاخت بنــا بــا اســتفاده از کتیبه‌هــا و آرایه‌هــای معمــاری آن‌ داشــته‌اند. 

در ایــن راســتا گــردآوری اطلاعــات پژوهــش بــر اســاس بررســی‌های میدانــی و مطالعــات کتابخانــه‌ای بــوده اســت. 

پیشینۀ پژوهش
گاه‌شناســی آرامــگاه امامــزاده قاســم و زنــد ازنــا بــر مبنــای شــناخت آرایه‌هــای  کنــون مطالعــات اندکــی در خصــوص  تا
معمــاری و مطالعــه تطبیقــی آن‌هــا بــا نمونه‌هــای مشــابه‌صورت گرفتــه اســت؛ از جملــه »مقــدس« )1378( در جلــد ســوم 
مجموعــه مقــالات دومیــن کنگــره تاریــخ معمــاری و شهرســازی ایــران ـ ارگ بــم، مقالــه‌ای بــا عنــوان »معرفــی کتیبه‌هــای 
منقــور بــر روی در چوبــی امامــزاده قاســم ازنــا« منتشــر کــرده اســت؛ ایشــان در ایــن مقالــه بــه معرفــی درب چوبــی نفیــس 
ح کتیبه‌هــای آن می‌پــردازد. »فرجــی« )1394( در کتــاب معرفــی شهرســتان  امامــزاده قاســم و زیــد، هنــر منبــت‌کاری و شــر
ازنــا و جاذبه‌هــای آن بــه معرفــی مختصــر بنــای امــام‌زاده قاســم و زیــد ازنــا پرداختــه اســت؛ بــا این‌حــال در ارتبــاط بــا 
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هویــت امامــزاده، کارکــرد و ادوار تاریخــی بنــا ســخنی بــه میــان نیــاورده اســت. »موســوی« )1394( در پژوهشــی بــا عنــوان 
»بازبینــی مشــخصات معمــاری دورۀ ایلخانیــان قــرن هفتــم در بنــای امامــزاده قاســم در شهرســتان ازنــا« بــه بررســی بقعــه 
ــا توجــه بــه ســند تاریخــی وقف‌نامــه امامــزاده قاســم و زیــد و برخــی از ویژگی‌هــای آن می‌پــردازد. »مهدی‌پــور« )1395(  ب
در مقالــه‌ای بــا عنــوان »بررســی جلوه‌هــای هنرهــای تزئینــی امامــزادگان و بقــاع متبرکــه« بــه بررســی و جایــگاه آرایه‌هــای 
کــه هنرمنــدان ایــن آرایه‌هــا را  کــی از آن اســت  معمــاری امامزاده‌هــا و بقــاع متبرکــه می‌پــردازد. نتایــج ایــن پژوهــش حا
ــا  ــود ب ــاب خ ــجادی« )1396( در کت ــد. »س ــرار داده‌ان ــدا ق ــه خ ــرب ب ــی و تق ــی و مذهب ــرات دین ــراز تفک ــت اب ــیله‌ای جه وس
عنــوان آرامگاه‌هــای جنــوب غــرب ایــران )خوزســتان و مناطــق همجــوار( ابتــدا معمــاری بناهــای آرامگاهــی خوزســتان از 
ح و پــس از آن بــه خاســتگاه تاریخــی و ریشــه‌یابی بناهــای آرامگاهــی خوزســتان  کهن‌تریــن زمــان تــا دورۀ ایلخانــی را مطــر
و نقــش صوفیــه و امامــزادگان در شــکل‌گیری آرامگاه‌هــای خوزســتان در دوران اســامی پرداخته‌انــد. علاوه‌بــر آن در ایــن 
اثــر گونه‌شناســی آرامگاه‌هــا، نقشــه و عناصــر کالبــدی معمــاری و ویژگی‌هــای معمــاری این‌گونــه بناهــا بحــث شــده اســت. 
علاوه‌بــر آن در پژوهــش دیگــری از ســجادی )1396( بــا عنــوان »ویژگی‌هــای ســاختاری گنبدهــای بناهــای آرامگاهــی 
گــرس میانــی )لرســتان(« بــه بررســی اجــزای کالبــدی، فرمــی و گونه‌شناســی گنبدهــای آرامگاهــی لرســتان می‌پــردازد.  در زا
»مســعودی‌اصل« و همــکاران )1397( در مقالــه‌ای بــا عنــوان »مبانــی معمــاری مقابــر امامــزادگان در ایــران« معمــاری 
امامزاده‌هــا را در دو وجــه بیرونــی )نمادیــن و تبلیغــی( و درونــی )مــردم‌وار و ســاده( بررســی‌ کرده‌انــد؛ آرایه‌هــای بــه‌کار رفتــه 
در نمــای بیرونــی ایــن بناهــا بیانگــر نمادگرایــی و طبیعت‌گرایــی در راســتای تقویــت وجــه بیرونــی بنــا و نشــانگر جنبه‌هــای 
ایران‌شــناختی  »نگاهــی  عنــوان  بــا  مقالــه‌ای  در   )1398( ســرچقا«  »رضایــی  بوده‌انــد.  بنــا  زیبایی‌شناســی  و  کارکــردی 
ج« ضمــن بررســی تاریــخ و هویــت امامــزاده، در مــورد بانیــان،  در مــورد امامزاده‌هــا، نمونــه مــوردی: امامــزاده حســن کــر
ســازندگان و متولیــان آن نیــز اطلاعاتــی ارائــه داده اســت. »نــوری« و »صالحی‌کاخکــی« )1400( در مقالــه »بقعــه متبرکــه 
امامــزاده قاســم و زیــد در ازنــا، اســتان لرســتان ایــران« بــه بررســی پیشــینه تاریخــی آرامــگاه و افزوده‌هــا و عناصــر تزئینــی آن 
ــر آن دوره‌هــای ایلخانــی،  ــد. علاوه‌ب ــوع چــوب درب را شناســایی کرده‌ان ــر اســاس مطالعــات آزمایشــگاهی ن ــد ب پرداخته‌ان
تیمــوری، صفــوی و قاجــار را در ســاخت آرامــگاه تشــخیص داده‌انــد. ســجادی )1400( در مقالــه‌ای بــا عنــوان »گونه‌شناســی 
گــرس میانــی )لرســتان(« بــا بررســی ویژگی‌هــای معمــاری مقابــر منطقــه لرســتان از لحــاظ فــرم  معمــاری آرامگاهــی در زا
گــرس میانــی )لرســتان( پرداختــه و بــه ویژگی‌هــای  و ســاختار در بســتر محیــط، بــه گونه‌شناســی معمــاری آرامگاهــی زا
کــی از وجــود چهارگونــه بنــای آرامگاهــی بــا  معمــاری امامــزاده قاســم و زیــد ازنــا اشــاره کرده‌انــد. نتایــج پژوهــش یــاد شــده حا
نقشــه‌های متنــوع و متأثــر از زیســت محیــط منطقــه بــوده اســت. از منظــر مطالعــه در مــورد فــرم مقابــر پژوهــش »ســامه« و 
ج‌مقبره‌هــای تاریخــی ایــران بــر اســاس دگرگونــی الگــوی تهرنــگ«  »موســوی« )1401( بــا عنــوان »تحلیــل گونه‌شناســانه بر
ــا موقعیــت جغرافیایــی و اقلیــم  ــر اســاس ســاختار فرمــی و انطبــاق ب ج‌مقبــره ب قابــل توجــه اســت. در ایــن پژوهــش 24 بر
آن‌هــا بررســی شــده و نقشــه آن‌هــا را در ســه دســته کلــی مربــع، دایــره و چندضلعــی قــرار داده‌انــد. بنابــر پیشــنه مطالعــات یــاد 
شــده در پژوهــش جامعــی گاه‌شناســی نســبی آرامــگاه امامــزاده قاســم و زیــد بــر اســاس مطالعــه تطبیقــی نقشــه‌ بنــا، تحلیــل 

ــت.  ــه اس ــورت نگرفت ــای آن ص ــوع آرایه‌ه ــای متن ــناخت گونه‌ه ــا و ش کتیبه‌ه

سیمای جغرافیایی امامزاده قاسم و زید ازنا
آرامــگاه امامــزاده قاســم و زیــد، در روســتای امامــزاده قاســمِ دهســتان جاپلــق )گاپلــه(، در 30 کیلومتــری شــمال شهرســتان 
ازنــا و در دشــت چاپلــق واقــع شــده اســت. ایــن روســتا از نظــر موقعیــت جغرافیایــی آخریــن روســتای شما‌ل‌شــرقی اســتان 
ــر روی بلنــدی و در  ــوده اســت. ســاختمان آرامــگاه ب ــع اســتان مرکــزی ب ــا روســتای حســین‌آباد از تواب لرســتان و هــم‌ مــرز ب
فضایــی بــاز واقــع شــده و بــا شــمارۀ ۱۷۵۷ در ردیــف فهرســت آثــار ملــی ایــران بــه ‌ثبــت ‌رســیده اســت )تصویــر 1(. در فاصلــه 
حــدود 110 متــری شما‌ل‌شــرقی امامــزاده قلعــه‌ای بــا بیــش از شــش‌ هــزار متــر مربــع احــداث شــده و اطــراف آن‌را گورســتانی 
گرچــه شــجره‌نامه‌ای از امامــزاده در دســترس نبــوده، امــا  بــا قدمتــی احتمــالاً هم‌زمــان بــا ســاخت بقعــه فرا‌گرفتــه اســت. ا
اهالــی روســتا معتقدنــد کــه ایشــان از نــوادگان امــام حســن؟ع؟ بــوده اســت. قدیمی‌تریــن اثــر شــناخته شــده‌ای کــه بــه ‌بنــای 
امامــزاده قاســم و زیــد ازنــا اشــاره داشــته، مرآة‌البلــدان »اعتمادالســلطنه« مربــوط بــه عهــد ناصــرى اســت )اعتمادالســلطنه، 
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.)Google Earth, 2008( تصویر 1: موقعیت امامزاده قاسم و زید در بافت روستا
Fig. 1: Location of Imamzadeh Qasem and Zeyd within the village (Google Earth, 2008).

1367: 341(. از ســوی دیگــر طبــق اســناد آرشــیوی اداره اوقــاف اســتان لرســتان ایــن بنــا در ســال 598 هـــ.ق. بــه دســت 
تاجــری بــه ‌نــام »ســید احمــد المدنــی« ملقــب بــه میرنظــام ســاخته شــده و تمامــی روســتا موقوفــه امامــزاده بــوده اســت 
)آرشــیو اداره اوقــاف و امــور خیریــه اســتان لرســتان، 1337(. در پژوهــش حاضــر گاه‌شناســی آرامــگاه بــا مطالعــه دقیــق 

اجــزای کالبــدی و شــناخت آرایه‌هــای معمــاری صــورت گرفتــه اســت.

اجزای کالبدی مقبره امامزاده قاسم و زید
بنــای امامــزاده قاســم و زیــد بــا مســاحت 2500 متــر مربــع از ســه طبقــه تشــکیل شــده اســت؛ طبقــه زیرزمیــن یا همان ســردابه، 
طبقــه هم‌کــف شــامل حیــاط و اتاق‌هایــی مجــزا بــرای اســتفاده زائریــن و طبقــه ســوم رواق‌هــا و گنبدخانــه. ایــن بنــا شــامل 
حیــاط مرکــزی هشــت‌ضلعی، چهــار ایــوان در چهــار جهــت آن، حجره‌هــای متعــدد و یــک گنبــد مخروطــی 12 پــر ‌بــه ارتفــاع 
حــدود 30 متــر اســت. مصالــح بــه‌کار رفتــه در دیوارهــا و گنبــد آجرهایــی بــا ابعــاد 20×20 ســانتی‌متر بــا مــات گــچ بــوده و در 

ســاخت پــی بنــا از قلوه‌ســنگ‌های بــزرگ و کوچــک اســتفاده شــده اســت )تصاویــر 2 و 3(. 

سردر ورودی و هشتی
ســردر ورودی بــا طــاق جناغــی کشــیده و بــه ارتفــاع 11 متــر در جهــت جنوبــی آرامــگاه واقــع و بــا آرایــه مقرنــس گچــی مزیــن 
شــده اســت )تصویــر 4(. علاوه‌بــر آن ورودی دیگــری کــه احتمــالاً ورودی اصلــی در زمــان ســاخت بنــا بــوده در ایــوان غربــی 
ــای  ــا طاق‌نماه ــی ب ــردر جنوب ــی س ــس گچ ــای مقرن ــود. آرایه‌ه ــده ب ــه ش ــده‌ای تعبی ــت‌کاری ش ــس منب ــیار نفی ــا درب بس ب
تزیینــی بلنــد و کشــیده در دو ســمت از جملــه ویژگی‌هــای مهــم آرامــگاه امامــزاده قاســم و زیــد به‌شــمار می‌رونــد. ایــن 
آرایه‌هــا مشــابه یکــی از ایوان‎‎هــای گنبــد ســلطانیه بــوده کــه از ویژگی‌هــای شــاخص معمــاری دورۀ ایلخانــی محســوب 
می‌شــود )تصاویــر 4 و 5(. دیگــر آرایه‌هــای ورودی دو ســتون‌نمای تزیینــی گچــی در دو طــرف ورودی بنــا و در چوبــی دو 
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سازمان  )آرشیو  زید  و  قاسم  امامزاده  هم‌کف  طبقۀ  پلان   :2 تصویر 
میراث‌فرهنگی استان لرستان، با تغییرات نگارندگان، 1404(.

Fig. 2: Ground floor plan of Imamzadeh Qasem and Zeyd 
(Archive of the Cultural Heritage Organization of Lorestan 
Province, modified by: Authors, 2025).

تصویر 4: سردر ورودی امامزاده قاسم و زید با آرایه‌های مقرنس گچی و 
طاق‌نماهای ظریف و کشیده در دو سمت )نگارندگان، 1397(.

Fig. 4: Entrance portal of the Imamzadeh Qasem and 
Zeyd mausoleum, featuring stucco muqarnas and delicate, 
elongated arched niches on both sides (Authors, 2018).

تصویر 3: نمای غربی امامزاده قاسم و زید )نگارندگان، 1397(.
Fig. 3: Western façade of the Imamzadeh Qasem and Zeyd 
mausoleum (Authors, 2018).

گنبد  ایوان‎‎های ضلع شرقی  از  زیر یکی  گچی در  آرایه مقرنس  تصویر 5: 
سلطانیه )نگارندگان، 1397(.

Fig. 5: Stucco muqarnas decoration beneath one of the iwans 
on the eastern side of the Soltaniyeh Dome (Authors, 2018).

ــا تزئینــات گــره‌کاری ســبز رنــگ اســت. پــس از ورودی، هشــتی بــا فضــای چلیپایــی گنبــددار و طاق‌هــای جناغــی  لنگــه ب
و گچــی مزیــن ‌شــده اســت. فضــای هشــتی بــا یــک راهــرو 90 درجــه غیــر مســتقیم بــه طــول تقریبــی چهــار متــر بــه میانســرا 
منتهــی می‌شــود. علاوه‌بــر آن در دو ســمت دالان ورودی اتاق‌هایــی احتمــالاً جهــت اســتراحت یــا بیتوتــه تعبیــه شــده‌اند. 
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تصویر 6: ایوان غربی با طاق‌نماهای گچی و قوس‌های بلند و کشیده )نگارندگان، 1397(.
Fig. 6: Western iwan with stucco niches and tall, elongated arches (Authors, 2018).

میانسرا و ایوان‎‎ها 
میانســرای امامــزاده فضــای مربــع چهــار ایوانــی بلنــد و کشــیده )طــول هــر ضلــع 10/5 متــر( در جهــات چهارگانــه اســت کــه 
ایــوان شــرقی بــا طــاق مــازه‌دار و ســه ایــوان دیگــر به‌صــورت جناغــی یــا تیــزه‌دار بنــا شــده‌اند. در چهــار جهــت اصلــی حیــاط 
چهــار رواق قرینــه بــر روی چهــار ضلــع اصلــی ایوان‎‎هــا ایجــاد شــده‌ اســت )تصویــر 6(. نقشــه حیــاط در پاییــن چهــار و در بــالا 
ــر در نظــر گرفتــه شــده  ــر آن ســطح ایوان‎‎هــا حــدود 30 ســانتی‌متر از ســطح حیــاط بلندت هشــت‌ضلعی بــوده اســت؛ علاوه‌ب
اســت. ورودی‌هــای طبقــه دوم و راه ارتباطــی بنــا بــه بیــرون، در چهــار گوشــه حیــاط بقعــه تعبیــه شــده‌ اســت. راه ورود بــه 
طبقــه اول از طریــق ایــن ورودی‌هــا بــوده اســت؛ هم‌چنیــن در هــر طبقــه اتاق‌هایــی مســتقل بــرای اســتراحت زوار تعبیــه 
شــده بــود. راهــروی جبهــه جنوبــی بنــا در جنــوب غربــی حیــاط احــداث شــده و پوشــش اتــاق اول آن از نــوع چهــار بخشــی 
بــا آرایــه آجــری احتمــالاً دورۀ ایلخانــی بــوده اســت. علاوه‌بــر آن راه دسترســی بــه بقعــه از طریــق ورودی بــا طــاق جناغــی 

ایــوان غربــی بــوده اســت. 

گنبدخانه
گنبــد آرامــگاه از بیــرون به‌صــورت رک و از داخــل بــه فــرم ۱6 ترکــی مخروطــی ســاخته شــده اســت؛ در فاصلــه یــک در میــانِ 
بیــن ترک‌هــا، هشــت پنجــره کوچــک بــرای تهویــه و نورگیــری و هشــت طاق‌نمــای بلنــد تعبیــه شــده اســت. ارتفــاع پــوش 
دوم و بیرونــی گنبدخانــه از خط‌الــرأس گنبــد تــا ســطح پشــت بــام حــدود 12 متــر اســت. ارتفــاع گنبــد حــدود هشــت متــر و از 
نــوع گنبد‌هــای دو پوســته گسســته رک اســت )تصویــر 7(. فــرم گنبدخانــه در مقطــع چلیپایــی )چهارضلعــی( بــا چهــار بــازو 
در چهــار جهــت فرعــی بــوده کــه در ارتفــاع حــدود شــش الــی هفــت متــری بــا گوشــواره‌هایی در چهارگوشــه بــه هشــت و از آن 
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)نگارندگان،  میانسرا  هشت‌ضلعی  فضای  و  گنبدخانه  ترکی   16 نمای   :7 تصویر 
.)1397

Fig. 7: Sixteen-segment elevation of the dome chamber and the 
octagonal central space of the main hall (Authors, 2018).

تصویر 9: نمای شمالی امامزاده قاسم و زید )آرشیو سازمان میراث‌فرهنگی استان 
لرستان، 1403(.

Fig. 9: Northern façade of the Imamzadeh Qasem and Zeyd (Archive of 
the Cultural Heritage Organization of Lorestan Province, 2024).

گنبدخانه  و  هشت‌ضلعی  میانسرای  بام؛  نقشه   :8 تصویر 
)نگارندگان، 1397(.

Fig. 8: Roof plan showing the octagonal central hall and 
the dome chamber (Authors, 2018).

تصویر 10: برش ضلع جنوبی گنبدخانه با طاق‌نماهای آن )آرشیو 
سازمان میراث‌فرهنگی استان لرستان، 1403(.

Fig. 10: Architectural Section through the Southern 
Side of the Dome Chamber, Showing the Blind Arches 
(Archive of the Cultural Heritage Organization of 
Lorestan Provincel, 2024).

پــس بــه ۱۶ ضلعــی تبدیــل شــده اســت )تصاویــر 7-10(. بــر روی قــوس 16 ضلعــی و زیــر نــوار دایــره‌ای گنبــد کتیبــۀ گچــی 
ســورۀ مبارکــه فتــح بــا خــط ثلــث نگاشــته ‌شــده اســت.

به‌نظــر می‌رســد میانســرا و رواق هشــت‌ضلعی مفهــوم نمادیــن عــدد هشــت در دورۀ ایلخانــی بــر ایســتایی )اصغریــان 
جــدی، 1363: 269( و یــا برگرفتــه از اعتقــادات اســامی و حمــل عــرض الهــی بــا هشــت ملــک در ارتبــاط باشــد )نصــر، 1370: 
64(. کــف بقعــه حــدود یــک متــر از کــف ایــوان جلــوی ورودی آن پایین‌تــر بــوده و در وســط فضــای چهــار ضلعــی گنبدخانــه 
ســکویی بــه ارتفــاع 130 ســانتی‌متر تعبیــه و دو صنــدوق چوبــی )مدفــن امامــزاده قاســم و زیــد( بــر روی آن قــرار داده شــده 

اســت. پــس از معرفــی اجــزای کالبــدی، گونه‌هــای متنــوع آرایه‌هــای معمــاری امامــزاده معرفــی می‌شــوند. 

آرایه‌های معماری 
تنــوع و شــناخت آرایه‌هــای معمــاری بنــای امامــزاده قاســم و زیــد یکــی از ویژگی‌هــای مهــم آن جهــت شناســایی گاه‌شناســی 

نســبی و ‌‌مراحــل ســاخت بنــا بــوده اســت. ایــن آرایه‌هــا بــه هشــت گونــه تقســیم می‌شــوند؛
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طاق‌نماهای تزیینی 
یکــی از ویژگی‌هــای بــارز آرایه‌هــای معمــاری در بقعــه امامــزاده قاســم و زیــد، علاوه‌بــر ســردر بلنــد و کشــیده، طاق‌نماهــای 
تزیینــی در نمــای بیرونــی و قســمت‌های داخلــی بنــا اســت. طاق‌نماهــا بــه ســه شــکل اجــرا شــده‌اند: 1. طاق‌نماهــای 
بلنــد، کشــیده و ســاده آجــری بــا طــاق جناغــی در نمــای ایوان‎‎هــا )جــدول 1: شــمارۀ 1( 2. طاق‌نمــا بــا آرایــه مقرنــس گچــی 
در مجــاور، زیــر ایوان‎‎هــا و نمــای ورودی اصلــی )جــدول 1: شــمارۀ 2 و 3( 3. طاق‌نمــای دالبــری بــا تزئینــات آجــرکاری 
مهــری زیــر گنبدخانــه یــا بــه شــکل ســادۀ گچــی زیــر ایوان‎‎هــای چهارگانــه )جــدول 2: شــمارۀ 1 و 2(. شــبیه‌ترین نمونــه بــه 
طاق‌نماهــای گچــی و دالبــری امامــزاده قاســم و زیــد، نمونه‌هــای تزیینــی ورودی )جــدول 1: شــمارۀ 4( و زیــر گنبدخانــه 

)جــدول 2: شــمارۀ 3( مســجد جامــع ورامیــن مربــوط بــه دورۀ ایلخانــی اســت.
بــا توجــه بــه دیــدگاه »بلــر« و »بلــوم« )Blair and Bloom, 1995: 5( در دورۀ ایلخانــی ورودی‌هــا بلنــد و باریــک و 
نمــای ســاختمان‌ها بــا طاق‌نما‌هــای مرتفــع، کم‌عــرض و بــا قــوس تیــز همــراه بــا تزئینــات پــرکار مقرنــس گچــی و یــا ترکیــب 
کاهــش می‌یابــد و  کاشــی ســاخته می‌شــدند. بــه عبــارت دیگــر خشــکی و ســختی در تزئینــات و نماهــا در ایــن دوره  بــا 
فضاهــای خالــی نســبت بــه دوره قبــل بیشــتر می‌شــود )پــوپ، 1390: 188(. هم‌چنیــن پیرنیــا )1387: 208( علــت اســتفاده 
از ابعــاد و اندازه‌هــای بلنــد و مرتفــع در ایــن دوره را شــتاب‌زدگی و در عیــن حــال قــوام در پیمون‌بنــدی و اســتاندارد یکســان 

در ســاخت بناهــا عنــوان می‌کنــد. 

تلفیق آجر و کاشی
گرچــه آجــر در دورۀ ایلخانــی به‌عنــوان عنصــر اصلــی در ســاخت بدنــه ســاختمان اســتفاده می‌شــد، امــا بــرای آراســتن‌ بناهــا  ا
بــه انــدازه دورۀ ســلجوقی از آن بهــره گرفتــه نمی‌شــد و عمومــاً در ترکیــب بــا کاشــی یــا به‌صــورت نقــش‌دار )مهــری( بــه‌کار 
می‌رفــت )پیرنیــا، 1387: 222(. طبــق نظــرات محققیــن )پــوپ، 1390: 165؛ بهنــام، 1342: 4( تلفیــق آجــر و کاشــی در 
خ مراغــه مربــوط بــه ســال 542هـــ.ق. قدیمی‌تریــن تکنیــک شــناخته شــده در ایــن زمینــه بــوده  نمــای بیرونــی گنبــد ســر

جدول 1: طاق‌نماهای بلند و کشیدۀ امامزاده قاسم و زید و نمونۀ‌ قابل مقایسه )نگارندگان، 1404(.
Table 1: The tall and vertically elongated arched niches of the Imamzadeh Qasem and Zeyd and a comparable case study (Authors, 
2025).
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جدول 2: طاق‌نماهای دالبری با قوس تیز امامزاده قاسم و زید و نمونۀ‌ قابل مقایسه )نگارندگان، 1404(.
Table 2: The scalloped blind arcades with pointed arches of the Imamzadeh Qasem and Zeyd and a comparable case study 
(Authors, 2025).

اســت کــه در دورۀ ایلخانــی به‌مراتــب بیــش از دورۀ ســلجوقی در آراســتن بناهــای مذهبــی و غیرمذهبــی و بــا تنــوع رنگــی 
بیشــتر در کاشــی رایــج می‌شــود )دیبــاج، 1345: 88(. 

از دو نــوع آرایــه ترکیــب آجــر بــا کاشــی در مقبــره امامــزاه قاســم و زیــد اســتفاده شــده اســت: 1( تلفیــق آجــر مهــری بــا کاشــی 
معــرق در قســمت ســردر ورودی به‌عنــوان یکــی از شــاخص‌ترین آرایه‌هــای آرامــگاه متعلــق بــه دورۀ ایلخانــی بــوده اســت 
)تصویــر 11( کــه قابــل مقایســه بــا آرایــه‌ مهــری مشــابه در گنبــد ســلطانیه )شــکری، 1394: 68( و ارســن شــیخ عبدالصمــد 
ــوان  ــا عن ــوردی ب ــگ لاج ــه رن ــره ب ــی ن ــا کاش ــر ب ــب آج ــر 12(. 2( ترکی ــت )تصوی ــی، 1402: 36( اس ــز )علیئ ــی در نطن اصفهان
ح تزیینــی گنبــد  ــا طــر ــا )تصویــر 13(. ایــن نمونــۀ قابل‌مقایســه ب ــی و لوزی‌شــکل؛ در آرایــش نمــای بیرونــی بن شــیوۀ معقل

امامــزاده محمــد در مجموعــۀ بایزیــد بســطامی اســت )تصویــر 14(. 

توپی گچی ته‌ آجری
ح و نقشــه کلــی را معمــار ترســیم می‌کنــد،  در تکنیــک توپــی گچــی، کلوک‌بنــد گچــی یــا نقش‌هــای آجــری مهــری، ابتــدا طــر
پــس از آن فضاهــای خالــیِ انتهــا و بیــن آجرهــا را پهــن می‌گیرنــد و بــا گــچ و بــه اشــکال هندســی، گیاهــی، اســامی مقــدس و 
یــا نقــوش نمادیــن، تزئیــن و نوعــی تعــادل و هماهنگــی میــان آجرهــا ایجــاد می‌کننــد )زارعــی، 1375: 56؛ دادور و مصبــاح، 
ح‌هــا در ایــن روش بــا تــراش دســتی یــا بــا مهــر چوبــی روی گــچ نقــش می‌شــوند  1385: 87-91؛ عزیــزی، 1394: 39(. طر
)ویلبــر، 1365: 86-90(. ایــن تکنیــک در دورۀ ســلجوقی رواج )ویلبــر، 1365: 86( و در دورۀ ایلخانــی گســترش بیشــتری 
گنبــد بقعــه امامــزاده قاســم و  در تمامــی بناهــا به‌ویــژه در مســاجد می‌یابــد. توپــی گچــی در طاق‌نماهــای داخلــی زیــر 
زیــد )تصویــر 15( بــا در هــم تابیــدن کلاف‌هــای هندســی در امتــداد آجرهــا، نوعــی زنجیــره تزیینــی را بــه‌ وجــود آورده کــه 
ــد  ــد ســلطانیه )تصویــر 16( و گنب ــا آرایه‌هــای مشــابه در گنب ــه قابــل مقایســه ب ــد؛ ایــن نمون حــس حرکــت را تداعــی می‌کن

غازان‌خــان مجموعــۀ بایزیــد بســطامی )تصویــر 17( از دورۀ ایلخانــی بــوده اســت. 

6ـ4 گچ‌بری با برجستگی اندک
ح تزئینــی در تکنیــک گچ‌بــری بــا برجســتگی کــم، معمــولاً کمتــر از دو ســانتی‌متر بــوده اســت. به‌نظــر  برجســتگی و عمــقِ طــر
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تصویر 11: ترکیب آجر مهری و کاشی فیروزه‌ای ستاره‌ای در سردر ورودی 
امامزاده قاسم و زید ازنا )نگارندگان، 1397(.

Fig. 11: The combination of mohrī brickwork and turquoise 
star-shaped tiles in the entrance portal of the Imamzadeh 
Qasem and Zeyd in Azna (Authors, 2018).

ح تزیینی آجر با کاشی در نمای شرقی امامزاده قاسم و زید  تصویر 13: طر
ازنا )نگارندگان، 1397(.

Fig. 13: Decorative brick pattern with tilework on the eastern 
façade of the Imamzadeh Qasem and Zayd, Azna (Authors, 
2018).

گنبد  زیر  تزئینی  نماهای  طاق  ته‌آجری  گچی  توپی‌  آرایه   :15 تصویر 
)نگارندگان، 1397(.

Fig. 15: Stucco tūpī ornaments with brick bases in the 
decorative niches beneath the dome (Authors, 2018).

تصویر 12: ترکیب آجر مهری و کاشی فیروزه‌ای در ارسن شیخ عبدالصمد 
اصفهانی، نطنز، دورۀ ایلخانی )علیئی، 1402: 36(.

Fig. 12: The combination of mohrī brickwork and turquoise 
tiles in the complex of Sheikh Abd ol-Samad Esfahani, 
Natanz, Ilkhanid period (Aliei, 2023: 36).

تصویر 14: تلفیق آجر و کاشی در تزیین نمای بیرونی گنبد امامزاده محمد 
مجموعه بایزید بسطامی، دورۀ ایلخانی )علیئی، 1395: 248(.

Fig. 14: The Combination of brick and tilework in the exterior 
decoration of the dome of Imamzadeh Mohammad, Bayezid 
Bastami Complex, Ilkhanid period (Aliei, 2016: 248).

گچی ته آجری )کلوک‌بند(، دیوارۀ داخلی طبقه  تصویر 16: آرایه توپی 
دوم گنبد سلطانیه )شکفته و صالحی‌کاخکی، 1393: 68(.

Fig. 16: Brick-backed (kaluk-band) stucco tūpī ornaments on 
the interior wall of the second tier of the Soltaniyeh Dome 
(Shokufeh & Salehi Kakhki, 2014: 68).
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گنبد امامزاده قاسم و زید  کاشی زیر سقف  گچ و  تصویر 18: ترکیب آرایه 
)نگارندگان، 1397(.

Fig. 18: Combination of stucco and tile ornaments beneath the 
dome ceiling of Imamzadeh Qasim and Zayd (Authors, 2018).

تصویر 17: آرایه توپی گچی ته‌آجری، گنبد غازان‌خانِ مجموعه بایزید بسطامی، دورۀ ایلخانی )علیئی، 1395: 268(.
Fig17: Brick-backed stucco tūpī ornaments on the dome of Ghazan Khan, Bayezid Bastami Complex, Ilkhanid period (Aliei, 2016: 
268).

اشترجان  جامع  مسجد  در  ضلعی  شش  کاشی  و  گچ  ترکیب   :19 تصویر 
)نصراللهی، 1392: 96(. 

Fig. 19: Combination of stucco and hexagonal tilework in the 
Jameh Mosque of Oshtorjan (Nasrollahi, 2013: 96).

جدول 3: انواع گچ‌بری‌های اسلیمی امامزاده قاسم و زید )نگارندگان، 1404(. 
Table 3: Types of Islimi stucco decorations of Imamzadeh Qasim and Zayd (Authors, 2025)

شــکفته و صالحی‌کاخکــی )1393: 69( ایــن روش مشــابه تکنیــک کشــته‌بری دوره صفــوی اجــرا می‌شــده و بــرای طراحــی 
نقــوش هندســی، اســلیمی و گیاهــی بــا برجســتگی انــدک مناســب بــوده اســت. گچ‌بــری کم‌برجســته در قســمت فضــای 
ــه  ــه ب ــا توج ــا ب ــن نمونه‌ه ــدول 3(. ای ــت )ج ــته اس ــش بس ــوان ورودی نق ــا و ای ــی طاق‌نماه ــگاه، لچک ــه آرام ــر گنبدخان زی
مــوارد مشــابه از صومعــه بایزیــد بســطامی )جــدول 3: شــمارۀ 3( و گنبــد ســلطانیه )جــدول 3: شــمارۀ 5( بــه دورۀ ایلخانــی 
ــا نقــوش گیاهــی و اســلیمی و به‌صــورت شــاخ و برگ‌هــای پیچــان بــه اجــرا  منســوب می‌شــوند. گچ‌بری‌هــای یــاد شــده، ب
درآمــده اســت. علاوه‌بــر آن مقرنس‌هــای گچــی زیــر ســردر ورودی، طاق‌هــای جناغــی طبقــه زیریــنِ اطــراف صحــن و 

اندرونــی بنــا از دیگــر تزئینــات گچــی مقبــره امامــزاده قاســم و زیــد بــوده اســت. 
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نماهای دالبری  اسلیمی در لچکی طاق
 زیر گنبدخانه  

 
  لچکی   بریگچ تزئینات    .5

گنبد   طاقنماهای  تزئینی 
 ( 1397سلطانیه )نگارندگان، 
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تلفیق گچ و کاشی 
ــا تلفیــق هــر دو را  ــا آجــر در نماهــا، جــای خــود را بــه کاشــی‌کاری و گچ‌بــری ی در دورۀ ایلخانــی بــه تدریــج الگــوی تزییــن ب
بــا هــم داد )Hillenbrand, 1999: 201(. در تکنیــک گــچ و کاشــی معمــولاً کاشــی‌های قالبــی یــا پیش‌بــر در ترکیــب بــا 
گچ‌بــری اجــرا می‌شــد و بــه نســبت کاشــی‌کاری و گچ‌بــری کاربــرد کمتــری در آراســتن نماهــای داخلــی و بیرونــی بناهــا داشــته 
اســت )شــکفته و صالحی‌کاخکــی، 1393: 75(. ایــن فــن در قابــی دایــره‌ای زیــر گنبــد امامــزاده قاســم و زیــد به‌صــورت 
گــچ و کاشــی اجــرا شــده )تصویــر 18( و شــبیه‌ترین نمونــه بــه آن، آرایــه گچــی و کاشــی  ح‌هــای شــش‌ضلعی ترکیــب  طر
شــش ضلعــی در تزئینــات نمــای داخلــی مســجد جامــع اشــترجان )نصراللهــی، 1392: 96( اســت )تصویــر 19(. عــدد شــش 
گرچــه در آرایه‌هــای معمــاری ایــن دوره از آن اســتفاده شــده اســت.  گیــری نیســت، ا در هنــر دورۀ ایلخانــی نمــاد رایــج و فرا
ح‌هــای شــش ضلعــی در هنــر و معمــاری دوران اســامی بــا شــش جهــت فضــا برابــر بــوده )ســرلو، 1389: 147( و به‌عنــوان  طر

عــددی کامــل در قــرآن نیــز از آن یــاد می‌شــود. 

کتیبه‌نگاری
ــا  ــن کتیبه‌ه ــد. ای ــان ش ــی نمای ــوان غرب ــای ای ــچ از نم ــای گ ــت لایه‌ه ــس از برداش ــگاه، پ ــای آرام ــی از کتیبه‌ه ــش مهم بخ
ــا عبــارت: »...  ــارات دعایــی و مــاده تاریــخ ســاخت اســت. نخســتین کتیبــه ب شــامل آیــات قــرآن، مــدح شــاه ایلخانــی، عب
ــر الدیــن ... عســامه فــی شــهر  ــی اقــدم مــن امی ــی الرحمــه‌الله تعال ــاج ال ــر المحت ــر الحقی بســم‌الله ا]ل[رحـــ... العبــدک الفقی
ــر 20: شــمارۀ 1 و جــدول 4  ــه ســمت پاییــن نوشــته شــده اســت )تصوی جمــادی‌الاول ...« در ســمت راســت ایــوان غربــی ب
شــمارۀ 2(. در مقابــل آن یعنــی ســمت چــپ، کتیبــه دوم بــا آســیب بیشــتر و خوانــش کمتــری نگاشــته شــده و تنهــا چنــد کلمــه 
»ســام شــهید الــی ...« در ردیــف دوم قابــل خوانــدن اســت. در مجــاور ایــن کتیبــه و در جهــت پاییــن، مــاده تاریــخ مهــم 
»ســنه ســبع ســبعاته )؟( ]ســبعین[ ســتمائه« یعنــی احتمــالاً ســال 677 هـــ.ق.؟ )تصویــر 20: شــمارۀ 2 و جــدول 4 شــمارۀ 1( 

مصــادف بــا عصــر ایلخانــان قابــل خوانــش اســت. 

ج شده از زیر لایه‌های گچ )نگارندگان، 1397(. تصویر 20: کتیبۀ ثلث ایوان شمالی خار
Fig. 20: Thuluth inscription from the northern Iwan, uncovered from beneath layers of plaster (Authors, 2018).
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جدول 4: کتیبه‌های تاریخ‌دار نقش‌شده در قسمت‌های مختلف امامزاده )نگارندگان، 1404(.
Table 4: Dated inscriptions carved in various parts of the Imamzadeh (Authors, 2025).

پــس از نمایــان شــدن کتیبه‌هــای رنگــیِ ایــوان غربــی از زیــر گــچ، اولیــن ردیــف آیــات 1 و 2 از ســورۀ مبارکــه فتــح بــود 
)تصویــر 20(. به‌دلیــل آســیب‌های بســیار، قســمت زیــادی از کتیبه‌هــا قابــل خوانــش نبــود؛ امــا در ســطر ســوم عبــارت »... 
ــا العا]لــم؟[ شاهنشــاه المعــزز« دیــده ‌می‌شــود کــه بــه القــاب شــاه بانــی بنــا در دورۀ ایلخانــی  الامــام الســلطان العــا]دل؟[ ی
اشــاره دارد. علاوه‌بــر آن بــر بــالای قــوس جناغــی ورودی دو کتیبــه در داخــل ترنــج نقــش بســته اســت؛ کتیبــه ســمت راســت 

قابــل خوانــش نبــود، امــا کتیبــه ســمت چــپ بــه عبــارت »عمــل؟ منهمــا کافــی« اشــاره دارد )تصویــر 20: شــمارۀ 4(.
ــچ  ــر گ ــان زی ــز هم‌چن ــی نی ــوده و بخش‌های ــش نب ــل خوان ــه قاب ــده کتیب ــان ش ــای نمای ــه بخش‌ه ــن ک ــه ای ــه ب ــا توج ب
باقــی مانــده اســت، بنابرایــن دســت‌یابی بــه اطلاعــات مهــم و احتمــالاً اشــاره بــه اقدامــات مرمتــی امکان‌پذیــر نبــود. درب 
ــر  چوبــی نفیــس منبــت‌کاری شــده‌ای در ورودی ایــوان غربــی آرامــگاه تعبیــه شــده بــود. شــوربختانه طــی دهه‌هــای اخی

12 

 

 

  

 
 تاریخی  ۀدور محل قرارگیری  عکس و طرح کتیبه  ردیف 

1 

 

سردر ورودی جناغی  
 ایوان غربی 

اته )؟(  ... سنه سبع سبع
ستمائه، احتمالاً    ]سبعین[

 ؟ هـ..ق 677
 یلخانیا 

2 

 

سردر ورودی جناغی  
 ایوان غربی 

  ی، فعسامه  الدینامیر…
 ...  اول[ سنه جما]دی

)احتمالاً به اقدامات عمرانی  
یا مرمتی بانی اشاره دارد( ـ  

 هـ.ق. ایلخانی سده هفتم 

3 

 

عبارت »... الامام  
السلطان العا]دل؟[ یا  
العا]لم؟[ شاهنشاه  

 المعزز« 

ایلخانی، سده هفتم 
 قمری هجری

4 

 

 ، تیموریانهـ.ق.  850سال امامزاده  صندوقچه

5 

 

سردر ورودی جناغی  
 ایوان غربی 

منهما  ؟عملعبارت » 
« »یکی از آن دو کار  کافی

 کافی است«
 صفوی؟ ۀاحتمالاً دور
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درب بــه ســرقت رفتــه و امــروزه درب مشــابهی بــه جــای آن قــرار داده شــده اســت. اطلاعــات و تصاویــر درب اصلــی در 
ــث  ــط ثل ــه خ ــی ب ــی از کتیبه‌های ک ــته‌های درب حا ــت. نگاش ــود اس ــال 1368 ه‍ــ.ش. موج ــه س ــوط ب ــا مرب ــی بن ــده ثبت پرون
در انتســاب امامــزاده بــه قاســم؟ع؟ و مــدح او بــوده اســت؛ »هــذه المقبــره المتبرکــه المـــ ... الخلیفــه الله فی‌الارضیــن امــام 
المتقــی خلاصــه للمــاء و الطیــن، زبــده‌لله ... ویــس المریــد تنائیــد، رب العالمیــن زیــن الاصحــاب الناطــق، بالصــوات قاســم 

زیــد طــاب الله تــراه و جعــل الجنــه مثــواه رضــی الله عنــه و غفرلــه« )تصویــر 21 اطــراف قــاب بــالای درب(. 

درب  ساخت  اتمام  تاریخ  بالا(،  قاب  )اطراف  او  مدح  و  زید  امامزاده  به  مقبره  انتساب  کتیبه  غربی،  ورودی  شده  منبت‌کاری  چوبی  درب   :21 تصویر 
)محرم‌الحرام 738 هـ.ق.( )قاب وسط و پایین(، )پرونده ثبتی بنا در سازمان میراث‌فرهنگی استان لرستان، 1368(.

Fig. 21: Carved wooden door of the western entrance, with an inscription attributing the tomb to Imamzadeh Zayd and praising 
him (around the upper frame), and the completion date of the door (Muharram 738 AH) (middle and lower frames) (Registration 
file of the monument, Lorestan Cultural Heritage Organization, 1989).

نکتــه مهــم ذکــر تاریــخ اتمــام ســاخت درب بــر روی قاب‌هــای منبــت‌کاری شــده آن اســت: لنگــه راســت »تممــت هــذا 
البــاب فــی شــهر محرم‌الحــرام« )تصویــر 21 قــاب وســط( لنگــه چــپ »ســنه ثمــان و ثلاثیــن و ســبع مائــه« )تصویــر 21 قــاب 
پاییــن(. بــه عبــارت دیگــر ایــن دو کتیبــه تاریــخ ســاخت درب چوبــی را مــاه محرم‌الحــرام ســال ۷۳۸ هـــ.ق.. بیــان می‌کننــد. 
قرینــه همیــن نوشــته در قســمت پاییــن دو لنگــه در ســمت چــپ: »عمــل الحقیــر النجــار و نقــاش اســتاد« و در لنگــه راســت: 
»حســن بــن جمــال احمــد شــیرگیر خانیســاری« آمــده اســت. جالــب این‌کــه نجــار و نقــاش و بــه احتمــال قریــب بــه یقیــن 

منبــت‌کار و طــراح درب مذکــور همیــن شــخص بــوده اســت.
در داخــل بقعــه دو صنــدوق چوبــی تعبیــه شــده کــه ورود بــه آن از طریــق درب مذکــور امکان‌پذیــر اســت. کتیبــه‌ اول 
اطــراف صنــدوق در‌ رابطــه ‌بــا مــدح و ســتایش امامــزاده و ســازنده آن در مــاه صفــر ســال 50 ... معــرق‌کاری شــده اســت؛ 
ــن  ــن حس ــد ب ــن زی ــم ب ــام قاس ــم ام ــرم المعظ ــام المک ــهد الام ــذا مش ــم، ه ــرآن الحکی ــس و الق ــم ی ــن الرحی ــم‌الله الرحم »بس
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 تصویر 22: کتیبه‌های فلزی صندوق چوبی مقبره امامزاده قاسم و زید )نگارندگان، 1397(.
Fig. 22: Metal inscriptions on the wooden tomb chest of Imamzadeh Qasim and Zayd (Authors, 2018).

ابــن علــی بــن ابــی طالــب علیــه ســام، هــذا مشــهد مقــدس امــام الاعظــم شــهید زیــد بــن حســن بــن علــی، هــذا ســعی امیــر 
جلال‌الدیــن صدیــق بــن امیــر داود ]...[ مرتضــا معظــم مجتبــا علــی ســید نظام‌الدیــن محمــود بــن ســید اعظــم ســید مرتضــی 
البحــر ســعید مغفــور ســید زیــد قاســم آبــادی فــی عــز مــاه صفــر ســنه خمســین ...«؛ ]مــاه صفــر ســال 50[ ... . کتیبــه فلــزی دوم 
پــس از بیــان آیــه مبارکــه‌ 13 ســوره صــف بــه طلــب مغفــرت بــرای فرزنــدان امامــزاده قاســم و زیــد، تاریــخ ســاخت و ســازنده 
صنــدوق چوبــی مقبــره اشــاره کــرده اســت؛ »نصــر مــن الله و فتــح قریــب و بشــر المومنیــن یــا محمــد یــا علــی، اللهــم اغفــر 
و ارحــم ]الله، محمــد، علــی[ ســید نظام-الدیــن ســید مرتضــی بــن ســید زیــد ابــن قاســم فــی اوایــل مــاه مبــارک صفــر ســنه 
خمســین و ثمانمائــه، ]ســال850 هـــ.ق.[ عمــل مفخــر صنــاع و النجــار اســتاد حســن بــن علیشــاه علــی قصــاب خانســاری 
ــه  ــد« )تصویــر 22(. در دوره‌هــای بعــدی ایــن دو صندقچــه ب ــی بــن بادانجــار وانشــانی دعــا می‌خواهن و عمــل اســتاد عل

بخــش دیگــری از امــام‌زاده منتقــل شــده‌اند.

آجرکاری
آجــرکاری در دورۀ ایلخانــی نســبت بــه دورۀ ســلجوقی بــا افــول نســبی همــراه شــد و عمومــاً در تلفیــق بــا کاشــی، توپی‌هــای 
ح‌هــای آجــری مختلــف  گچــی، خطــوط بنایــی و گــره‌کاری رنگــی بــه‌کار می‌رفــت )دانشــمایه، 1374: 116(. بــا این‌حــال طر
بــا انــواع آجرهــای معمولــی، کوچــک، تــراش و قالبــی اجــرا می‌شــدند )لشــکری و همــکاران، 1388(. در بقعــه امامــزاده 
ح‌هــای آجــری آبشــاری، خفته-راســته، هندســی و حجمــی  قاســم و زیــد، قســمت طــاق، گلــوگاه و گنبــد آجــری بــوده و بــا طر
)گلودرهــم(، شمســه هشــت‌پر، دندانــه موشــی و مشــبک مزیــن شــده اســت )جــدول 5: شــماره‌های 1 تــا 4 و 9-7(. 
نمونه‌هــای حجمــی و گلودرهــم امامــزاده )جــدول 5: شــمارۀ 2( قابــل مقایســه بــا مســجد جامــع ورامیــن )جــدول 5: شــمارۀ 
ح شمســه هشــت‌پر )جــدول 5: شــمارۀ 3( قابــل مقایســه بــا ســقف ســردابه گنبــد کبــود مراغــه )جــدول 5: شــمارۀ  5( و طــر
6( اســت. در ایــن میــان طــی بازســازی‌های صورت‌گرفتــه در اواخــر قاجــار یــا پهلــوی از آجرهــای مربــع و کاشــی در مرمــت 

ناصحیــح بنــا نیــز اســتفاده شــده اســت )جــدول 5: شــمارۀ 4(.

کاشی‌کاری
از جملــه آرایه‌هایــی کــه در دورۀ قاجــار در تزییــن نمــای داخلــی اســتفاده شــده، کاشــی‌کاری اســت. ایــن آرایه در قســمت ازاره 
فضــای داخلــی گنبدخانــه بــه ارتفــاع 1/80 متــر بــا تکنیــک هفت‌رنــگ بــه رنگ‌هــای صورتــی، ســفید، آبــی و زرد زینت‌یافتــه 
و بــر روی برخــی از آن‌هــا نیــز کتیبه‌هــای به‌صــورت »عمــل ...« نقــش شــده اســت. دو نــوع تابلــو کاشــی قابل‌توجــه در ایــن 
بخــش اجــرا شــده اســت؛ 1( نقــوش گیاهــی هشــت‌‌پر در داخــل قاب‌هــای هشــت‌‌پر به‌صــورت منظــم و تکــراری )تصویــر 
گل فرنگــی بــا حاشــیۀ هندســی تیــره از دیگــر  ح‌هــای درهــم یــا  گیاهــی در قاب‌هــای ترنجــی و بــا طر 23(. 2( نقــوش 

آرایه‌هــای کاشــی ازاره نمــای داخلــی گنبدخانــه امامــزاده قاســم و زیــد اســت )تصویــر 24(. 



| اثـــــر  | ســال 47 | شــمارۀ 112 | 1405 |  76

جدول 5: انواع آجرکاری در نما، ایوان‎‎ها و زیر گنبد امامزاده قاسم و زید )نگارندگان، 1404(.
Table 5: Types of brickwork on the façades, iwans, and beneath the dome of Imamzadeh Qasim and Zayd (Authors, 2025).

تصویر 23: کاشی‌کاری هفت‌رنگ با نقوش گیاهی و هندسی ازاره داخلی فضای گنبدخانه )نگارندگان، 1397(.
Fig. 23: Haft-rang tilework with vegetal and geometric motifs on the dado of the interior of the domed chamber (Authors, 2018).
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تصویر24: کاشی‌کاری هفت‌رنگ ازاره داخلی فضای گنبدخانه )نگارندگان، 1397(.
Fig. 24: Haft-rang tilework on the dado of the interior of the domed chamber (Authors, 2018).

تحلیل یافته‌ها
ــه، میانســرا، چهــار  ــی از قبیــل گنبدخان ــا اجــزای کامل ــا یکــی از آرامگاه‌هــای غــرب ایــران ب ــد ازن ــای امامــزاده قاســم و زی بن
ــا از چنــد منظــر مهــم بــا هــدف دســت‌یابی بــه گاه‌شناســی  ایــوان، دو ورودی و آرایه‌هــای متنــوع اســت؛ بنابرایــن ایــن بن

نســبی از دوره‌هــای ســاخت قابــل تحلیــل اســت:

پلان و نقشه معماری
در ایــران و از دورۀ ســلجوقی نقشــه هشــت‌ضلعی به‌تدریــج در ســاخت آرامگاه‌هایــی ماننــد گنبــد جبلیــه کرمــان یــا مقبــره 
شــیخ جنیــد در یــزد رایــج شــد و در دورۀ ایلخانــی توســعه یافــت )کیانــی، 1388: 132(؛ به‌عبــارت دیگــر، دورۀ اوج اســتفاده 
ــوف  ــان و تص ــکل‌گیری و اوج عرف ــده را در ش ــن پدی ــت ای ــاید عل ــردد؛ ش ــام برمی‌گ ــی اس ــرون میان ــه ق ــا ب ــوع بناه ــن ن از ای
پــی بــرد کــه ایجــاد آرامگاه‌هــای چندضلعــی‌ جهــت بزرگداشــت عرفــا و صوفیــان، بــا توجــه بــه اعتقــادات ایــن دوره منطقــی 
باشــد )زارعــی و همــکاران، 1394: 124(. مقبــره امامــزاده قاســم و زیــد جــزء مقابــر چندضلعــی گنبــددار رک بــا گنبدخانــه دو 
ج‌‌هــای آرامگاهــی و میل‌هــای دامنه‌هــای  پوســته گسســته اســت. در معمــاری اســامی، اســتفاده از ایــن نــوع پوشــش در بر
شــمالی و جنوبــی البــرز و در مناطقــی چــون قــم، کاشــان و نطنــز رواج داشــته اســت. به‌نظــر می‌رســد قدیمی‌تریــن نمونــه 
گنبــد قابــوس )397هـــ.ق.( )مشــکوتی، 1320: 9-14( و پــس از آن میــل رادکان غربــی در  بر‌جــای مانــده از ایــن نــوع، 
گلســتان )407 هـــ.ق.(، )صفائی‌پــور و مؤذنــی، 1403: 7( باشــد. در دورۀ ســلجوقی تــداوم اســتفاده از ایــن شــیوه گنبدســازی 
ج  ج طغــرل، نقارخانــه ری و بــر خ و کبــود مراغــه و مقبــرۀ ســه گنبــد ارومیــه در شــمال‌غرب ایــران و بــر در بناهــای گنبــد ســر
ــر آن از پوشــش گسســته  مهماندوســت دامغــان مشــاهده شــده اســت )شهبازی‌شــیران و همــکاران، 1395: 351(. علاوه‌ب
در بناهــای عصــر ایلخانــی از جملــه گنبــد غفاریــه مراغــه، بقعــه میرخاتــون ســلماس، امامــزاده دوزال مرنــد و مقبــره امامــزاده 
قاســم عجب‌شــیر اســتفاده شــده اســت. در ایــن میــان گنبــد رک امامــزاده قاســم و زیــد ازنــا )جــدول 6: شــمارۀ 1( مشــابه 
گنبــد دوازده تــرک اولوگنبــد در اخــاط ترکیــه مربــوط بــه قــرن هفتــم هـــ.ق. )جــدول 6: شــمارۀ 2(، گنبــد آرامــگاه پنجه‌شــاه 
ج قربــان )جــدول 6: شــمارۀ 5( و امــام‌زاده هــود درجزیــن همــدان )جــدول  در اصفهــان )جــدول 6: شــمارۀ 4(، گنبــد رک بــر

6: شــمارۀ 3( اســت. 
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جدول 6: پلان آرامگاه‌های دورۀ ایلخانی قابل مقایسه با امامزاده زید و قاسم )نگارندگان، 1404(.
Table 6: Plans of Ilkhanid-period mausoleums comparable to Imamzadeh Zayd and Qasim (Authors, 2025).
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آرایه‌های معماری
کــی از توجــه بــه ایــن بنــا طــی ادوار مختلــف تمــدن اســامی  تنــوع آرایه‌هــای معمــاری در آرامــگاه امامــزاده قاســم و زیــد، حا
بــوده و از ورودی، نماهــا تــا قســمت‌های درونــی را آراســته و در کمتــر بنــای مشــابهی دیــده شــده اســت؛ مقرنــس گچــی 
گنبــد، تلفیــق آجــر  کشــیده نمــای ایوان‎‎هــا، ورودی و زیــر  ایــوان ورودی و ایوان‎‎هــای چهارگانــه، طاق‌نماهــای بلنــد و 
مهــری و کاشــی در ایوان‎‎هــا، آرایــه شــاخص توپــی گچــی تــه آجــری و انــواع گچ‌بــری و ترکیــب گــچ و کاشــی در زیــر گنبــد، 
ح‌هــای متنــوع در نمــای داخلــی و خارجــی و در نهایــت کاشــی‌کاری هفت‌رنــگ مربــوط بــه دورۀ قاجــار  آجــرکاری بــا طر
ــورت  ــم به‌ص ــم ه ــزاده قاس ــای امام ــی‌کاری در بن ــر کاش ــت. هن ــوده اس ــد ب ــم و زی ــزاده قاس ــوع امام ــای متن ــه آرایه‌ه از جمل
تلفیــق آجــر و کاشــی و هــم به‌صــورت مجــزا )کاشــی هفــت رنــگ( در بخــش ایــوان ورودی و ازاره‌هــای اندرونــی‌ بنــا بــه‌کار 
گرفتــه شــده اســت. بــه عبــارت دیگــر از جملــه قدیمی‌تریــن آرایه‌هــای آرامــگاه، ترکیــب کاشــی بــا آجرهــای مهــری زیــر ســردر 
ورودی بــوده کــه مشــابه آن نیــز در ارســن شــیخ عبدالصمــد اصفهانــی مربــوط بــه دورۀ ایلخانــی اســتفاده شــده اســت. 
آرایه‌هــای دیگــر بــه‌کار رفتــه مقرنس‌هــای گچــی زیــر ســردر ورودی و ایوان‎‎هاســت. اســتعمال مقرنــس‌ گچــی معلــق و 
رواج ســفید‌کاری تمــام مقرنــس در ورودی و ایوان‎‎هــای امامــزاده از ویژگی‌هــای مشــخص مقرنــس‌کاری در دورۀ ایلخانــی 
محســوب می‌شــود. مقرنس‌هــای بــه‌کار رفتــه در امامــزاده قاســم و زیــد به‌لحــاظ شــکل اجــرا، قابــل مقایســه بــا آرایــه مقرنــس 
گچــی ایوان‎‎هــای ضلــع شــرقی گنبــد ســلطانیه و ایــوان ورودی مســجد جامــع ورامیــن متعلــق بــه دورۀ ایلخانــی‌ بوده‌انــد. 
ــژه در دورۀ  ــامی به‌وی ــی اس ــرون میان ــرار در ق ــر تک ــاخص و پ ــای ش ــی از آرایه‌ه ــچ و کاش ــق گ ــری و تلفی ــی ته‌آج ــی گچ توپ
ایلخانــی بودنــد کــه در زیــر گنبدخانــه امامــزاده قاســم و زیــد ازنــا به‌عنــوان مهم‌تریــن قســمت آرامــگاه اجــرا شــده‌اند. هنــر 
منبــت‌کاری و آرایه‌هــای چوبــی درب ورودی غربــی و صندوقه‌هــای تدفیــن آرامــگاه در قــرون هشــتم و نهــم هجری‌قمــری 
گرچــه بــه میــزان انــدک، امــا بــا اهمیــت فــراوان  از نمونه‌هــای کــم نظیــر ایــن هنــر در غــرب ایــران بــوده اســت. آرایــه گچ‌بــری ا
به‌ویــژه در تاریخ‌گــذاریِ ســردر قوســی ورودی ایــوان غربــی و زیــر گنبدخانــه بــه‌کار رفتــه اســت؛ ایــن نقــوش بــا برجســتگی 
ح‌هــای آبشــاری، خفتــه ـ راســته، حجمــی  انــدک و بــا نقــوش گیاهــی و اســلیمی اجــرا شــده‌اند. ســرانجام آجــرکاری بــا طر
ــی  ــا کاش ــری و ی ــد گچ‌ب ــه مانن ــی ب ــاخص تزئین ــر ش ــه عنص گرچ ــبک ا ــی و مش ــه موش ــت‌پر، دندان ــه هش ــم(، شمس )گلودره
کــی از  ح‌هــا به‌ویــژه در زیــر ایوان‎‎هــا و نمــای بیرونــی امامــزاده حا در دورۀ ایلخانــی شــناخته نشــده، بــا این‌حــال تنــوع طر

اهمیــت آرایــه آجــرکاری در ایــن آرامــگاه بــوده اســت. 

کتیبه‌ها
کتیبه‌هـای موجـود به‌منظـور سـاخت یـا مرمـت آن طـی  گاه‌شناسـی بنـای امامـزاده قاسـم  مهم‌تریـن شـواهد در رابطـه بـا 
چندین سـدۀ بوده اسـت. قدیمی‌ترین تاریخی که به سـاخت امامزاده اشـاره می‌کند در اسـناد آرشـیوی اداره اوقاف و امور 
خیریـه کشـور بـه سـال 1337 ه‍ـ.ش. اسـت.  در ایـن سـند سـاخت امامـزاده در سـال 598 هــ.ق. و بـه دسـت تاجـری به‌نـام 
»سـید احمـد المدنـی ملقـب ‌بـه میر‌نظـام« قیـد شـده اسـت )آرشـیو اداره اوقـاف و امـور خیریـه اسـتان لرسـتان، 1337(. بـا 
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این‌حـال بخـش مهمـی از کتیبه‌هـای امامـزاده در رابطـه بـا تاریخ‌گـذاری و هویـت سـازندگان آن پـس از برداشـت لایه‌هـای 
گـچ از قسـمت ورودی بقعـه در ایـوان غربـی نمایـان شـد. کتیبه‌هـای گچـی با خط ثلث و به رنگ روشـن نگاشـته و با زمینه 
قهـوه‌ای رنگ‌آمیـزی شـده‌اند، امـا هم‌چنـان بخـش زیـادی از آن‌هـا زیـر لایه‌هـای گچـی مربـوط بـه ادوار بعـدی مدفـون 
باقـی مانده‌انـد. آسـیب‌هایی از قبیـل عمـل پوشـاندن گـچ طـی دوره‌هـای بعـد و عدم دقت کافـی در برداشـت لایه‌ها، منجر 
به آسـیب جدی به کتیبه‌های امامزاده شـده اسـت. اطلاعات ارزشـمندی شـامل مدح و سـتایش بانی و سـازنده، نام بانی، 
کـه متأسـفانه بـه دلایـل یـاد شـده برداشـت  کتیبه‌هـا برداشـت می‌شـود  مـاده تاریـخ سـاخت و مرمـت و آیـات قـرآن از ایـن 
صحیـح برخـی از ایـن اطلاعـات امکان‌پذیـر نیسـت. در کتیبه‌هـای ورودی ایـوان غربـی دو مـاده تاریخ ذکر شـده اسـت؛ در 
سـمت چـپ طـاق ایـوان مـاده تاریـخ »سـنه سـبع سـبعاته )؟( ]سـبعین[ سـتمائه« یعنـی احتمالاً سـال 677 هـ.ق. ؟ نگاشـته 
شـده که به‌نظر می‌رسـد نخسـتین ماده تاریخ شـناخته شـده در امامزاده بوده باشـد. ماده تاریخ دوم در مقابل کتیبه اول 
یعنـی در مجـاور قـوس جناغـی ورودی »... فـی شـهر جمـادی‌الاول ...« آمـده کـه متأسـفانه بخشـی از سـال آن از بیـن رفتـه 
و بخشـی نیـز زیـر لایه‌هـای گچـی پنهـان اسـت. کتیبـه اول بـا توجـه بـه سـال سـاخت مربـوط بـه دورۀ ایلخانـی بـوده، اما به 
دو دلیـل کتیبـه دوم بـا نـام مـاه جمـادی‌الاول احتمـالاً مربـوط بـه مرمت‌هـا و اقدامـات عمرانـی توسـط حکـم‌ران دیگـری در 
همیـن دوره نگاشـته شـده اسـت؛ 1( شـروع جملـه بـا »بسـم الله ...« بـوده و بـا عبـارت تقدیـم اقدامـات عمرانـی خـود همـراه 
کـم ایلخانی »... الامام السـلطان العا]دل؟[ یا العا]لم؟[ شاهنشـاه المعزز«  بـوده اسـت. 2( در مجـاور همیـن کتیبـه القـاب حا
ذکـر شـده اسـت. بسـم‌الِله اول در بالاتریـن قسـمت و ردیـف اول کتیبه‌هـا در ذکـر آیـات 1 و 2 سـوره فتـح بیـان شـده کـه در 
انتهـا بـه مـاده تاریـخ 677هــ.ق.؟ منتهـی می‌شـود. نکتـه مهـم دیگـر ترسـیم عبـارت »عمـل؟ منهمـا کافـی« در داخـل قـاب 
ح اسـلیمی در دو سـمت قاب گچی اسـت؛ درواقع پس از برداشـت  ترنجی بر بالای قوس جناغی ورودی و دو لچکی با طر
ایـن لایـه گچـی کتیبه‌هـا نمایـان شـدند، پـس تاریـخ آن جدیدتـر از کتیبه‌هـا بـوده و بـا توجـه بـه قـاب ترنجـی مشـابه و رایـج 

در هنـر صفـوی و سـجع کتیبـه‌‌، احتمـالاً مربـوط بـه دوره صفوی باشـد. 
در کنــار کتیبه‌هــای گچــی یــاد شــده، مــاده تاریخ‌هــای مهــم بــر روی درب چوبــی منبــت‌کاری شــده امامــزاده و هم‌چنین 
صنــدوق چوبــی بقعــه اطلاعــات ارزشــمندی از تاریخ‌هــای ســاخت یــا افزوده‌هــا و مرمت‌هــای امامــزاده به‌دســت می‌دهنــد. 
ــای  ــر روی لنگه‌ه ــیه درب، ب ــزاده در حاش ــوی امام ــام معن ــا و مق ــی، دع ــن تعظیم ــر عناوی ــس از ذک ــی پ ــر روی درب چوب ب
راســت و چــپ، مــاده تاریــخ ســاخت درب چوبــی را مــاه محرم‌الحــرام ســال ۷۳۸هـــ.ق. بیــان می‌کننــد. در قســمت پاییــن 
دو لنگــه بــه نجــار و نقــاش اســتاد حســن بــن جمــال احمــد شــیرگیر خانیســاری اشــاره شــده اســت. نکتــه جالــب توجــه نــام 
ســازندگان، شــغل و زادگاه آن‌هــا اســت؛ بــه عبــارت دیگــر ســفارش درب نفیــس از خوانســار بیانگــر اهمیــت ایــن درب و 

ســاخت آن توســط یکــی از مجربتریــن منبــت‌کاران زمــان خــود در نیمــه اول قــرن هشــتم هـــ.ق. بــوده اســت.
کتیبه‌هــای مهــم بــا مــاده تاریــخ در محــل مدفــن امامــزاده نیــز شناســایی شــده‌اند. در ایــن محــل دو صنــدوق چوبــی 
بــا دو کتیبــه‌ معــرق نگاشــته شــده کــه در یکــی از آن‌هــا ابتــدا پــس از مــدح و آیــه‌ای از ســوره مبارکــه »یــس« بــه ذکــر انتســاب 
امامــزاده بــه قاســم و زیــد »... آرامــگاه قاســم بــن زیــد بــن حســن بــن علــی بــن ابی‌طالــب؟ع؟« و »... و آرامــگاه زیــد بــن 
ــر داوود«  ــا بانــی آن‌را »امیــر جلال‌الدیــن صدیــق بــن امی ــام احتمــالاً مرمت‌گــر ی ــی« اشــاره دارد. هم‌چنیــن ن حســن بــن عل
بــا همــکاری »ســید مرتضــی، ســید مجتبــی علــی، ســید نظام‌الدیــن محمــود بــن ســید اعظــم، و ســید مرتضــی مشــهور بــه 
»البحــر« و نیــز شــادروان ســید زیــد قاســم‌آبادی« اعــام می‌کنــد. بخشــی از تاریــخ باقــی مانــده ]مــاه صفــر ســال 50[ ... بــوده 
ــب  ــه طل ــف ب ــوره ص ــه‌ای از س ــر آی ــس از ذک ــزی دوم پ ــه فل ــت. کتیب ــه اس ــن رفت ــی آن از بی ــخ اصل ــاده تاری ــفانه م ــه متأس ک
مغفــرت بــرای ســید نظام‌الدیــن و ســید مرتضــی فرزنــدان امامــزاده زیــد اشــاره و تاریــخ ســاخت آن‌را ســال850 هـــ.ق. می‌کنــد. 
ــتاد  ــاری« و اس ــاب خانس ــی قص ــه عل ــهور ب ــاه، مش ــن علی‌ش ــن ب ــتاد »حس ــره را اس ــی مقب ــدوق چوب ــازنده صن ــن س هم‌چنی
ــره  ــده مقب ــت‌کاری ش ــی منب ــی و درب چوب ــای چوب ــاخت صندوق‌ه ــت. س ــرده اس ــان ک ــانی« بی ــار وانش ــن بادانج ــی ب »عل
بــه دســت نجــاران و هنرمنــدان خوانســار و وانشــان در نزدیکــی گلپایــگان، نشــان از رونــق فــراوان هنرهــای چوبــی در ایــن 
منطقــه طــی قــرون هشــتم و نهــم هـــ.ق. داشــته اســت، بــه گونــه‌ای کــه ســفارش‌های مهمــی از غــرب و ســایر مناطــق کشــور 
ــقف  ــا و س ــژه در ایوان‎‎ه ــی به‌وی ــای موضع ــا و مرمت‌ه ــی بن ــای درون ــگ ازاره‌ه ــی‌کاری هفت‌رن ــت کاش ــته‌اند. در نهای داش

گنبدخانــه در زمــان قاجــار صــورت گرفته‌انــد. 
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ــر کاشــی‌کاری دورۀ قاجــار حضــور ســنگ مزارهــای بســیاری در اطــراف امامــزاده نشــان از اهمیــت مذهبــی آن  علاوه‌ب
بــرای اهالــی منطقــه طــی ادوار مختلــف اســامی به‌ویــژه دورۀ قاجــار و پهلــوی داشــته اســت. انــواع ســنگ مزارهــای محرابی 
کــی از تدفیــن در جــوار امامــزاده حداقــل از قــرون میانــی اســامی تــا زمــان حاضــر داشــته اســت؛ ســنتی  و ســاده مســتطیلی حا
کــه در بســیاری از مناطــق دیگــر ایــران رایــج بــوده اســت و معمــولاً بــا مرکزیــت مقبــره یکــی از بــزرگان یــا عارفــان تدفین‌هــای 
بســیاری در اطــراف آن متمرکــز می‌شــد. یکــی از انــواع نــادر و ناشــناخته ســنگ مزارهــای تیــره رنــگ مجــاور امامــزاده قاســم 
و زیــد، فــرم مســتطیلی بلنــد و کشــیده بــوده کــه در هــر دو ســمت بــه شــکل محرابــی، در حاشــیه‌ها بــا خــط کوفــی  مــورق و 

ح هندســی و گل چنــد ســاخته شــده اســت )تصویــر 25(. در مرکــز بــا طــر
نــوع محرابــی دیگــر از جنــس مرمــر بــوده کــه در حاشــیه کتیبه‌هــای قرآنــی بــا خــط کوفــی مــورق و در مرکــز نــام متوفــی 
نگاشــته شــده اســت )تصاویــر 26 و 27(؛ به‌نظــر می‌رســد ســنگ مــزار کشــیده مســتطیلی )تصویــر 25( و نــوع محرابــی 

تصویر 26: سنگ مزار محرابی، مرمر، با آیاتی از قرآن و نام متوفی به خط 
کوفی مورق، احتمالاً سلجوقی؟ یا ایلخانی؟ )نگارندگان، 1403(.

Fig. 26: Mihrab-shaped marble gravestone with Qur’anic 
verses and the name of the deceased in foliated Kufic script, 
possibly Seljuk or Ilkhanid (Authors, 2024).

یا  سلجوقی؟  دوره  به  منسوب  محرابی  مزار  سنگ  ح  طر  :27 تصویر 
ایلخانی؟ )نگارندگان، 1403(.

Fig. 27: Design of a Mihrab-shaped gravestone, possibly 
Seljuk or Ilkhanid period (Authors, 2024).

تصویر 25: سنگ مزار مستطیلی کشیده در دو سمت محرابی با کتیبه کوفی مورق در حاشیه، در جوار امامزاده قاسم و زید، قرون میانی )احتمالاً سلجوقی؟ 
یا ایلخانی؟(، )نگارندگان، 1403(.

Fig. 25: Elongated rectangular gravestone on both sides of the Mihrab, with a foliated Kufic inscription on the margin, next to 
Imamzadeh Qasem and Zayd, Middle Ages (possibly Seljuk or Ilkhanid) (Authors, 2024).
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)تصویــر 31( هم‌زمــان بــا احــداث آرامــگاه ســاخته شــده باشــند، امــا طــی مرمت‌هــای بعــدی امامــزاده از محــل اصلــی خــود 
جابجــا شــده‌اند. بیشــترین نــوع ســنگ مزارهــا در جــوار امامــزاده، از نــوع محرابــی و مربــوط دورۀ قاجــار و پهلــوی )تصویــر 
28( بوده‌انــد. ایــن نمونه‌هــا معمــولاً بــا اشــعاری بــه خــط نســتعلیق در حاشــیه، و ذکــر نــام، نــام پــدر و تاریــخ وفــات در مرکــز 

ســنگ قبــر نوشــته شــده‌اند. 

تصویر 28: سنگ مزار محرابی با اشعاری به خط نستعلیق در حاشیه و نام و نسب متوفی در قاب ترنجی در مرکز، دورۀ قاجار 1324هـ.ق. )نگارندگان، 
.)1403

Fig. 28: Mihrab-shaped gravestone with verses in Nastaʿlīq script on the margin and the name and lineage of the deceased in a 
central medallion, Qajar period, 1324 AH (Authors, 2024)

نتیجه‌گیری
ــه آرامگاه‌هــای قــرون میانــی اســام در غــرب ایــران بــوده کــه بــه علــت قرارگیــری  بنــای امامــزاده قاســم و زیــد ازنــا از جمل
ج ابودلــف از اهمیــت فراوانــی برخــوردار  ک و راه ارتباطــی اصفهــان بــه ســمت کــر در مســیر تــردد شــرق لرســتان، شــاه‌ زنــد ارا
ک امــروزی موجــب توجــه دوچنــدان بــه آن در قــرون  بــوده اســت. از ســوی دیگــر نزدیکــی بــه آســتانه ســهل بــن علــی در ارا
میانــی تــا متأخــر اســامی شــده و در هــر دوره حکومتــی اقدامــات عمرانــی و مرمتــی لازم در رابطــه بــا آرامــگاه صــورت گرفتــه 
کــی از مشــابهت آن بــا بناهــای دورۀ ایلخانــی در غــرب، مرکــز و  اســت. نتایــج حاصــل از مطالعــات تطبیقــی در نقشــه بنــا حا
ج از ایــران بــوده اســت. بــر اســاس مطالعــه اســناد وقفــی، آرایه‌هــای‌ معمــاری و کتیبه‌هــای قســمت‌های مختلــف  حتــی خــار
ــی  ــور مبن ــه کش ــور خیری ــاف و ام ــیو اداره اوق ــه آرش ــتناد ب ــا اس ــت؛ ب ــایی اس ــل شناس ــاخت قاب ــج دوره س ــل پن ــگاه حداق آرام
بــر ســاخت امامــزاده در ســال 598 هـــ.ق. و ذکــر نــام بانــی بنــا، احتمــالاً دورۀ ســلجوقی اولیــن دوره ســاخت بنــا بــوده کــه 
امــروزه شــواهد معمــاری آن در دســت نیســت. تاریــخ مهــم بعــدی پــس از ظاهــر شــدن از زیــر لایه‌هــای گچــی ایــوان ورودی 
ــر روی لنگه‌هــای درب منبــت‌کاری شــده همیــن ورودی  غربــی احتمــالاً ســال 677هـــ.ق. ؟ و ســپس ســال 738 هـــ.ق. ب
ــاری، دوره  ــای معم ــژه آرایه‌ه ــدی و به‌وی ــر کالب ــا، عناص ــه بن ــم نقش ــده و ه ج ش ــای در ــم تاریخ‌ه ــن ه ــت. بنابرای ــوده اس ب
اصلــی ســاخت امامــزاده را بــه عهــد ایلخانــی منســوب می‌کننــد. عناصــر کالبــدی از قبیــل ســاخت گنبد‌خانــه، ایوان‎‎هــا، 
ورودی‌هــای جنوبــی و غربــی و حیــاط هشــت‌ضلعی در دورۀ ایلخانــی ســاخته شــده‌اند. هم‌چنیــن آرایه‌هــای قابــل توجــه 
آرایه‌هــای تلفیقــی آجــر و  گچــی ته‌آجــری،  کشــیده، توپی‌هــای  گچــی ورودی جنوبــی، طاق‌نماهــای بلنــد و  مقرنــس 
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ح‌هــای متنــوع آجــرکاری  کاشــیِ ورودی جنوبــی و گــچ و کاشــیِ زیــر گنبــد، گچ‌بــری بــا برجســتگی انــدک و ســرانجام طر
زیــر ایوان‎‎هــا در دورۀ ایلخانــی اجــرا شــده‌اند. بنابرایــن ســاخت، بازســازی و توســعه مجموعــه حداقــل در دو مرحلــه )اول 
ــا ســازه قدیمی‌تــری از دورۀ ســلجوقی  ــر روی پــی ی و دوم( مربــوط بــه دورۀ ایلخانــی بــوده و احتمــالاً احــداث گنبدخانــه ب
ــده  ــک ش ــه ح ــق کتیب ــی طب ــای موضع ــه و مرمت‌ه ــت بقع ــی و منب ــار چوب ــن، آث ــای تدفی ــاخت صندوقه‌ه ــت. س ــوده اس ب
ــای  ــی از کتیبه‌ه ــه برخ ــه این‌ک ــه ب ــا توج ــت. ب ــوده اس ــوری( ب ــم هـــ.ق. )دوره تیم ــرن نه ــه ق ــه نیم ــوط ب ــدوق، مرب ــر صن ب
ــا در ورودی غربــی از زیــر لایه‌هــای گــچ نمایــان شــده‌اند، به‌نظــر می‌رســد پوشــش گچــی زیــر گنبــد و گوشــواره‌ها  مهــم بن
ح عبــارت »عمــل؟ منهمــا کافــی«  خ داده باشــد؛ علــت آن طــر و پوشــاندن گــچ بــر روی کتیبه‌هــا احتمــالاً در دوره صفــوی ر
در قــاب ترنجــی و ســجع کتیبــه مشــابه نمونه‌هــای صفــوی بــوده اســت. ســرانجام کاشــی‌کاری هفت‌رنــگ ازاره داخلــی 
گنبدخانــه و مرمت‌هــای ناصحیــح آجــر و کاشــی در ایوان‎‎هــای امامــزاده مربــوط بــه دورۀ قاجــار و اوایــل پهلــوی بــوده 
گرچــه احتمــالاً دورۀ ســلجوقی اولیــن دوره ســاخت آرامــگاه امامــزاده قاســم و زیــد ازنــا بــوده اســت، بــا این‌حــال بــا  اســت. ا
انجــام کاوش‌هــای باستان‌شناســی احتمــال دســت یافتــن بــه دوره‌هــای قدیمی‌تــر از ســلجوقی در ســاخت آرامــگاه وجــود 

دارد. 
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آن در طراحــی آرم )نشــان(«. پایان‌نامــۀ کارشناســی ارشــد ارتبــاط تصویــری، دانشــکدۀ مهندســی معمــاری و شهرســازی، 

https://elmnet.ir/doc/10947200-42151 .دانشــگاه تربیــت دبیــر شــهید رجایــی تهــران
کیـــد  تأ بـــا  بســـطامی:  بایزیـــد  مجموعـــه  معمـــاری  مختلـــف  ادوار  در  »پژوهشـــی   .)1395( میثـــم،  علیئـــی،   -
دانشـــکده  باستان‌شناســـی،  گـــروه  اســـامی،  دوران  گرایـــش  باستان‌شناســـی،  دکتـــری  رســـالۀ  ایلخانـــی«.  دورۀ  بـــر 
https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/ تهـــران.  مـــدرس  تربیـــت  دانشـــگاه  انســـانی،  علـــوم  و  ادبیـــات 

a292ede8440cd5a15046c828b7054195
کیــد بــر عصــر ایلخانــی«. مطالعــات  - علیئــی، میثــم، )1402(. »ســیری در تحــول معمــاری ارســن بایزیــد بســطامی، بــا تأ

https://doi:10.22080/JIAR.2021.22301.1013 .156-117 :)3( 2 ،باستان‌شناســی دوران اســامی
- فرای، ریچارد نیلسون، )1363(. عصر زرین فرهنگ ایران. مترجم: مسعود رجب‌نیا، تهران: سروش. 

- فرجی، اسماعیل، )1394(. معرفی شهرستان ازنا و جاذبه‌های آن. تهران: پیمان سیاوش. 
- کاظمــی، حســین، )1396(. »بررســی ویژگی‌هــای فرمــی و تزئینــی مقابــر برجی‌شــکل قــرن ششــم تــا هشــتم هـــ.ق در 
ــگ  ــدن و فرهن ــش تم ــی، گرای ــد باستان‌شناس ــی ارش ــۀ کارشناس ــی(«. پایان‌نام ــرقی و غرب ــان ش ــران )آذربایج ــمالغرب ای ش
https://ganj.irandoc.ac.ir/#/ .گــروه باستان‌شناســی، دانشــگاه هنــر اصفهــان اســامی ایــران و ســرزمین‌های دیگــر، 

articles/f5e729ae17d2882b8773d6404a416ab9
- کیانی، محمد یوسف، )1388(. معماری ایران )دوران اسلامی(. تهران: سمت. 

- لشـــکری، آرش؛ خطیب‌شـــهیدی، حمیـــد؛ نیســـتانی، جـــواد و هژبـــری نوبـــری، علیرضـــا، )1388(. »نقـــش مهرهـــای 
https://jarcs.ut.ac.ir/article_28662. .102-85 :)2(1 ،تزئینـــی در معمـــاری ایلخانـــی«. مطالعـــات باستان‌شناســـی

html
کیــد بــر تزیینــات آجــرکاری  - محمــدی، نســترن؛ و نــوروزی، ملیحــه، )1397(. »معمــاری اســامی دورۀ ایلخانــی بــا تا
ــی  ــازی ایران ــاری و شهرس ــران، معم ــی عم ــی مهندس ــع بین‌الملل ــش جام ــن(«. همای ــع ورامی ــجد جام ــوردی: مس ــه م )نمون

https://civilica.com/doc/870841 تهــران.  اســامی، 
براتــی، ناصــر؛ و فرزیــن، احمدعلــی، )1397(. »مبانــی معمــاری مقابــر  بهــزاد؛ جــوادی، شــهره؛  - مســعودی‌اصل، 

https://doi.org/10.22034/bagh.2018.69476  .14-5  :)64(15 نظــر،  بــاغ  ایــران«.  در  امامــزادگان 
https://ensani.ir/fa/ .14-9 :)7( 3 ،ــر و مــردم ــه هن ــاز، )1320(. »جرجــان ـ گنبــد قابــوس«. مجل - مشــکوتی، فرحن

 article/281508
ازنــا«. در جلــد ســوم  بــر روی در چوبــی امامــزاده قاســم  کتیبه‌هــای منقــور  - مقــدس، محمــد، )1378(. »معرفــی 
آیــت‌الله‌زاده  باقــر  کوشــش:  بــه  بــم،  ارگ  ـ  ایــران  شهرســازی  و  معمــاری  تاریــخ  کنگــره  دومیــن  مقــالات  مجموعــه  از 
https://lib.ui.ac.ir/dL/search/default. کشــور.  میراث‌فرهنگــی  ســازمان  تهــران:   .552-539 شــیرازی، 

aspx?Term=59584&Field=0&DTC=1
- موســوی، ســید محمدرضــا، )1394(. »بازبینــی مشــخصات معمــاری دورۀ ایلخانیــان قــرن ششــم در بنــای امــام 
https:// .ــا«. کنفرانــس ملــی مهندســی معمــاری، عمــران و توســعه کالبــدی، کوهدشــت زاده قاســم؟ع؟ در شهرســتان ازن

   civilica.com/doc/372777
ــی  - مهدی‌پــور، پریســا، )1393(. »بررســی جلوه‌هــای هنرهــای تزئینــی امامــزادگان و بقــاع متبرکــه«. کنگــره بین‌الملل

https://civilica.com/doc/300698 .فرهنــگ و اندیشــه دینــی، قــم
- نصر، سیدحسین، )1370(. معارف اسلامی در جهان معاصر. تهران: شرکت سهامی کتاب‌های جیبی. 

بناهـــای  تزیینـــات  و  معمـــاری  نمادیـــن  جنبه‌هـــای  »بررســـی   .)1392( رضـــوان،  نصراللهـــی،   -
دانشـــکده  باستان‌شناســـی،  گـــروه  باستان‌شناســـی،  ارشـــد  کارشناســـی  پایان‌نامـــۀ  ایلخانـــی«.  شـــاخص 
https://ganj.irandoc.ac.ir/#/ ایـــران.  اردبیـــل،  اردبیلـــی،  محقـــق  دانشـــگاه  انســـانی،  علـــوم  و  ادبیـــات 

art ic les/6a209821bae2732a01c959dc833016f0
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ــناختی  ــی باستان‌ش ــواد، )1393(. »پژوهش ــتانی، ج ــن؛ و نیس ــی، سوس ــود؛ بیان ــی، محم ــا؛ طاووس ــد، رض ــری ارش - نظ
https://doi.org/10.22059/ .162-149 :)1(6 ،ج قربــان همــدان«. مطالعــات باستان‌شناســی در بنــای آرامگاهــی بــر

jarcs.2014.52681
ــران:  ــاپ دوم، ته ــار، چ ــدالله فر‌ی ــم: عب ــان. مترج ــران در دورۀ ایلخانی ــامی ای ــاری اس ــد، )1365(. معم ــر، دونال - ویلب

انتشــارات علمــی و فرهنگــی.
ج اعتصــام، تهــران: انتشــارات  - هیلن‌برانــد، رابــرت، )1387(. معمــاری اســامی: فــرم، عملکــرد و معنــی. مترجــم: ایــر

پــردازش و برنامه‌ریــزی شــهری شــهرداری تهــران. 
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In the Islamic intellectual and literary tradition, ʿ ajāʾib (wonder-graphic) texts reflect 
the intricate connections among religion, knowledge, imagination, and experience, 
playing a pivotal role in shaping Muslims’ understanding of the natural and human 
worlds. Despite the significance of this tradition, systematic comparative research 
investigating the relationship between worldview and literary style in works from 
different historical periods remains limited. Using an analytical-comparative 
approach, this study examines the worldview, stylistic variations, and epistemological 
functions of the “marvelous” in two prominent works: ʿAjāʾib al-Makhlūqāt wa 
Gharāʾib al-Mawjūdāt by Zakariya al-Qazvini and ʿAjāʾib al-Buldān attributed to 
Shoja Heydari. The research methodology is based on comparative content analysis, 
utilizing data collected through archival library research and textual analysis of the 
original works. The analysis is structured around five thematic axes: cosmology, 
climatology, anthropological perspective, literary style and language, and the 
relationship between science and myth. The findings reveal that Qazvini, influenced 
by the epistemological traditions of the Middle Islamic period, represents wonders 
through a theological, systematic, and holistic lens. In contrast, Shoja Heydari, 
writing within the context of the intellectual developments of later periods, adopts a 
more empirical, cultural, and ethnographic approach. These differing paradigms are 
clearly reflected in the structural organization of their worldviews, their narrative 
styles, and the epistemological functions they assign to wonders. Ultimately, this 
study demonstrates that evolving historical and epistemological contexts played 
a decisive role in transforming the concept of “wonders” from a theological-
educational instrument of contemplation into a descriptive-cultural phenomenon.
Keywords: ʿAjāʾib-graphy, Zakariya Qazvini, Shoja Heydari, Comparative 
literature, Islamic Cosmology, Ethnography.
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Introduction
The literature of ʿ ajāʾib (wonders or marvels) occupies a distinctive position within the intellectual and 
literary heritage of the Islamic world. Far beyond serving as mere entertaining narratives about exotic 
creatures or extraordinary locales, these texts functioned as sophisticated vehicles for explaining 
cosmic structure, communicating religious and philosophical concepts, and preserving geographical 
and cultural knowledge. Throughout successive historical periods, Muslim scholars employed the 
concept of wonders to bridge the visible (shahāda) and invisible (ghayb) realms, integrating empirical 
observations with theological interpretations and literary imagination. Consequently, the tradition of 
ʿajāʾib literature provides valuable insight into the evolution of Islamic epistemology, cosmology, 
and worldview.

Among the numerous works produced within this genre, Zakariya al-Qazwini’s ʿAjāʾib al-
Makhlūqāt wa Gharāʾib al-Mawjūdāt (thirteenth century CE) represents one of the most influential 
encyclopedic texts of medieval Islamic civilization. Integrating philosophy, natural science, 
geography, and theology, Qazwini presents a highly structured schema of the universe in which 
every creature and phenomenon reflects divine wisdom and cosmic harmony. By contrast, the work 
attributed to Shoja Heydari, ʿAjāʾib al-Buldān, reflects a different intellectual milieu. Rather than 
emphasizing a rigid cosmological hierarchy, it devotes greater attention to geographical diversity, 
local customs, human societies, and descriptive observations derived from travel traditions and 
regional itineraries. This contrast illustrates the gradual shift in Islamic wonder literature from a 
primarily theological and cosmological discourse toward a more descriptive and ethnographic mode 
of knowledge production.

Despite the significance of these texts, previous studies have frequently concentrated on manuscript 
description, artistic illustrations, or isolated literary analyses. Comparative investigations examining 
how shifting historical contexts influenced the epistemological function of wonders remain relatively 
scarce. Understanding these transformations is essential because the concept of the marvelous is 
inextricably linked to broader developments in Islamic intellectual history, including developments 
in scientific inquiry, geographical knowledge, narrative techniques, and cross-cultural interaction.

This study, therefore, aims to compare the worldview, narrative structure, and epistemological 
functions of wonders in the works of Zakariya al-Qazvini and Shoja Heydari. Utilizing a descriptive-
analytical and comparative content analysis methodology, the research evaluates the texts across five 
interconnected dimensions: cosmology, geography and climatology, anthropological perspectives, 
literary style, and the relationship between science and myth. Through this comparative analysis, the 
study demonstrates how the concept of “wonders” evolved across distinct intellectual epochs, reflecting 
broader transformations in the Islamic comprehension of nature, humanity, and epistemology.

Discussion
The comparative analysis of the two selected texts demonstrates that the concept of wonders underwent 
substantial transformation alongside changes in the intellectual and cultural history of the Islamic 
world. Although both works belong to the same literary tradition, they differ significantly in their 
objectives, methods of representation, and epistemological assumptions. These differences reveal 
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how Islamic scholars adapted the genre of ʿajāʾib literature to respond to shifting understandings of 
knowledge, geography, religion, and society.

Zakariya al-Qazwini presents a highly systematic cosmological framework in which every 
extraordinary phenomenon is interpreted within the divine order of creation. Wonders function 
not merely as unusual occurrences but as signs (āyāt) that manifest God’s wisdom, omnipotence, 
and purposeful design. His encyclopedic organization reflects the clear influence of Greco-Islamic 
philosophy, Aristotelian natural science, and Islamic theological cosmology. Consequently, the 
marvelous becomes an educational instrument that encourages readers to contemplate creation while 
reinforcing religious faith. In his text, empirical observations, mythical narratives, and theological 
explanations coexist harmoniously, illustrating the integrated nature of medieval Islamic knowledge.

In contrast, the work attributed to Shoja Heydari adopts a more descriptive and human-centered 
perspective. Rather than focusing on universal cosmology, the text emphasizes regional geography, 
local traditions, customs, ethnic diversity, and accounts derived from travel and direct observation. 
Wonders are presented primarily as remarkable characteristics of particular places and societies 
rather than as theological symbols within a universal cosmological system. This shift reflects broader 
intellectual developments in which empirical observation, cultural description, and ethnographic 
interests gained greater prominence alongside traditional religious interpretations.

The stylistic differences between the two works further reinforce these contrasting approaches. 
Qazwini employs formal, scholarly, and encyclopedic language enriched by philosophical and 
scientific terminology, whereas Heydari’s narrative style is comparatively simpler, more descriptive, 
and more accessible. His attention to everyday cultural practices and local experiences produces a 
text that resembles historical geography and ethnographic writing more than cosmological literature.

These findings indicate that the evolution of wonder literature was not simply a literary 
phenomenon but also an epistemological transformation. The changing role of wonders mirrors 
broader shifts in Islamic intellectual history from metaphysical explanations of reality toward a 
greater appreciation of observation, regional diversity, and human experience. Rather than replacing 
religious interpretations, empirical perspectives expanded the range of knowledge represented 
within ʿajāʾib literature. Therefore, both texts should be understood as complementary stages in the 
historical development of Islamic knowledge production, each reflecting the intellectual priorities of 
its respective period.

Conclusion
This comparative study demonstrates that the literature of wonders (ʿajāʾib) occupies a central 
position in the intellectual history of Islamic civilization, illustrating the dynamic relationships 
among religion, science, geography, mythology, and cultural knowledge. The analysis of Zakariya al-
Qazwini’s ʿAjāʾib al-Makhlūqāt wa Gharāʾib al-Mawjūdāt and the work attributed to Shoja Heydari, 
ʿAjāʾib al-Buldān, reveals that although both texts belong to the same literary tradition, they represent 
distinct developmental stages in the evolution of the Islamic worldview and epistemological thought.

Qazwini’s work reflects a medieval cosmological perspective in which the universe is organized 
according to a divine order, and every marvelous phenomenon serves as evidence of God’s wisdom 



92| Akbar Molaei et al.: The Evolution of Worldview and the Epistemological ... |

and creative power. Wonders, therefore, function as theological, educational, and philosophical 
instruments designed to deepen the reader’s understanding of creation. In contrast, the work attributed 
to Shoja Heydari demonstrates a more pronounced interest in regional geography, cultural diversity, 
social customs, and lived human experience. Within his text, the marvelous becomes a descriptive 
category through which unfamiliar places, peoples, and traditions are documented and interpreted. 
This comparative analysis illustrates how the concept of wonders gradually expanded beyond 
cosmological explanation to encompass broader forms of cultural and geographical knowledge.

The findings further suggest that Islamic wonder literature cannot be regarded as a static or 
homogeneous tradition. Instead, it evolved dynamically in response to shifting historical contexts, 
intellectual developments, and changing paradigms of knowledge production. The transition from a 
predominantly theological and cosmological orientation toward a more empirical and ethnographic 
perspective reflects wider transformations within Islamic scholarship, wherein observation, travel, 
and intercultural encounters increasingly influenced literary representation.

From a broader academic perspective, this study contributes to the fields of comparative Islamic 
literature, intellectual history, and the history of knowledge by highlighting the epistemological 
significance of ʿajāʾib literature. Rather than treating these texts solely as collections of myths or 
entertaining narratives, scholars should recognize them as vital historical sources that reveal how 
Muslim intellectuals conceptualized nature, humanity, geography, and the interface between the 
visible (shahāda) and invisible (ghayb) realms.

Future research could expand this comparative framework by examining other wonder-graphic 
texts from diverse geographical regions and historical epochs, or by integrating manuscript studies, 
visual culture, and digital humanities methodologies. Such investigations would provide a more 
comprehensive understanding of the diversity and development of Islamic wonder literature and 
further illuminate its enduring contribution to the intellectual and cultural history of the Islamic 
world.
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در ســنت فکــری و ادبــی اســامی، متــون عجایب‌نگارانــه بازتابــی از پیونــد میــان دیــن، دانــش، تخیــل و 

تجربه‌انــد و نقــش مهمــی در شــکل‌دهی بــه درک مســلمانان از جهــان طبیعــی و انســانی ایفــاء کرده‌انــد. بــا 

وجــود اهمیــت ایــن ســنت، پژوهش‌هــای تطبیقــیِ نظام‌منــد دربــارۀ پیونــد جهان‌نــگاری و ســبک در آثــار 

متعلــق بــه دوره‌هــای تاریخــی متفــاوت هم‌چنــان محــدود اســت. پژوهــش حاضــر بــا رویکــردی تحلیلــی-

اثــر  کارکــرد معرفتــی »عجایــب« در دو  بــه بررســی تفاوت‌هــای جهان‌نگارانــه، سبک‌شــناختی و  تطبیقــی، 

منســوب  عجایب‌البلــدان  و  قزوینــی  زکریــای  غرائب‌الموجــودات  و  عجایب‌المخلوقــات  یعنــی  برجســته، 

داده‌هــا  و  اســت  تطبیقــی  محتــوای  تحلیــل  مبتنی‌بــر  پژوهــش  روش  می‌پــردازد.  حیــدری  شــجاع  بــه 

ازطریــق مطالعــات کتابخانــه‌ای و بررســی متــون اصلــی گــردآوری شــده‌اند. تحلیل‌هــا براســاس پنــج محــورِ 

جهان‌شناســی، اقلیم‌نــگاری، نگــرش انسان‌شــناختی، ســبک و زبــان ادبــی، و نســبت علــم و اســطوره انجــام 

شــده اســت. یافته‌هــا نشــان می‌دهــد کــه قزوینــی، متأثــر از ســنت معرفتــی دورۀ میانــی اســامی، بــا نگاهــی 

الهیاتــی، نظام‌منــد و کل‌نگــر بــه بازنمایــی عجایــب می‌پــردازد، درحالی‌کــه شــجاع حیــدری، در بســتر تحــولات 

فکــری دوره‌هــای متأخــر، رویکــردی تجربی‌تــر، فرهنگــی و مردم‌نگارانــه اتخــاذ می‌کنــد. ایــن تفاوت‌هــا در 

ســاختار جهان‌نــگاری، شــیوۀ روایــت و کارکــرد معرفتــی عجایــب به‌وضــوح قابــل مشــاهده اســت. درمجمــوع، 

پژوهــش حاضــر نشــان می‌دهــد کــه تحــول زمینه‌هــای تاریخــی و معرفتــی، نقــش تعیین‌کننــده‌ای در دگرگونــی 

معنــای »عجایــب« از ابــزاری الهیاتی-تعلیمــی بــه پدیــده‌ای توصیفی-فرهنگــی داشــته اســت

کلیــدواژگان:  عجایب‌نــگاری، زکریــای قزوینــی، شــجاع حیــدری، ادبیــات تطبیقــی، جهان‌شناســی اســامی، 
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مقدمه 
ادبیــات عجایب‌نــگاری یکــی از ژانرهــای میان‌رشــته‌ای در تمــدن اســامی اســت کــه بازتابــی از تلقــی انســان مســلمان از 
جهــان، دانــش، تخیــل، دیــن و اســطوره بــه شــمار می‌آیــد )نصــر، ۱۳۹۵(. ایــن متــون در مــرز میــان علــم و ادب، واقعیــت 
ــز اهمیت‌انــد، بلکــه منبعــی  و خیــال حرکــت کــرده )پورنامداریــان، ۱۳۹۲( و نه‌تنهــا از حیــث ادبــی و زیبایی‌شــناختی حائ
غنــی بــرای مطالعــه دگرگونی‌هــای فکــری، فرهنگــی و معرفتــی جوامــع اســامی محســوب می‌شــوند )زرین‌کــوب، ۱۳۹۵(. 
عجایب‌نامه‌نویســی گونــه‌ای ادبــی اســت کــه بــه معرفــی عجایــب و غرائــب جهــان می‌پــردازد. مطالــب ایــن نــوع کتاب‌هــا 
گاه از قــول بازرگانــان و جهان‌گــردان بازگــو می‌شــود و در طــی قرن‌هــا شــاخ و بــرگ پیــدا می‌کنــد )امامی‌یگانــه و همــکاران، 
ــر« دربــاره منشــأ عجایب‌نگاری‌هــا چنیــن آورده اســت: »عجایــب از یک‌ســو از ذهنیــت یونانــی )ارســطو( و از  1403(. »دابل
ســوی دیگــر از تصــورات انجمنــی شــرقی نشــأت می‌گیــرد« )Dubler, 1986(. همان‌طــور کــه »‌زاده« اشــاره می‌کنــد، هــدف 
اصلــی متــون عجایب‌نــگاری توجه‌دهــی بــه عظمــت و قــدرت خداونــد اســت و ایــن متــون بایــد از خرافــات متمایــز شــوند، 
چــرا کــه ترکیبــی از گزارش‌هــای علمــی، فلســفی و شــگفتی‌های طبیعــی را در خدمــت بازنمایــی جهــان و مفاهیــم الهــی ارائــه 

.)Zadeh, 2010( می‌کننــد
ســنت‌های  اجمالــی  بررســی  می‌باشــد.   اســامی  تاریخ‌نــگاری  در  رایــج  ســنت‌های  عجایب‌نــگاری  دیگــر  نــگاه  در 
گاهی‌هــای فراوانــی از فرهنــگ و جامعــه هم‌عصــر بــا ایــن تاریخ‌نگاری‌هــا  تاریخ‌نــگاری مخصوصــاً  در دوران اســامی آ
گونه‌هــای  از  عجایب‌نــگاری   .)1400 همــکاران،  و  نجف‌آبــادی  )انتشــاری  می‌دهــد  قــرار  محققــان  اختیــار  در 
جغرافیانــگاری و کیهان‌شناســی اســامی بــه وجــود آمــده و در واقــع محصــول مشــترک تاریــخ طبیعــی و جغرافیانــگاری 
حیــث  از  کــه  آورد  به‌شــمار  دایره‌‌المعارف‌هــا  از  فــردی  بــه  منحصــر  شــکل‌های  می‌تــوان  را  عجایب‌نامه‌هــا  می‌باشــد. 
ادبــی، کیهان‌شناســی، جغرافیــا و تاریــخ طبیعــی قابــل توجهانــد. در عجایب‌نامــه معمــولاً امــر واقــع بــا امــر غیرواقــع در 
هــم می‌آمیــزد و پدیده‌هــا بــا بیانــی ادبــی و اغراق‌گونــه و بی‌تحقیــق و نقــد توضیــح داده می‌شــوند. در تمــدن اســامی 
عجایب‌نامه‌هــای متعــددی نگاشــته شده‌اســت )حاتمــی، 1398(. از ســوی دیگــر، تحــت تأثیــر ادبیــات سفرنامه‌نویســی 
ایرانــی، به‌ویــژه آثــاری ماننــد ســفرنامه ناصرخســرو قــرار دارد )شــفیعی‌کدکنی، 1403(. هم‌چنیــن، بــا توســعه بخــش توصیفــی 
و مردم‌شــناختی، بــه ســنت جغرافیــای تاریخــی دوران اســامی پیونــد می‌خــورد )نصــر، ۱۳۹۵(. ایــن تلفیــق هوشــمندانه، 

اثــر را بــه نمونــه‌ای بی‌نظیــر در ادبیــات فارســی تبدیــل کــرده اســت.
در فرآینـد شـناخت فرهنگ‌هـا و نحـوۀ شـکل‌گیری و تحـول اندیشـه‌ها، یکـی از مفاهیـم کلیـدی، »جهان‌نگاری« اسـت 
گـروه ایدئولوژیـک نسـبت بـه هسـتی، انسـان و جایـگاه  کـه به‌عنـوان مجموعـه‌ای از دیدگاه‌هـای مشـترک یـک ملـت یـا 
کوشـیده‌اند  کرده‌انـد،  کـه در جوامـع ابتدایـی و سـاده آغـاز بـه شـکل‌گیری  او در جهـان تعریـف می‌شـود. ایـن دیدگاه‌هـا 
بـرای پدیده‌هـای جهـان نظـم و معنـا ایجـاد کننـد و بدیـن ترتیـب نقـش هدایت‌گـر در زندگـی روزمـره اعضـای آن جوامـع 
کرده‌انـد. بـا آن‌کـه »ایدئولـوژی« نیـز مجموعـه‌ای از باورهـا و ارزش‌هـا را در بـر می‌گیـرد، امـا دامنـۀ آن محدودتـر از  ایفـاء 
 .)Woodhouse, 2006: 13( گیرتـر و کلی‌تـر بـه جهـان ارائـه می‌دهـد جهان‌نـگاری اسـت، چـرا کـه جهان‌نـگاری نگاهـی فرا
جهان‌نـگاری تنهـا مختـص جوامـع نیسـت، بلکـه هـر فـرد نیـز می‌توانـد برخـوردار از شـیوه‌ای خـاص در تفکـر و عمـل باشـد 
کـه متأثـر از تجربیـات، ارزش‌هـا و پیش‌فرض‌هایـی اسـت کـه در طـول تاریـخ زندگـی بشـر شـکل گرفته‌انـد. ایـن الگوهـای 
فکـری، کـه به‌سـختی دچـار تغییـر می‌شـوند، چـه در زندگـی فـردی و چـه در عرصه‌هـای اجتماعـی، تأثیری مانـدگار برجای 
کادمیـک، ایـن الگوهـا اغلـب به‌عنـوان »جهان‌نـگاری« شـناخته می‌شـوند؛ سـاختارهایی مفهومـی  می‌گذارنـد. در فضـای آ
ک، تفکـر و تفسـیر فـرد یـا جامعـه از واقعیـت را شـکل می‌دهنـد )Ahimsa and Sartini, 2017: 12(. در تعریـف  کـه ادرا
ک  گروه‌هایـی از افـراد به‌هـم پیوسـته بـه اشـترا کـه توسـط افـراد یـا در بیـن  دیگـر جهان‌نـگاری فرضیـات اساسـی هسـتند 
گذاشـته می‌شـوند، کـه ماهیـت شـناختی، عاطفـی و ارزیابـی دارنـد و بـر هـر اقـدام و رویکـردی کـه بـرای زندگـی و مدیریـت 
کـه می‌تـوان در ایـن موضـع بـدان  زندگـی خـود اتخـاذ می‌کننـد، تأثیـر می‌گذارنـد )Hiebert, 2002: 13(. مفهـوم دیگـری 
اشـاره کـرد موضـوع سبک‌شـناختی می‌باشـد. شـواهدی وجـود دارد کـه افـراد دارای روش‌هـای معمولی برای نزدیک شـدن 
ک  بـه وظایـف و موقعیت‌هـای مرتبـط بـا الگوهـای خـاص در فرآیندهای شـناختی از جملـه تصمیم‌گیری، حل مسـئله، ادرا
به‌طـور  بـار  اولیـن  کـه  به‌عنـوان سبک‌شـناختی مفهوم‌سـازی می‌شـوند، مفهومـی  رویکردهایـی  و توجـه هسـتند. چنیـن 



95 کلبادی‌نژاد و همکاران: تحول جهان‌نگاری و کارکرد معرفتی عجایب در سنت اسلامی ... |  |

رسـمی توسـط »آلپـورت« تقریبـاً هشـت دهـه پیـش معرفـی شـد و به‌عنـوان روش معمـول یـا معمولـی فـرد در حـل مسـئله، 
تفکـر، درک و بـه خاطـر سـپردن تعریـف شـد )Allport,1937: 36(. محبوبیـت ایـن مفهـوم از آن زمـان بـه بعـد بـه رشـد 
خـود ادامـه داد و منجـر بـه انبوهـی از تحقیقـات کاربـردی و کاربردهـای تجـاری در زمینـه هایـی ماننـد تجـارت، مدیریـت 
و آمـوزش شـد )Bendall et al., 2016: 13(. چنیـن سـطوحی از فعالیـت منجـر بـه ظهـور بیـش از 70 مـدل و معیارهـای 
قابـل شناسـایی از سبک‌شـناختی )و یادگیـری( شـده اسـت و هم‌چنیـن باعـث ایجـاد مجموعـه‌ای از اصطلاحـات، سـازه‌ها 
و معیارهـای سـبک مرتبـط شـده اسـت. در نتیجـه، زمینـه سـبک بـه شـدت بـرای محققـان گیج‌کننـده شـده اسـت، و شـاید 

.)Coffield et al.,2004: 16( کـرده اسـت به‌طـور موجـه، انتقـادات سـنگینی را دریافـت 
کنــون پژوهش‌هــای  بــا وجــود اهمیــت ایــن متــون در شــناخت نگرش‌هــای پیشــامدرن مســلمانان بــه علــم و طبیعــت، تا
ــر  ــار مختلــف ایــن ســنت مکتــوب، به‌ویــژه از منظــر معرفت‌شــناختی و سبک‌شــناختی، کمت نظام‌منــد و تطبیقــی میــان آث
صــورت گرفتــه اســت. در ایــن میــان، دو اثــر شــاخص یعنــی عجایب‌المخلوقــات و غرائب‌الموجــودات از زکریــای قزوینــی 
در قــرن هفتــم هجــری، و عجایب‌البلــدان منســوب بــه شــجاع حیــدری در دوران صفــوی یــا قاجــار، دو رویکــرد متمایــز بــه 
ــر قزوینــی، بازتاب‌دهنــدۀ بینشــی جهان‌شناســانه، الهیاتــی و عقل‌گرایانــه اســت؛  عجایب‌نــگاری را بازنمایــی می‌کننــد. اث
گــون نزدیک‌تــر  در حالی‌کــه روایــت شــجاع حیــدری، بــه تجربه‌گرایــی، مردم‌نــگاری و بازنمایــی اقــوام و اقلیم‌هــای گونا
اســت. بــا این‌حــال، تا‌کنــون بررســی تطبیقــی و نظام‌منــد ایــن دو اثــر بــا هــدف تحلیــل تفاوت‌هــای معرفتــی، سبک‌شــناختی 
و نگرشــی صــورت نگرفتــه اســت. ایــن پژوهــش می‌کوشــد نشــان دهــد چگونــه تفــاوت در زمینه‌هــای تاریخــی و معرفتــیِ 
زکریــای قزوینــی و شــجاع حیــدری، بــه دگرگونــی در جهان‌نــگاری، ســبک بیــان و کارکــرد معرفتــی »عجایــب« در آثــار آن‌هــا 
انجامیــده اســت؟ ایــن پرســش از طریــق پنــج محــورِ جهان‌شناســی، اقلیم‌نــگاری، نگــرش انسان‌شــناختی، ســبک و زبــان 
ادبــی، و نســبت علــم و اســطوره بررســی می‌شــود. فرضیــه پژوهش،تفــاوت در زمینه‌هــای تاریخــی و معرفتــیِ دو مؤلــف 
موجــب شــده اســت کــه قزوینــی بــا رویکــردی الهیاتــی، نظام‌منــد و کل‌نگــر بــه عجایــب بنگــرد، در حالی‌کــه شــجاع حیــدری 
بــا نگاهــی تجربــی، فرهنگــی و مردم‌نگارانــه بــه بازنمایــی شــگفتی‌ها بپــردازد؛ امــری کــه در ســاختار جهان‌نــگاری، ســبک 

روایــت و کارکــرد معرفتــی آثــار آن‌هــا بازتــاب یافتــه اســت.
ــجاع  ــر ش ــر و اث ــر و منظم‌ت ــان عقلانی‌ت ــبک بی ــوا و س ــر محت ــی از نظ ــگاری قزوین ــگاری و عجایب‌ن ــن، جهان‌ن هم‌چنی

حیــدری روایت‌محورتــر و ادبی‌تــر اســت.
و  جهان‌نــگاری  تطبیقــی  مطالعــه  و  شــناخت  پژوهــش،  ایــن  نــگارش  در  اهمیــت  و  ضــرورت  اســت  ذکــر  بــه  لازم 
عجایب‌نــگاری ایــن دو اثــر می‌باشــد و شــایان ذکــر اســت کــه اثــر »عجایب‌البلــدان« منســوب بــه شــجاع حیــدری، برخــاف 
کنــون در هیــچ یــک از منابــع چاپــی، فهرســت‌های کتاب‌شناســی رســمی،  بســیاری از متــون کلاســیک عجایب‌نــگاری، تا
کادمیــک به‌طــور مســتقل معرفــی و تحلیــل نشــده اســت، و متــن حاضــر، نخســتین بررســی علمــی و تطبیقــیِ  یــا مطالعــات آ
شناخته‌شــده از ایــن اثــر محســوب می‌شــود. در نــگاه دیگــر ضــرورت ایــن پژوهــش از آن‌جــا ناشــی می‌شــود کــه بــا تحلیــل 
مقایســه‌ای ایــن دو متــن، می‌تــوان بــه درکــی دقیق‌تــر از تحــولات گفتمانــی در ادبیــات عجایب‌نــگاری دســت یافــت؛ 
از جهان‌بینــی سلســله‌مراتبی و فراتجربــی قــرون میانــه تــا گرایــش بــه واقع‌گرایــی و مشــاهدات عینــی در ادوار متأخــر را 
می‌تــوان تحلیــل کــرد. به‌عبــارت دیگــر، ایــن مطالعــه نشــان می‌دهــد کــه »عجایــب« چگونــه از نمادهــای الهیاتــی بــه 

ــوند. ــدل می‌ش ــت ب ــگ و طبیع ــان، فرهن ــناخت انس ــرای ش ــی ب ابزارهای
ایــن پژوهــش بــا ارائــه چارچوبــی تحلیلــی بــرای مطالعــه تطبیقــی عجایب‌نــگاری، می‌کوشــد شــکاف میــان مطالعــات 

ــد ــر کن ــناختی را پ ــای معرفت‌شناختی-سبک‌ش ــین و تحلیل‌ه ــیِ پیش ــاً توصیف عمدت

چارچوب نظری و منطق تحلیل پژوهش
چارچــوب نظــری ایــن پژوهــش بــر مفهــوم »کارکــرد معرفتــی عجایــب« اســتوار اســت. مــراد از کارکــرد معرفتــی عجایــب، 
شــیوه‌ای اســت کــه متــن از طریــق آن امــر شــگفت را بــه ابــزاری بــرای شــناخت جهــان، تبییــن نظــم هســتی، توصیــف 
اقلیم‌هــا، بازنمایــی انســان و فرهنــگ، یــا روایــت نســبت میــان علــم، دیــن و اســطوره تبدیــل می‌کنــد. بــر ایــن اســاس، 
عجایــب در ایــن مقالــه نــه صرفــاً به‌عنــوان عناصــر غریــب، افســانه‌ای یــا ســرگرم‌کننده، بلکــه به‌عنــوان واحدهایــی متنــی و 
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معنایــی بررســی می‌شــوند کــه می‌تواننــد نشــان دهنــد هــر متــن چگونــه جهــان‌را  قابــل فهــم، طبقه‌بنــدی و روایــت می‌کنــد. 
کندگــی مفهومــی، پنــج محــور تحلیــل در ایــن پژوهــش ذیــل همیــن مفهــوم مرکــزی ســامان یافته‌انــد.  بــرای جلوگیــری از پرا
کلــی عالــم، مراتــب  کــه متــن چگونــه ســاختار  محــور نخســت، جهان‌شناســی و نظــام هستی‌شــناختی، بررســی می‌کنــد 
ــا، بــه شــیوه  ــا طبیعــی را بازنمایــی می‌کنــد. محــور دوم، اقلیم‌نــگاری و جغرافی ــا نظــم الهــی ی موجــودات و نســبت آن‌هــا ب
توصیــف مکان‌هــا، شــهرها، اقلیم‌هــا و پیونــد آن‌هــا بــا روایــت عجایــب می‌پــردازد. محــور ســوم، نگــرش انسان‌شــناختی، 
نحــوه بازنمایــی انســان، اقــوام، آداب و تفاوت‌هــای فرهنگــی را بررســی می‌کنــد. محــور چهــارم، ســبک و زبــان ادبــی، بــه 
لحــن، ســاختار روایــت، میــزان اســتفاده از صنایــع بلاغــی، نقل‌قول‌هــا و شــیوه اقنــاع مخاطــب توجــه دارد. محــور پنجــم، 
ــاور دینــی، روایــت اســطوره‌ای و داده‌هــای  ــم و اســطوره، می‌ســنجد کــه متــن چگونــه میــان مشــاهده، نقــل، ب نســبت عل
کنــده بــه‌کار نمی‌رونــد، بلکــه همگــی  طبیعــی ارتبــاط برقــرار می‌کنــد. در نتیجــه، پنــج محــور یادشــده به‌صــورت مســتقل و پرا
بــرای پاســخ بــه یــک پرســش مرکــزی اســتفاده می‌شــوند: »امــر عجیــب« در هــر متــن چگونــه بــه دانشــی دربــاره جهــان، 
انســان و طبیعــت تبدیــل می‌شــود؟ از ایــن منظــر، تقابــل میــان قزوینــی و عجایب‌البلــدان منســوب بــه شــجاع حیــدری نــه 
یــک حکــم از پیــش قطعــی، بلکــه الگویــی تحلیلــی اســت کــه بایــد از طریــق نمونه‌هــای متنــی، شــواهد نسخه‌شــناختی و 

ســنجه‌های مقایســه‌ای آزمــون و در صــورت لــزوم تعدیــل شــود.
روش پژوهــش: ایــن پژوهــش از نــوع توصیفی-تحلیلــی اســت و در چارچــوب نظــری ادبیــات تطبیقــی بــا الهــام از 
ــخه‌های  ــی نس ــه‌ای و بررس ــات کتابخان ــق مطالع ــق از طری ــن تحقی ــات ای ــت. اطلاع ــده اس ــام ش ــر )2006( انج ــدگاه آپت دی
اصلــی آثــار گــردآوری شــده اســت. جامعــه مــورد مطالعــه شــامل دو اثــر مکتــوب برجســته در ســنت عجایب‌نــگاری اســامی 
)شــامل عجایب‌المخلوقــات و غرائب‌الموجــودات اثــر زکریــای قزوینــی و عجایب‌البلــدان تألیــف شــجاع حیــدری( اســت کــه 
به‌عنــوان نمونه‌هــای شــاخص از دو دورۀ تاریخــی متفــاوت )قــرن ۷ هجــری و دوره صفــوی( بــه صــورت هدفمنــد انتخــاب 
شــده‌اند. تجزیه‌و‌تحلیــل داده‌هــا بــه شــیوه مقایســه‌ای و بــر اســاس پنــج محــور اصلــی انجــام شــده اســت: ۱( جهان‌شناســی 
و نظــام هستی‌شــناختی، ۲( اقلیم‌نــگاری و جغرافیــا، ۳( انسان‌شناســی، ۴( ســبک و زبــان ادبــی، و ۵( نســبت علــم و 
اســطوره. تحلیل‌هــا در ســطح محتوایــی، سبک‌شناســی، ســاختار روایــی و جنبه‌هــای مفهومــی صــورت گرفتــه اســت. ایــن 
ــتر  ــه را در بس ــطوره و تجرب ــان اس ــبت می ــش، و نس ــل و دان ــان تخی ــد می ــری از پیون ــم دقیق‌ت ــکان فه ــی، ام ــرد تحلیل رویک

متــون اســامی فراهــم می‌ســازد.

تصویر 1. فلوچارت روند اجرای پژوهش )نگارندگان، 1404(.
Fig. 1: Flowchart of the research implementation process, source: Authors (Authors, 2025)

منابع و نسخه‌های مورد استفاده
ح‌شــده در چارچــوب نظــری  در ادامــه، تحلیــل تطبیقــی دو اثــر زکریــای قزوینــی و شــجاع حیــدری بــر اســاس پنــج محــورِ مطر

پژوهــش انجــام می‌شــود.
برای بررسی اثر قزوینی، از نسخه‌های معتبر چاپی و تصحیح‌شده استفاده شده است، از جمله:

- نسخه چاپ سنگی تهران )۱۳۱۲ هـ.ق.(
- نسخه تصحیح‌شده توسط محمدرضا شفیعی‌کدکنی )در مقدمه بر متون کلاسیک اسلامی(
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- نسخه ترجمه‌شده و بازنشرشده در انتشارات میراث مکتوب
کتابخانــه ملــی ایــران  کمیابــی نســخه‌ها، از نســخۀ خطــی موجــود در  اثــر شــجاع حیــدری، بــه دلیــل  در تحلیــل 
)13241-5( و هم‌چنیــن نســخه چاپــی محــدود منتشرشــده در دوره معاصــر )بــا تصحیــح و حواشــی پژوهش‌گــران محلــی( 

اســتفاده شــده اســت.
سهم نسخه‌ها به این شکل بوده است:

- در تحلیل محتوای اثر قزوینی، نسخه شفیعی‌کدکنی به‌عنوان مرجع اصلی به‌کار گرفته شد.
- در تحلیــل اثــر شــجاع حیــدری، تطبیــق میــان نســخۀ خطــی و نســخه چاپــی بــرای اســتخراج دقیــق ســبک نوشــتاری 

و محتــوای مشــاهدات میدانــی صــورت گرفــت.
از نظــر روش جمــع‌آوری داده و اطلاعــات، جهــت تحلیــل اثــر شــجاع حیــدری، تــاش فراوانــی شــده تــا روش پژوهشــی 
خــود نویســنده نیــز بازســازی شــود. او برخــاف ســنت متــداول عجایب‌نــگاری قــرون پیشــین کــه عمدتــاً متکــی بــر منابــع 
کتابخانــه‌ای و متــون پیشــینیان بــود، از شــیوه‌های جمــع‌آوری داده‌هــای میدانــی نیــز بهــره بــرده اســت. وی ضمــن 
اســتفاده از منابــع مکتــوب، بــه گفت‌وگــو بــا جهانگــردان، بازرگانــان، و مطلعــان محلــی پرداختــه و اطلاعــات شــفاهی آنــآن‌را  
ــی  ــا دقت ــد و گاه ب ــتناد می‌کن ــز اس ــود نی ــخصی خ ــاهدات ش ــه مش ــن، ب ــی از مت ــت. در بخش‌های ــده اس ــود گنجان ــر خ در اث

ــد. ــت می‌نمای ــاهدات را ثب ــن مش ــکان ای ــان و م ــی، زم مثال‌زدن

پیشینۀ پژوهش
ــا جایــی کــه در  ــدان منســوب بــه شــجاع حیــدری، ت ــا عجایب‌البل ــاره مقایســه مســتقیم عجایب‌المخلوقــات قزوینــی ب درب
منابــع در دســترس نگارنــدگان بررســی شــد، پژوهــش مســتقلی یافــت نشــد. بــا این‌حــال، پژوهش‌هــای پیشــین دربــاره 
ســنت عجایب‌نــگاری اســامی، تصویرگــری نســخه‌های قزوینــی، موجــودات غریــب، جهان‌شناســی عجایب‌نامه‌هــا و 
نســبت ایــن متــون بــا ادبیــات جغرافیایــی، زمینــه نظــری و تاریخــی لازم بــرای ایــن مطالعــه را فراهــم می‌کننــد. »ابراهیمــی« 
عجایب‌المخلوقــات  در  طبیعــی  مافــوق  موجــودات  و  دیوهــا  تطبیقــی  »مطالعــه  موضــوع   بــا  خــود  مقالــه  در   )1391(
قزوینــی و بحیــره فزونــی اســترآبادی«، محــور ایــن مقالــه بررســی تطبیقــی ســیما و خویشــکاری‌های موجــودات وهمــی در 
ــر بــه نــام  عجایب‌المخلوقــات و غرائب‌الموجــودات محمــد زکریــای قزوینــی در ســدۀ 6 ه‍ــ.ق. بــا عجایب‌نامــه‌‌ای متأخرت
ــه  ــده در عرص ــد آم ــار پدی ــن آث ــوان آن‌را از آخری ــه می‌ت ــت ک ــدۀ 11 ه‍ــ.ق. اس ــترآبادی در س ــی اس ــود فزون ــره از میرمحم بحی
عجایب‌نامه‌‌هــا بــه شــمار آورد. نتایــج نشــان‌داد عجایب‌نامه‌‌هــا در مســیر تاریخــی خــود تغییــر یافته‌انــد و توصیــف و 
تحلیــل »امــر غریــب« از مهم‌تریــن عوامــل تغییــر و تحــول عجایب‌نامه‌‌هــا بــــه شــمار مــی رود. در مقالــۀ »اشــکواری« و 
همــکاران )1396( کــه بــا عنــوان »عجایب‌نــگاری در تمــدن اســامی: خاســتگاه و دوره‌بنــدی« بیــان شــده کــه در تمــدن 
اســامی، عجایب‌نــگاری یکــی از شــاخه‌های مهــم ادبیــات بــوده کــه بــا ورود اطلاعــات شــگفت‌انگیز بــه متــون جغرافیایــی، 
گســترش یافــت. اســتقبال عامــه، خیال‌پــردازی نویســندگان و اســتفاده از صناعــات ادبــی، زمینه‌ســاز رواج ایــن ســبک شــد. 
ایــن پژوهش‌هــا نشــان می‌دهــد کــه ســیر تکامــل عجایب‌نــگاری در ســه دوره شــکل‌گیری )قــرون ۳ و ۴ ه‍ــ.ق.(، شــکوفایی 
)قــرون ۵ تــا ۸ ه‍ــ.ق.( و افــول )از قــرن هشــتم بــه بعــد( قابــل تحلیــل اســت. اشــکواری و همــکاران )1398( در مقالــه‌ای 
بــا عنــوان »جهان‌شناســی در عجایب‌نگاری‌هــا« بــا ســؤال اصلــی این‌کــه عجایب‌نگاری‌هــا چگونــه جهان‌بینــی و نظــم 
کــم بــر هســتی را بازنمایــی و تفســیر کرده‌انــد؟ دریافتنــد کــه ایــن آثــار بــا نگاهــی تلفیقــی، نظمــی الهــی و پیوســته را بــر  حا
کــم می‌داننــد. در ایــن متــون، وحــدت مبــدأ هســتی و تجلــی عظمــت الهــی در پدیده‌هــا، محــور اصلــی شــناخت  جهــان حا
ــودات  ــخصیت‌پردازی  موج ــی ش ــل تطبیق ــوع »تحلی ــا موض ــه ای ب ــکاران )1399( در مقال ــی« و هم ــت. »ذبیح ــان اس جه
گورکانــی«، بــه مطالعــه  تخیلــی- تلفیقــی در نگاره‌هــای نســخ عجایب‌المخلوقــات قزوینــی مکتــب ایلخانــی و مکتــب 
شــخصیت‌پردازی موجــودات تخیلــی و تلفیقــی در نگاره‌هــای عجایب‌المخلوقــات قزوینــی مکتــب ایلخانــی و مکتــب 
ــر در طراحــی شــخصیت هــای تخیلی-تلفیقــی  ــه، شــناخت و تبییــن عوامــل ثابــت و متغی گورکانــی پرداخــت. هــدف مقال
از بــدو مصورســازی ایــن نســخه در قــرن هفتــم هجــری تــا مکتــب گورکانــی قــرن یازدهــم هجــری بــوده و  روش تحقیــق، 
ک شــخصیت‌پردازی  موجــودات تخیلی-تلفیقی  تحلیلی-تطبیقــی نتایــج کلــی آن بــر ایــن امــر اذعــان دارنــد کــه وجه اشــترا
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در نســخه آغازیــن عجایب‌المخلوقــات قزوینــی در مکتــب ایلخانــی و همتــای آن در مکتــب گورکانــی، برگرفتــه از ســبک 
قالــب نگارگــری ایرانــی و تفــاوت چشــم‌گیر آن‌هــا، در نــوع کاربســت رنــگ می‌باشــد. هم‌چنیــن »زرین‌قلــم« و »امامــی« 
)1403( در تحقیقــی بــا عنــوان »تصویرگــری عجایب‌المخلوقــات در پویانمایــی بــا تکیــه بــر کتــاب قزوینــی )678 ه‍ــ.ق( و 
انیمیشــن ســندباد )1975 م.(« بیــان داشــتند کــه در فرهنــگ ایــران و جهــان، موجــودات عجیب‌الخلقــه همــواره بخشــی از 
باورهــا و روایت‌هــای عامــه بوده‌انــد. ایــن پژوهــش بــه بررســی تطبیقــی بازنمایــی ایــن موجــودات در عجایب‌المخلوقــات 
قزوینــی و انیمیشــن ژاپنــی ماجراهــای ســندباد می‌پــردازد کــه هــر دو از هــزار و یــک شــب تأثیــر گرفته‌انــد. هــدف مطالعــه، 
نشــان دادن ظرفیت‌هــای ایــن موجــودات بــرای خلــق آثــار تصویــری و ادبــی اســت. یافته‌هــا نشــان می‌دهــد کــه بــا وجــود 
ــده و تفاوت‌هــا بیشــتر در  ــر ثابــت مان ــاد، ویژگی‌هــای شــخصیتی و ظاهــری ایــن موجــودات در هــر دو اث ــه زمانــی زی فاصل
ســبک روایــت و شــیوه اجراســت. »کریمی‌بابا‌احمــدی« و »دادور« )1404( در پژوهشــی بــا عنــوان »تحلیــل تطبیقــی فرمــی 
غریب‌‎نمایــی دو نســخه عجایب‌المخلوقــات و غرائب‌الموجــودات قزوینــی )نســخه قــرن یــازده و دهــم هجــری قمــری(« 
ک و افتــراق فرمــی در نگاره‌هــا نشــان دادنــد کــه  بــا هــدف، تحلیــل گونه‌هــای موجــودات غریــب و بررســی وجــوه اشــترا
موجــودات عجیــب در ایــن تصاویــر بــا ســادگی فــرم، قــدرت بالایــی در ایجــاد شــگفتی داشــته و بازتابــی از تخیــل انســانی در 
ــوان در چنــد  ــم حســن به‌شــمار می‌آینــد. جمع‌بنــدی پیشــینه نشــان می‌دهــد کــه مطالعــات موجــود را می‌ت بازنمایــی عال
دســته اصلــی قــرار داد: نخســت، پژوهش‌هایــی کــه ســنت عجایب‌نــگاری را از منظــر خاســتگاه، دوره‌بنــدی و جایــگاه آن 
در تمــدن اســامی بررســی کرده‌انــد؛ دوم، آثــاری کــه بــر تصویرگــری، موجــودات غریــب و ظرفیت‌هــای بصــری نســخه‌های 
ــا اســطوره، تاریــخ طبیعــی و  عجایب‌المخلوقــات تمرکــز داشــته‌اند؛ ســوم، پژوهش‌هایــی کــه بــه نســبت عجایب‌نــگاری ب
جغرافیــای اســامی پرداخته‌انــد. بــا وجــود ارزش ایــن مطالعــات، بیشــتر آن‌هــا یــا بــر قزوینــی متمرکــز بوده‌انــد یــا رویکــردی 
ــاب  ــی و انتس ــئله نسخه‌شناس ــی، مس ــر پژوهش ــه کمت ــت ک ــی آن اس ــأ اصل ــته‌اند. خ ــور داش ــری و گزارش‌مح ــی، هن توصیف
عجایب‌البلــدان‌ را  بــا تحلیــل تطبیقــیِ کارکــرد معرفتــی عجایــب در برابــر متــن قزوینــی پیونــد داده اســت. نــوآوری مقالــه 
حاضــر در همیــن نقطــه قــرار دارد: مطالعــه تطبیقــی دو متــن نــه صرفــاً از حیــث مضمــون، بلکــه از منظــر نســبت میــان 

جهان‌نــگاری، ســبک روایــت، اعتبــار نسخه‌شــناختی و شــیوه تولیــد معرفــت دربــاره امــر شــگفت.

معرفی دو اثر و جایگاه آن‌ها در ادبیات عجایب‌نگاری
 ۶۸۲ )متوفــی  قزوینــی  محمــود  بــن  محمــد  بــن  زکریــا  تألیــف  غرائب‌الموجــودات«  و  »عجایب‌المخلوقــات  کتــاب 
قمــری(، از متــون شناخته‌شــده و پرارجــاع در ســنت عجایب‌نــگاری و کیهــان نــگاری اســامی بــه شــمار مــی آیــد. نســخ 
عجایب‌المخلوقــات قزوینــی در میــان متــون مصــور بــا انــواع ادبــی مختلــف بــه علــت رویکــرد متفــوات در تصویرگــری 
مضامیــن فراواقــع حائــز اهیمــت بســیار اســت )ذبیحــی و همــکاران، 1399: 63(.  اثــر زکریــای قزوینــی، عجایب‌المخلوقــات 
و غرائب‌المخلوقــات، شــاید نمونــه‌ای برجســته از جهان‌نــگاری اسلامی‌باشــد، ژانــری ادبــی کــه در قــرن دوازدهــم میــادی 
پدیــد آمــد و تــا تقریبــاً زمــان معاصــر هم‌چنــان محبوبیــت خــود را حفــظ کــرده اســت. هماننــد بســیاری از شــاخه‌های دیگــر 
خ  علــم اســامی، مفهــوم ارائــه توصیفــی منظــم از آســمان‌ها و زمیــن ریشــه در تبــادل گســترده اندیشــه‌ها دارد کــه زمانــی ر

.)Badiee, 1987: 46( داد کــه دانشــمندان مســلمان میــراث اندیشــه یونانــی را جــذب کردنــد
ــر کوشــیده اســت  قزوینــی، کــه در منابــع تاریخــی به‌عنــوان قاضــی، جغرافــی‌دان و نویســنده شناخته‌شــده، در ایــن اث
پدیده‌هــای شــگفت جهــان آفرینــش را در قالبــی طبقه‌بنــدی شــده بــا ســنت دانشــنامه‌ای زمــان خــود ســامان دهــد. کتــاب 
گرفتــه تــا  بــا نگاهــی جامــع، موضوعــات متنوعــی را در بــر می‌گیــرد؛ از طبقــات هفت‌گانــه آســمان‌ها و اجــرام ســماوی 
عجایــب زمیــن، موجــودات زنــده، گیاهــان شــگفت‌انگیز و حتــی موجــودات فراطبیعــی ماننــد جــن و فرشــتگان )قزوینــی بــه 

ــوادی، ۱۳۸۱: 13(. ــل از: پورج نق
در متــن قزوینــی، نشــانه‌هایی از پیونــد میــان دانــش طبیعی مأخوذ از ســنت یونانی-اســامی، مبانی فلســفی و الهیاتی، 
کــه شــناخت  و شــیوه‌های تمثیلــی فهــم طبیعــت دیــده می‌شــود. از ایــن‌رو می‌تــوان اثــر او را در امتــداد ســنتی دانســت 
جهــان ‌را  بــا تأمــل در نظــم آفرینــش پیونــد می‌دهــد )نصــر، ۱۳۹۵: 75(. در بســیاری از بخش‌هــای اثــر، پدیده‌هــای 
طبیعــی نــه صرفــاً به‌عنــوان موضوعاتــی بــرای توصیــف، بلکــه به‌مثابــه نشــانه‌هایی بــرای تأمــل در حکمــت و قــدرت الهــی 
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تصویر 2: نسخۀ خطی و اصلی کتاب عجایب‌المخلوقات و غرائب‌الموجودات )بیگ‌باباپور، 1391(.
Fig. 2: The original manuscript of the book “Ajaib al-Makhluqat wa Gharaib al-Mu’jud” (The Wonders of Creation and the 
Wonders of Beings (Beig Babapour, 2012).

بازنمایــی می‌شــوند. بــه گفتــه پژوهش‌گــران، ایــن نــگاه »نشانه‌شــناختی« بــه طبیعــت، ریشــه در آیــات قرآنــی دارد کــه بــه 
مطالعــه و تأمــل در آفرینــش دعــوت می‌کننــد )پورنامداریــان، ۱۳۹۲: 78(. از منظــر ادبــی، ایــن اثــر جایگاهــی ممتــاز در 
ســنت علمی-ادبــی تمــدن اســامی دارد. نثــر قزوینــی در مــوارد متعــدد از ظرفیــت هــای بلاغــی، ســجع، تشــبیه و تمثیــل 
بهــره مــی گیــرد و همیــن امــر ســبب می‌شــود کــه گــزارش هــای طبیعــی در متــون او صورتــی ادبــی و تأمل‌برانگیــز پیــدا کننــد. 
ــوان دانشــنامه‌ای  ــگاه آن به‌عن ــر جای ــر قزوینــی افزون‌ب ــه اســتادان سبک‌شناســی، اث ــه گفت )شــفیعی‌کدکنی، 1403: 89(. ب
طبیعــی، واجــد ارزش‌هــای ادبــی و زیبایی‌شــناختی قابــل توجهــی اســت. بــا این‌حــال، تأثیــر »عجایب‌المخلوقــات« بــر آثــار 
بعــدی نــه به‌صــورت تــداوم گفتمانــی، بلکــه بیشــتر در مقــام الگویــی اولیــه و مرجــع بنیادیــن بــوده اســت؛ الگویــی کــه در 
ــت  ــده اس ــیر ش ــگاری بازتفس ــان عجایب‌ن ــی گفتم ــا و دگرگون ــر رویکرده ــا تغیی ــوی، ب ــژه در دوره صف ــد، به‌وی ــده‌های بع س

)زرین‌کــوب، 1395: 60(.
ســبک نــگارش قزوینــی در ایــن کتــاب، ترکیبــی منحصــر بــه فــرد از دقــت علمــی و ظرافــت ادبــی اســت. او در توصیــف 
کیــد می‌کنــد )قزوینــی  پدیده‌هــای طبیعــی، همــواره بــه جنبه‌هــای اعجازآمیــز و نشــانه‌دار بــودن آن‌هــا در نظــام آفرینــش تأ
غ، علاوه‌بــر ذکــر ویژگی‌هــای ظاهــری  بــه نقــل از: پورجــوادی، ۱۳۸۱: 36(. بــرای نمونــه، در توصیــف حیوانــی ماننــد ســیمر
و رفتــاری، بــه رمــز و رازهــای عرفانــی و تمثیل‌هــای اخلاقــی مرتبــط بــا آن نیــز می‌پــردازد )پورنامداریــان، ۱۳۹۲: 16(. ایــن 
نگــرش جامع‌نگــر، کــه در آن علــم و دیــن در هــم می‌آمیزنــد، بازتابــی از دوره میانــی اســامی اســت کــه در آن شــناخت 

طبیعــت، راهــی بــرای شــناخت خالــق بــه شــمار می‌رفــت )نصــر، ۱۳۹۵: 60(.
 بــه گفتــه محققــان، قزوینــی در ایــن اثــر از منابــع متعــددی بهــره بــرده اســت کــه از جملــه آن‌هــا می‌تــوان بــه »الحیــوان« 
جاحــظ، »شــفاء« ابن‌ســینا و متــون نجومــی بطلمیــوس اشــاره کــرد )زرین‌کــوب، 1395: 13(. بــا این‌حــال، نــوآوری او در 
ترکیــب ایــن منابــع بــا مشــاهدات شــخصی و تحلیل‌هــای فلســفی خــود بــوده اســت. ســاختار کتــاب نیــز بســیار منظــم اســت 

و هــر بخــش بــه یکــی از جنبه‌هــای آفرینــش اختصــاص دارد کــه ایــن امــر نشــان‌دهنده ذهــن نظام‌منــد مؤلــف اســت.
دربــاره عجایب‌البلــدان شــجاع حیــدری، مســئله تاریخ‌گــذاری و انتســاب مؤلــف هم‌چنــان نیازمنــد احتیــاط اســت. بــا 
وجــود ایــن، نســخه در دســترس نشــان می‌دهــد کــه متــن، در کنــار حفــظ برخــی عناصــر ســنت عجایب‌نــگاری، توجــه قابــل 
ملاحظــه‌ای بــه شــهرها، اقلیم‌هــا، آداب، رســوم و روایت‌هــای محلــی دارد.. در مقایســه بــا متــن قزوینــی کــه در بســیاری از 
مواضــع، امــر شــگفت را در نســبت بــا نظــم کیهانــی و الهیاتــی توضیــح می‌دهــد، در نســخه بررسی‌شــده از عجایب‌البلــدان 
نمونه‌هایــی دیــده می‌شــود کــه بیشــتر بــر توصیــف مکان‌هــا، شــیوه‌های زیســت، رســوم محلــی و ویژگی‌هــای فرهنگــی 
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اقــوام تمرکــز دارنــد.. ایــن تحــول را می‌تــوان بازتابــی از تغییــر نگرش‌هــای علمــی و ادبــی در دوره‌هــای متأخــر اســامی 
دانســت. نســخه‌ای از کتــاب عجایب‌البلــدان اثــر شــجاع حیــدری در پایــگاه »کتابخانــه دیجیتــال نســخه‌های خطــی 
اســامی« )DLME( بــه ثبــت رســیده اســت. ایــن نســخه در مجموعــۀ »مؤسســه نســخه‌های خطــی اســامی« )IHP(1 در 
دانشــگاه هــاروارد نگهــداری می‌شــود و دیگــر مشــخصه ایــن کتــاب، دارای 350 نقاشــی رنگــی در متــن وجــود دارد. لازم بــه 
ذکــر اســت تعــداد صفحــات ایــن کتــاب در نســخه اصلــی الکترونیکــی 292 صفحــه می‌باشــد کــه در ســایت گنجینــه گنجــور2   
نیــز یافــت می‌شــود و نکتــه بعــد در بــاب ایــن کتــاب، نســخۀ خطــی کتــاب عجایب‌البلــدان منســوب بــه شــجاع حیــدری در 
کتابخانــه مجلــس شــورای اســامی ایــران هــم نگهــداری می‌شــود. اطلاعــات موجــود از نسخه‌شناســی‌های محــدود نشــان 
ــر آن  ــا بررســی گســترده‌ای ب کنــون تصحیــح، چــاپ ی می‌دهــد کــه ایــن نســخه در قالبــی خطــی و کم‌یــاب باقی‌مانــده و تا
صــورت نگرفتــه اســت. از ایــن رو، پژوهش‌هــای مبتنی‌بــر آن، عمومــاً بــر بررســی نســخۀ خطــی موجــود در ایــن کتابخانــه 
اســتوارند. ایــن کتــاب در یــک ســتون نوشــته شــده اســت و دارای ۸ تــا ۱۷ خــط در هــر صفحــه می‌باشــد و بــا خــط مشــکی 

نــگارش شــده و متــن در یــک قــاب ســیاه و زرد قــرار داده شــده اســت.

تصویر 3. نسخۀ خطی کتاب عجایب‌البلدان )کتابخانه دانشگاه هاروارد(.
Fig. 3: Manuscript of the Book of Wonders of the Worlds (Harvard University Library).

رســوم،  و  آداب  مکان‌هــا،  شــهرها،  دربــاره  گزارش‌هایــی  شــامل  عجایب‌البلــدان  از  بررسی‌شــده  نســخه  محتــوای 
موجــودات نــادر و روایت‌هــای شــگفت‌انگیز اســت؛ بــا این‌حــال، میــزان دقــت، منشــأ گزارش‌هــا و نســبت آن‌هــا بــا مشــاهده 
گانــه بررســی شــود. )نصــر، ۱۳۹۵(. در برخــی بخش‌هــای نســخه،  مســتقیم یــا نقــل شــفاهی، بایــد در هــر نمونــه جدا
جزئیاتــی از زندگــی روزمــره، آداب اجتماعــی و ویژگی‌هــای محلــی گــزارش شــده اســت؛ امــا نســبت ایــن گزارش‌هــا بــا مشــاهده 
مســتقیم، منابــع مکتــوب یــا روایت‌هــای شــفاهی نیازمنــد ارزیابــی انتقــادی اســت. بــرای مثــال، در بخــش مربــوط بــه هنــد، 
کتفــا نکــرده، بلکــه بــه تشــریح دقیــق مراســم ازدواج، آداب غــذا خــوردن و  نــه تنهــا بــه توصیــف معمــاری و مناظــر طبیعــی ا
حتــی نحــوه پوشــش زنــان و مــردان نیــز پرداختــه اســت )پورنامداریــان، ۱۳۹۲: 87(. ایــن اثــر از نظــر توجــه بــه جنبه‌هــای 
اقتصــادی و تجــاری نیــز حائــز اهمیــت اســت و اطلاعــات ارزشــمندی دربــاره روابــط بازرگانــی بیــن مناطــق مختلــف ارائــه 
می‌دهــد )زرین‌کــوب، 1395(. اثــر عجایب‌البلــدان‌ را می‌تــوان در تقاطــع چنــد ســنت ادبــی مهــم تحلیــل کــرد. از یک‌ســو، 

بــا حفــظ ســاختار کلــی عجایب‌نــگاری اســامی، بــه ســنت‌هایی چــون آثــار قزوینــی و دمشــقی پیونــد می‌خــورد. 
نقــل  بــه  گرایــش  روایــت،  از نظــر ســادگی  نــگارش عجایب‌البلــدان، دســت‌کم در نمونه‌هــای بررسی‌شــده،  ســبک 
کیهان‌نگارانــه قزوینــی  حکایــت و توجــه بــه جزئیــات محلــی، می‌توانــد نشــانه‌ای از تفــاوت آن بــا نثــر دانشــنامه‌ای و 
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تصویر 4: فیل هندی و سفید در کتاب عجایب‌البلدان )شجاع حیدری، نسخۀ خطی(.
Fig. 4: Indian and white elephant in the book Ajaib al-Buldan (Shoja Heydari, manuscript).

تصویر 5: نمای فیل در کتاب عجایب‌المخلوقات و غرائب‌الموجودات )بیگ‌باباپور، 1391(.
Fig. 5: The elephant in the book “Ajaib al-Makhluqat wa Ghareeb al-Mu’jud” (The Wonders of Creation and the Wonders of 
Beings), (Beig Babapour, 2012).

ــان محــاوره نزدیــک  ــه زب ــد، ســاده، روان و ب ــاً متکلــف و مصنــوع بودن ــر کــه غالب ــار قدیمی‌ت ــر کتــاب، برخــاف آث باشــد. نث
اســت )شــفیعی‌کدکنی، 1403: 230(. مؤلــف به‌جــای اســتفاده از اصطلاحــات فنــی و فلســفی، از واژه‌هــا و تعبیــرات عامیانــه 
بهــره بــرده کــه ایــن امــر نشــان‌دهنده توجــه بــه مخاطبــان گســترده‌تر اســت. به‌طــور کلــی بایــد گفــت توصیف‌هــای کتــاب 
مبتنی‌بــر مشــاهدات دقیــق و عینــی اســت و مؤلــف اغلــب زمــان و مــکان مشــاهده‌های خــود را بــا دقــت ثبــت کــرده اســت. 
ایــن ویژگی‌هــا، کتــاب را بــه منبعــی ارزشــمند بــرای مطالعــه تحــول سبک‌شناســی نثــر فارســی تبدیــل کــرده اســت. در نســخه 
منســوب بــه شــجاع حیــدری، مفهــوم »عجایــب« در مــواردی از ســطح پدیده‌هــای کیهانــی یــا فراطبیعــی فراتــر مــی‌رود و 
بــه توصیــف تفاوت‌هــای فرهنگــی، جغرافیایــی و اجتماعــی نیــز گســترش می‌یابــد.. در حالی‌کــه نویســندگان قدیمی‌تــر 
عجایــب را بیشــتر در قالــب موجــودات فراطبیعــی و پدیده‌هــای ماورایــی تفســیر می‌کردنــد، او بــه جنبه‌هــای ملمــوس 
و عینــی فرهنگ‌هــای بیگانــه توجــه نشــان داده اســت. بــرای مثــال، در توصیــف فیــل هنــدی، به‌جــای پرداختــن بــه 
جنبه‌هــای نمادیــن و عرفانــی، بــه ویژگی‌هــای فیزیکــی، رفتــار و کاربردهــای عملــی ایــن حیــوان در زندگــی روزمــره هندیــان 
توجــه کــرده اســت )همــان(. ایــن نــگاه زمین‌گرایانــه، بازتابــی از تحــولات فکــری و علمــی دوره مؤلــف اســت )نصــر، ۱۳۹۵: 

.)301

بررسی تحلیلی دربارۀ شجاع حیدری و عجایب‌البلدان
داده‌هــا و اشــاره‌های موجــود دربــاره عجایب‌البلــدان منســوب بــه شــجاع حیــدری را می‌تــوان، بــا احتیــاط، در چنــد حــوزه 
بررســی کــرد: نسخه‌شناســی، نســبت بــا ســنت عجایب‌نــگاری، و ظرفیت‌هــای روایی-جغرافیایــی متــن؛ نخســت آن‌کــه، 
برخــاف آثــار کلاســیک عجایب‌نــگاری ماننــد کتــاب قزوینــی کــه به‌طــور گســترده مــورد بررســی قــرار گرفته‌انــد، ایــن متــن، 
در مقایســه بــا عجایب‌المخلوقــات قزوینــی، کمتــر موضــوع مطالعــه مســتقل بــوده اســت. از ایــن‌رو، بــرای تحلیــل آن بایــد 
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میــان پژوهش‌هــای مســتقیم دربــاره خــود نســخه و پژوهش‌هــای غیرمســتقیم دربــاره ســنت‌های هم‌خانــواده، ماننــد 
سفرنامه‌نویســی، جغرافیــای تاریخــی و عجایب‌نــگاری، تمایــز گذاشــت. در زمینــه سفرنامه‌نویســی، زرین‌کــوب )1395( 
در جلــد ســوم تاریــخ و ادبیــات ایــران، عجایب‌البلــدان‌ را  در زمــره آثــاری قــرار داده کــه به‌وضــوح تحــت تأثیــر ســفرنامه‌های 
دوره صفــوی شــکل گرفته‌انــد. ایــن پژوهش‌گــر به‌طــور خــاص بــه تأثیرپذیــری ایــن اثــر از ســفرنامه‌های ســیاحان اروپایــی 
کــه ایــن تأثیــرات در ســاختار و محتــوای اثــر کامــاً مشــهود اســت. از منظــر مردم‌شناســی،  کیــد نمــوده  کــرده و تأ اشــاره 
پورنامداریــان )۱۳۹۲( در بررســی‌های عمیــق خــود دربــاره ادبیــات ســفر، بــه اطلاعــات ارزشــمند و منحصــر بــه ‌فــرد ایــن اثــر 

دربــاره آداب و رســوم مناطــق مختلــف اشــاره کــرده اســت. 
گفــت ایــن نســخه ظرفیت‌هایــی بــرای مطالعــه تاریخــیِ آداب، رســوم و  بــر اســاس نمونه‌هــای موجــود، می‌تــوان 
شــیوه‌های بازنمایــی فرهنگ‌هــای محلــی دارد؛ امــا اطــاق عنــوان »منبــع بی‌بدیــل مردم‌شناســی تاریخــی« نیازمنــد 
بررســی گســترده‌تر نســخه‌ها، تعییــن تاریــخ تقریبــی متــن و ســنجش منشــأ روایت‌هاســت. در نتیجــه بــا وجــود اهمیــت 
کــه هنــوز نیازمنــد پژوهش‌هــای جــدی و  انکارناپذیــر ایــن اثــر در ادبیــات فارســی، حوزه‌هــای متعــددی وجــود دارنــد 
عمیــق هســتند؛ بــه منظــور بررســی تطبیقــی آثــار مــورد نظــر در تحقیــق حاضــر بایــد بــه چنــد ســطح متمایــز توجــه کــرد در 
نمونه‌هــای متعــدد از متــن قزوینــی، عجایــب در پیونــد بــا نشــانه‌های قــدرت و حکمــت الهــی تفســیر می‌شــوند و همیــن 
امــر بــه اثــر او خصلتــی الهیاتــی و تعلیمــی می‌بخشــد. طبــق بررســی موجــودات و پدیده‌هــا همــواره در چارچــوب نظــم 
الهــی و به‌عنــوان نشــانه‌هایی از حکمــت پــروردگار ارائــه می‌شــود. در مقابــل، در نســخه منســوب بــه شــجاع حیــدری، 
نمونه‌هایــی دیــده می‌شــود کــه امــر شــگفت را نــه صرفــاً در چارچــوب الهیاتــی، بلکــه در پیونــد بــا مــکان، قــوم، رســم، روایــت 
محلــی یــا پدیــده طبیعــی خــاص توضیــح می‌دهنــد. به‌نظــر می‌رســد متــن قزوینــی در بســیاری از مــوارد بــر ســنت مکتــوب 
پیشــین، منابــع دینــی، فلســفی و طبیعیــات قدیــم تکیــه دارد. در نســخه منســوب بــه شــجاع حیــدری نیــز نشــانه‌هایی از 
روایت‌هــای منقــول، گزارش‌هــای محلــی و نقــل از راویــان دیــده می‌شــود؛ امــا میــزان اتــکای متــن بــه مشــاهده مســتقیم 
مؤلــف، تنهــا بــا بررســی دقیق‌تــر تعابیــر ارجاعــی و مقایســه نســخه‌ها قابــل تعییــن اســت. ایــن تفــاوت روشــی، خــود بازتــاب 
تحولــی گســترده‌تر در ســنت علمــی دوره صفــوی اســت. در ســطح کارکــردی، شــواهد متنــی قزوینــی غالبــاً امــکان خوانشــی 
اخلاقــی، تعلیمــی و الهیاتــی از عجایــب را فراهــم می‌کننــد. در برابــر، در نســخه منســوب بــه شــجاع حیــدری، برخــی 
ــرا  ــه‌کار رود، زی ــاط ب ــا احتی ــد ب ــر »تفننــی« بای ــا این‌حــال، تعبی ــد. ب نمونه‌هــا کارکــردی اطلاع‌رســان، روایــی و فرهنگــی دارن
ممکــن اســت بخشــی از کارکردهــای معرفتــی و فرهنگــی متــن را ساده‌ســازی کنــد. قزوینــی بــا الهــام از نظام‌هــای فلســفی 
یونانــی، طبقه‌بنــدی دقیــق و سلســله‌مراتبی از موجــودات ارائــه می‌دهــد امــا در مقابــل، شــجاع حیــدری بیشــتر بــه ترتیــب 
ــو از  ــر و ممل ــی فاخ ــی از زبان ــی قزوین ــق بررس ــی‌آورد .طب ــم م ــار ه ــه را در کن ــر منطق ــب ه ــرده و عجای ــنده ک ــی بس جغرافیای

صنایــع بدیعــی بهــره می‌گیــرد، حــال آن‌کــه شــجاع حیــدری بــه نثــری ســاده و روایــی تمایــل دارد.
 

محورهای تطبیق 
)Cosmology( جهان‌شناسی

در بررســی تطبیقــی جهان‌شناســی دو متــن، می‌تــوان از تفاوتــی قابــل توجــه در شــیوه بازنمایــی نظــم هســتی، جایــگاه 
موجــودات و نســبت انســان بــا جهــان ســخن گفــت؛ هرچنــد ایــن تفــاوت بایــد در حــد الگوهــای غالــب متنــی فهــم شــود، 
نــه به‌عنــوان تمایــزی مطلــق و قطعــی میــان دو مؤلــف. ایــن تفــاوت احتمــالاً بــا زمینه‌هــای فکــری، ســنت‌های متنــی، 
ــر ارتبــاط دارد؛ امــا تعییــن دقیــق ســهم هــر یــک از ایــن عوامــل نیازمنــد بررســی  مخاطبــان فرضــی و اهــداف روایــی دو اث
کیهان‌شناســی اســامی و طبیعیــات  گســترده‌تر اســت. متــن قزوینــی، در امتــداد ســنت‌های  تاریخــی و نسخه‌شــناختی 
یونانــی ـ اســامی، جهــان ‌را  در قالــب نظمــی مرتبه‌منــد و معنــادار بازنمایــی می‌کنــد؛ نظمــی کــه در آن آســمان‌ها، عناصــر، 
اقلیم‌هــا، موجــودات و پدیده‌هــای شــگفت، در نســبت بــا حکمــت الهــی فهــم می‌شــوند. در ایــن نــگاه، جهــان دارای 
نظمــی از پیــش تعیین‌شــده، مرتــب و معنــادار اســت کــه در آن هــر پدیــده نشــانه‌ای از حکمــت الهــی تلقــی می‌شــود. ســاختار 
ک نه‌گانــه، عناصــر اربعــه، اقلیم‌هــای هفت‌گانــه و مراتــب وجــود اســت )قزوینــی بــه نقــل  کیهــان شــامل هفــت آســمان، افــا

از: شــفیعی‌کدکنی، ۱۳۸۴: 30(. 
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گر کسی در آفرینش این موجودات تأمل کند، داند که این‌ها به قدرت آفریدگار است، لا غیر.« )همان: 78( »و ا
هم‌چنیــن اســتفاده از روایــات دینــی و نقل‌هــای قرآنــی و حدیثــی در سراســر متــن، ایــن نــگاه دینــی را تقویــت می‌کنــد. 
به‌طــور نمونــه، در توصیــف طبقــات زمیــن و آســمان، بــه آیــات قــرآن اســتناد می‌شــود و جایــگاه انســان نیــز در ایــن کیهــان 
ح می‌گــردد. در مقابــل، در نســخه منســوب بــه شــجاع حیــدری، نظــم جهــان کمتــر  به‌عنــوان مخلوقــی خلیفــه‌الله مطــر
اقــوام و روایت‌هــای محلــی  نــادر،  از طریــق توصیــف مکان‌هــا، پدیده‌هــای  کیهان‌شناســی فلســفی و بیشــتر  از مســیر 
بازنمایــی می‌شــود. اثــر او کمتــر رنگ‌وبــوی متافیزیکــی دارد و بیشــتر بــر توصیــف مناطــق مختلــف جغرافیایــی، آداب و 
رســوم اقــوام، و پدیده‌هــای طبیعــی شــگفت‌انگیز تمرکــز دارد. در ایــن متــن، امــر عجیــب در بســیاری از نمونه‌هــا به‌صــورت 
پدیــده‌ای نــادر، دور از عــادت یــا وابســته بــه اقلیــم و فرهنــگ خــاص روایــت می‌شــود، بــی ‌آن‌کــه همــواره ذیــل یــک نظــام 
کیهان‌شــناختی صریــح قــرار گیــرد. در برخــی بخش‌هــای نســخه، نشــانه‌هایی از اتــکاء بــه روایت‌هــای محلــی، نقل‌هــای 
شــفاهی یــا گزارش‌هــای جغرافیایــی دیــده می‌شــود. در ایــن مــوارد، متــن بیشــتر بــه ثبــت و بازگویــی امــر شــگفت می‌پــردازد 
تــا صورت‌بنــدی فلســفی یــا کیهان‌شــناختی آن. بــرای مثــال، در بخشــی از توصیــف اقلیــم هنــد، بــه آیین‌هــا، پرســتش‌گاه‌ها 
ــات  ــوان اطلاع ــاً به‌عن ــه صرف ــا، بلک ــی آن‌ه ــا دین ــن ی ــل نمادی ــدون تحلی ــا ب ــد ام ــاره می‌کن ــار اش ــب آن دی ــوران عجی و جان

شــگفت‌انگیز بــرای خواننــده:
 »در دیــار هنــد دیوانه‌خانــه‌ای هســت کــه مردمــان آن جانورانــی چــون کــوه مرغــی در آن نگهدارنــد و گوینــد کــه آنــان را  

بــه آتــش نمی‌ســوزد...« )شــجاع حیــدری، نســخۀ خطــی: بــرگ ۲۳ر(.

تصویر 6: نمونه ای از  کوه مرغی در کتاب عجایب‌البلدان )شجاع حیدری، نسخۀ خطی(.
Fig. 6: An example of a bird mountain in the book Ajaib al-Buldan (Shoja Heydari, manuscript).

تصویر 7: نمای پرنده در کتاب عجایب‌المخلوقات و غرائب‌الموجودات که به آن شب‌آویز می‌گویند )بیگ‌باباپور،1391(.
Fig. 7: The bird’s appearance in the book “Ajaib al-Makhluqat wa Gharaib al-Mu’jud” (The Wonders of Creation and the 
Strangeness of Beings), which is called the Hanging Night (Beig Babapour, 2012).
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جدول 1« جمع‌بندی تطبیقی در بخش جهان‌شناسی و نظام هستی‌شناختی )نگارندگان، 1404(.
Table 1: Comparative summary in the section on cosmology and ontological system (Authors, 2025).

تصویر 8: صورت فلکی کرکس در یونان باستان در کتاب عجایب‌المخلوقات و غرائب‌الموجودات )بیگ‌باباپور،1391(.
Fig. 8: The constellation of Vulture in ancient Greece in the book Ajaib al-Makhluqat and Ghareeb al-Mu’jud (Beig Babapour, 
2012).
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جغرافیا و اقلیم‌نگاری  
کنان آن‌هاســت.  یکــی از محورهــای مهــم در آثــار عجایب‌نگارانــه، نحــوه توصیــف اقلیم‌هــا، مناطــق جغرافیایــی، و ســا
هرچنــد هــر دو نویســنده بــه جغرافیــا پرداخته‌انــد، امــا رویکــرد آن‌هــا به‌طــور چشــم‌گیری متفــاوت اســت. در متــن قزوینــی، 
جغرافیــا غالبــاً در پیونــد بــا ســنت اقلیم‌نــگاری، کیهان‌شناســی و روایت‌هــای شــگفت فهــم می‌شــود؛ در حالی‌کــه در نســخه 
کــه بیشــتر بــر توصیــف شــهرها، اقــوام، رســوم و ویژگی‌هــای  منســوب بــه شــجاع حیــدری، نمونه‌هایــی دیــده می‌شــود 
محلــی تمرکــز دارنــد. در عجایب‌المخلوقــات، تقســیم‌بندی اقلیم‌هــا و توصیــف مناطــق جغرافیایــی در پیونــد بــا ســنت 
جغرافیایــی و کیهان‌شــناختی پیشــامدرن قــرار دارد و پدیده‌هــای طبیعــی، انســانی و شــگفت در کنــار یکدیگــر توصیــف 
ــار یکدیگــر قــرار می‌گیرنــد و فضایــی میانــۀ  ــی گاه در کن می‌شــوند. در ایــن توصیف‌هــا، عناصــر طبیعــی و موجــودات خیال

ــم و اســطوره شــکل می‌گیــرد. عل

برای مثال، در بخش مربوط به کوه قاف، او چنین می‌نویسد:
»کوهــی اســت عظیــم کــه جهــان بــر او اســتوار اســت و پیرامــون زمیــن قــرار دارد، و گوینــد کــه رنــگ آســمان از آن کــوه 

اســت.« )قزوینــی بــه نقــل از: شــفیعی‌کدکنی، ۱۳۸۴: 63(.
غ، عنقــا، مــاران دو ســر، و جن‌هــای خــادم اقلیم‌هــا نیــز ذکــر می‌شــوند کــه   در همیــن ســاختار، موجوداتــی چــون ســیمر
از نظــر قزوینــی، بخشــی از نظــم خلقت‌انــد و بــا نظــم جهان‌شــناختی در پیونــد هســتند. او ایــن موجــودات را هم‌چــون 
نســخه  در  مقابــل،  در  ســرگرم‌کننده.  یــا  عجیــب  پدیده‌هایــی  صرفــاً  نــه  می‌کنــد،  تلقــی  الهــی  حکمــت  از  نشــانه‌هایی 
ک، آداب  منســوب بــه شــجاع حیــدری، توصیــف اقلیم‌هــا غالبــاً بــا ذکــر جزئیــات مربــوط بــه مــکان، مــردم، پوشــش، خــورا
کیهان‌شــناختی فاصلــه می‌دهــد. او نه‌تنهــا  یــا روایت‌هــای محلــی همــراه اســت و همیــن امــر، متــن را از الگــوی صرفــاً 
ویژگی‌هــای طبیعــی هــر منطقــه )ماننــد آب‌وهــوا، گیاهــان و جانــوران(، بلکــه شــیوه زندگــی مــردم، آداب و رســوم، ســاختار 

ــه، در توصیــف ســرزمین چیــن می‌نویســد: ــرای نمون ــد. ب ــان می‌کن ــا دقــت بی ــز ب اجتماعــی، و فرهنــگ عامــه را نی
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تصویر 9: نمونه پارچه‌های رنگی در کتاب عجایب‌البلدان )شجاع حیدری، نسخۀ خطی(.
Fig. 9: Sample of colored fabrics in the book Ajaib al-Buldan (Shoja Heydari, manuscript).

تصویر 10: نمایی از تاجر سفر کرده به چین در کتاب عجایب‌البلدان)شجاع حیدری، نسخۀ خطی(
Fig. 10: A view of a merchant traveling to China in the book Ajaib al-Baladan (Shoja Heydari, manuscript).

ــن  ــا نعلی ــان در کوچه‌روه ــانند، و زن ــن می‌پوش ــای رنگی ــا پارچه‌ه ــا را ب ــردم خانه‌ه ــه م ــت ک ــم اس ــن رس ــت چی  »در ولای
ک می‌نهنــد...« )شــجاع حیــدری، نســخۀ خطــی،  نمی‌پوشــند. در هــر خانــه بت‌خانــه‌ای اســت و در آن‌جــا بــر بت‌هــا خــورا

بــرگ ۴۱و(.

ایــن نــوع توصیــف می‌توانــد از منظــر تاریــخ فرهنــگ و مردم‌شناســی تاریخــی قابــل توجــه باشــد؛ بــا این‌حــال، تعییــن 
این‌کــه گــزارش بــر مشــاهده مســتقیم، نقــل شــفاهی یــا منبــع مکتــوب اســتوار اســت، نیازمنــد بررســی دقیــق عبارت‌هــای 

ارجاعــی متــن اســت.»و مــردی از تجــار کــه بــدان ولایــت ســفر کــرده بــود، گفــت کــه...« )همــان: بــرگ ۵۶ر(

در نمونه‌هــای بررسی‌شــده از عجایب‌البلــدان، موجــودات و روایت‌هــای شــگفت هم‌چنــان حضــور دارنــد، امــا در 
بســیاری مــوارد در کنــار توصیف‌هــای محلــی، فرهنگــی و جغرافیایــی قــرار می‌گیرنــد. از ایــن‌رو، بهتــر اســت به‌جــای حــذف 
اســطوره از ایــن متــن، از تغییــر جایــگاه و کارکــرد آن ســخن گفــت. او از منظــر یــک ناظــر ســفرکرده و دقیق‌نگــر عمــل می‌کنــد، 

نــه صرفــاً ناقــل روایــات دینــی یــا کیهان‌شــناختی.
»شــجاع حیــدری و عجایــب البلــدان« در ســبک روایــت، نزدیکی‌هایــی بــه ســنت شــب‌های عربــی دارد کــه ارویــن بــه 
آن اشــاره می‌کنــد؛ از جملــه بهره‌گیــری از راویــان مختلــف، لحــن حکایــت‌وار و اســتفاده از روایت‌هــای تودرتــو )ارویــن، 

.)96 :2005
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جدول 2. جمع‌بندی تطبیقی در بخش رویکرد به اقلیم‌نگاری و جغرافیا )نگارندگان، 1404(.
Table 2. Comparative summary in the section on approach to climatology and geography (Authors, 2025).

 یدری شجاع ح ینیقزو محور 
 ی محل یتبر مشاهده و روا  یمبتن یتجرب یایجغراف ی اسلام-یونانیو منابع  یوسبر اساس بطلم یماقلهفت ها یماقل یمتقس مبنای

 نگارانه مردم ی، انسان  یفی، توص ینو د یعتاز اسطوره، طب   یبیترک یا نگاه به جغراف نوع
 ی شفاه هاییتو روا  یمشاهدات شخص  یمنقل از منابع مکتوب قد ها داده نوع

 یب غا یارنگ کم از نظام خلقت  یپررنگ، بخش ی ا موجودات افسانه جایگاه
 ی و اجتماع  یفرهنگ  هاییتواقع یفتوص ینی د شناسییهاننظام ک یتتقو در اثر  یاجغراف نقش

 

  
ــرد، در  ــه‌کار می‌ب ــا را در خدمــت جهان‌شناســی فلســفی-دینی خــود ب ــوان گفــت کــه قزوینــی جغرافی در مجمــوع، می‌ت
حالی‌کــه شــجاع حیــدری نقــش یــک جغرافــی‌دان ناظــر و حتــی مردم‌نــگار را ایفــاء می‌کنــد کــه هدفــش ثبــت شــگفتی‌های 

عینــی و فرهنگــی دنیاســت.

منابع و اعتبار روایی
ـــاً بـــه منابـــع مکتـــوب متکـــی بـــوده اســـت. بـــه گفتـــۀ نصـــر )۱۳۹۵: 74(، او بـــه گســـتردگی  قزوینـــی در تألیـــف اثـــر خـــود عمدت
از متـــون یونانـــی ماننـــد آثـــار بطلمیـــوس و ارســـطو بهـــره بـــرده و ایـــن مفاهیـــم را بـــا نگـــرش اســـامی تلفیـــق کـــرده اســـت. 
هم‌چنیـــن، تأثیرپذیـــری عمیـــق او از آثـــار دانشـــمندان اســـامی ماننـــد جاحـــظ در »کتاب‌الحیـــوان« کامـــا مشـــهود اســـت. 
قزوینـــی در اســـتفاده از ایـــن منابـــع، رویکـــردی نمادیـــن و تمثیلـــی دارد و اغلـــب روایت‌هـــای خـــود را در چارچـــوب معـــارف 
دینـــی و فلســـفی ارائـــه می‌دهـــد )پورنامداریـــان، ۱۳۹۲: 45(. در تحلیـــل ایـــن بخـــش بایـــد گفـــت شـــجاع حیـــدری بیشـــتر 
بـــه منابـــع مســـتقیم و دســـت اول تکیـــه کـــرده اســـت. او از ســـفرنامه‌های معاصـــر و گزارش‌هـــای شـــفاهی جهان‌گـــردان و 
بازرگانـــان اســـتفاده گســـترده‌ای نمـــوده اســـت. زبـــان روایـــی او ســـاده‌تر و کمتـــر ادبـــی اســـت و به‌جـــای نمادپردازی‌هـــای 
ــدری در  ــجاع حیـ ــه شـ ــد دارد کـ کیـ ــوب )1395( تأ ــردازد. زرین‌کـ ــا می‌پـ ــوس پدیده‌هـ ــی و ملمـ ــه توصیـــف عینـ ــده، بـ پیچیـ
بســـیاری مـــوارد بـــه مشـــاهدات شـــخصی خـــود اســـتناد می‌کنـــد. از دیـــدگاه روش‌شـــناختی، می‌تـــوان گفـــت قزوینـــی نماینـــده 
برجســـته »ســـنّت مکتـــوب« در عجایب‌نـــگاری اســـامی اســـت. او بـــا نظام‌منـــد کـــردن و تلفیـــق منابـــع پیشـــین، اثـــری 
ــر، ۱۳۹۵: 65(. در مقابـــل، شـــجاع‌ حیـــدری را می‌تـــوان نماینـــده »تجربـــه زیســـته«  دانشـــنامه‌ای پدیـــد آورده اســـت )نصـ
ـــاوت  ـــن تف ـــت. ای ـــرده اس ـــاد ک ـــتقیم اعتم ـــای مس ـــاهدات و گزارش‌ه ـــه مش ـــی، ب ـــون قدیم ـــر مت ـــه ب ـــای تکی ـــه به‌ج ـــت ک دانس
در منابـــع و روش‌هـــا پیامدهـــای مهمـــی دارد: اعتبارســـنجی روایت‌هـــای قزوینـــی نیازمنـــد بررســـی انتقـــادی منابـــع مکتـــوب 
گزارش‌هـــای شـــجاع حیـــدری بیشـــتر مبتنی‌بـــر انســـجام درونـــی و تطابـــق بـــا یافته‌هـــای  اســـت.در حالی‌کـــه ارزیابـــی 
ـــه  تاریخـــی اســـت )زرین‌کـــوب، 1395: 62(. از نظـــر شـــفیعی‌کدکنی )1403(، ایـــن تفـــاوت نشـــان‌دهنده تحـــول در نگـــرش ب

مفهـــوم »اعتبـــار« در ســـنت علمـــی اســـامی اســـت. 

نگرش انسان‌شناختی و بازنمایی فرهنگ‌ها
در متــون عجایب‌نگارانــه، انســان گاه به‌عنــوان نشــانه‌ای از حکمــت آفرینــش، و گاه به‌عنــوان عضــو یــک قــوم، اقلیــم یــا 
فرهنــگ خــاص بازنمایــی می‌شــود. امــا در نحــوه تبییــن ایــن جایــگاه، تفاوت‌هایــی آشــکار میــان آثــار کلاســیک و متأخــر 
وجــود دارد. از دیــد ارویــن، شــگفتی‌ها  )Marvels( نــه صرفــاً عناصــر فانتــزی، بلکــه ابــزاری بــرای تعلیــم اخــاق، دیــن، و 
پرســش‌های هستی‌شــناختی هســتند )ارویــن، 2005: 125(. در متــن قزوینــی، انســان غالبــاً در نســبت بــا نظــم کلــی آفرینــش 
و مســئولیت اخلاقــی او در برابــر خداونــد فهــم می‌شــود. از ایــن منظــر، عجایــب انســانی و طبیعــی می‌تواننــد زمینــه‌ای بــرای 
تأمــل اخلاقــی، دینــی و معرفتــی فراهــم کننــد.در مقابــل، در نســخه منســوب بــه شــجاع حیــدری، انســان بیشــتر در بســتر 
مــکان، قــوم، رســم و شــیوه زیســت بازنمایــی می‌شــود. در ایــن نمونه‌هــا، متــن به‌جــای اســتخراج مســتقیم پیــام اخلاقــی، 
غالبــاً بــه توصیــف تفاوت‌هــای فرهنگــی و اجتماعــی گرایــش دارد. قزوینــی در عجایب‌المخلوقــات بارهــا بــر جایــگاه والای 
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جدول 3. جمع‌بندی تطبیقی در بخش نگرش انسان‌شناختی )نگارندگان، 1404(.
Table 3. Comparative summary in the anthropological perspective section (Authors, 2025).

کیــد می‌کنــد و بســیاری از عجایــب طبیعــت را بــرای تأمــل در عظمــت خالــق و هدایــت انســان بــه  انســان در نظــام هســتی تأ
راه درســت ذکــر می‌نمایــد. انســان بــرای او مخلوقــی اســت میــان زمیــن و آســمان کــه بایــد بــا شــناخت شــگفتی‌های خلقــت، 
بــه عبودیــت و حکمــت الهــی پــی ببــرد. بــرای مثــال، در توصیــف خلقــت اعضــای بــدن انســان می‌نویســد: »و تأمــل کــن در 
ســاختار چشــم آدمــی کــه چــون آینه‌ای‌ســت در میــان صــورت، و چــون پــرده‌ای دارد کــه از نــور محافظــت کنــد... و ایــن از 

نشــانه‌های حکمــت باری‌تعالــی اســت.« )قزوینــی بــه نقــل از: شــفیعی‌کدکنی، ۱۳۸۴: 54(.
ــرای  ــی ب ــه ابزارهای ــز، بلک ــای حیرت‌انگی ــاً پدیده‌ه ــه صرف ــب ن ــی، عجای ــرای قزوین ــه ب ــد ک ــان می‌ده ــدگاه نش ــن دی ای
کــه دارای پیام‌هــای  گاه از داســتان‌هایی بهــره می‌گیــرد  تفکــر در آفرینــش و تربیــت اخلاقی‌انــد. او در بیــان عجایــب 
اخلاقــی، چــون پرهیــز از غــرور، صبــر، یــا شــکرگزاری هســتند. در یــک داســتان معــروف دربــارۀ مــردی کــه بــر دریــا نــان 

می‌نویســد: می‌دهــد،  نجاتــش  ماهــی‌ای  ســرانجام  و  می‌انــدازد 
»تا بدانی که نیکی در هر حال به سود انسان است و پاداش نیکوکار گم نمی‌شود.« )همان: 30(.

در ایــن نــوع روایت‌هــا، وجــه آموزشــی و اخلاقــی برجســته اســت. نــگاه قزوینــی بــه انســان، نــگاه ارزش‌محــور اســت 
و هــم مخاطــب مســئول اخلاقــی می‌دانــد. در مقابــل، شــجاع حیــدری در  الهــی  از صفــات  آینــه‌ای  انســان ‌را  هــم  و 
عجایب‌البلــدان نگاهــی انسان‌شناســانه‌تر و تجربی‌تــر بــه جوامــع بشــری دارد. تمرکــز او نــه بــر سرشــت کلــی انســان، بلکــه 
بــر توصیــف عینــی آداب، رســوم، و رفتارهــای اقــوام مختلــف اســت. در برخــی گزارش‌هــای متــن، نوعــی فاصله‌گــذاری 
روایــی دیــده می‌شــود؛ بــه ایــن معنــا کــه شــیوه‌های زیســت اقــوام دیگــر بیشــتر توصیــف می‌شــوند تــا داوری. بــا این‌حــال، 
اطــاق مفهــوم جدیــدی ماننــد »نســبی‌گرایی فرهنگــی« بــه متــن بایــد بــا احتیــاط انجــام شــود. بــرای نمونــه، دربــاره مــردم 

ســرزمین هنــد می‌نویســد:
»در آن دیــار، رســم اســت کــه مــرد و زن در یــک خانــه بــا چنــد نســل زندگــی کننــد و زن در بــازار نیــز آزادانــه خریــد کنــد و 

بــر شــوهر غالــب آیــد.« )شــجاع حیــدری، نســخۀ خطــی، بــرگ ۶۳ر(.

 

 یدری شجاع ح ینیقزو محور 
 قوم خاص با آداب متنوع  یکعضو  ی صفات اله  ۀیناشرف مخلوقات؛ آ انسان جایگاه
 ینگارمردم ی، شناخت فرهنگ  ینی د تأمل ی، آموزش اخلاق یانسان  یبعجا یاناز ب هدف

 گرایبرجسته و نسب داورانه یو گاه ارزش  ترکم ی نگاه به تنوع فرهنگ  نوع
 طرف یب  یفی، توص محور اخلاق یتی، هدا  ی کل لحن

 

  
کمــال  کــه بایــد از شــگفتی‌های آفرینــش عبــرت بگیــرد و در مســیر  قزوینــی، انســان ‌را  موجــودی اخلاقــی می‌دانــد 
حرکــت کنــد؛ در حالی‌کــه شــجاع حیــدری انســان ‌را  در بســتر فرهنــگ و جغرافیــای خــاص خــود تعریــف می‌کنــد و بــه تنــوع 
ارزش‌هــا و ســبک‌های زیســت توجــه نشــان می‌دهــد، بــی ‌آن‌کــه داوری مطلــق ارائــه دهــد. ایــن تفــاوت، بازتابــی از دگرگونــی 

نگرش‌هــا در گــذر از ســنت حکمــی اســامی بــه ســوی نثرهــای تجربی‌تــر و واقع‌گرایانه‌تــر در دوره‌هــای بعــدی اســت.

سبک ادبی
جغرافیایــی  و  علمــی  اطلاعــات  بــه  هــم  کــه  اســت  میان‌متنــی  عرصــه‌ای  اســامی،  ســنت  در  عجایب‌نــگاری  ادبیــات 
ــاوت  ــرد متف ــدری دو رویک ــجاع حی ــی و ش ــان، قزوین ــن می ــرد. در ای ــره می‌گی ــت به ــی و روای ــع ادب ــم از صنای ــردازد و ه می‌پ
در ســبک‌پردازی دارنــد کــه بازتابگــر خاســتگاه فکــری و مخاطبــان هدفشــان اســت. نثــر قزوینــی در بخش‌هــای مختلــف، 
بــه ســنت نثــر علمــی ـ ادبــی دوره میانــه اســامی نزدیــک اســت و از امکاناتــی چــون ســجع، تشــبیه، تمثیــل و ســاختارهای 
توضیحــی بهــره می‌گیــرد. نثــر او آراســته بــه ســجع، تشــبیه، اســتعاره، و گاه واج‌آرایــی اســت. ایــن آراســتگی زبانــی، متأثــر از 
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ســبک علمی-ادبــی آثــار پیشــینیان چــون ناصرخســرو و حتــی ابوریحــان بیرونــی اســت، ولــی رنگ‌وبویــی عرفانــی نیــز دارد.
برای مثال، در توصیف طاووس می‌نویسد:

»و آن پرنــده را صورتــی اســت بی‌نظیــر، و رقصــی اســت دل‌فریــب، و چشــم‌هایی بــر پــر چــون نگیــن بــر نــگار؛ و در 
ــه نقــل از:  ــی ب ــرد.« )قزوین ــر طــاووس حســد ب ــده شــد چــون ب ــه از بهشــت ران ــه اســت، ک نگاهــش، حســرت شــیطان نهفت

.)78  :۱۳۸۴ شــفیعی‌کدکنی، 
در ایــن عبــارت، افزون‌بــر اطلاعــات زیســتی، از عناصــر تمثیلــی )حســرت شــیطان(، مفاهیــم عرفانــی )بهشــت(، و 
آرایه‌هــای بلاغــی )ســجع، اســتعاره، ایهــام( اســتفاده شــده اســت. ایــن ســبک، هدفــی فراتــر از اطلاع‌رســانی دارد و در پــی 
برانگیختــن حــس شــگفتی، تأمــل، و زیباشناســی در خواننــده اســت )شــفیعی‌کدکنی، 1403: 96(. در مقابــل، در نســخه 
منســوب بــه شــجاع حیــدری، لحــن روایــت در نمونه‌هــای بررسی‌شــده ســاده‌تر، حکایت‌محورتــر و نزدیک‌تــر بــه گــزارش 
مکان‌هــا و وقایــع بــه نظــر می‌رســد. نثــر او گرایــش بــه روایــت شــفاهی، خطابــه، و زبــان عامــه دارد. ایــن ویژگی‌هــا می‌توانــد 
نشــان دهــد کــه متــن، دســت‌کم در ســطح زبانــی و روایــی، بــرای مخاطبــی گســترده‌تر از مخاطبــان تخصصــیِ متون فلســفی 
یــا کیهان‌شــناختی قابــل خوانــدن بــوده اســت؛ هرچنــد تعییــن مخاطــب واقعــی اثــر نیازمنــد شــواهد تاریخــی مســتقل اســت. 

در توصیــف نبــردی میــان قبایــل ترکســتان، می‌نویســد:
»پــس قهرمــانِ قبیلــه، بــا شمشــیری درخشــان و فریــادی بلنــد، بــه میــان معرکــه رفــت و بــا یــک ضــرب، دشــمن را دو نیــم 

کــرد. مــردم او را آتــش دشــت خواندنــد، زیــرا چــون بــرق می‌تاخــت.« )شــجاع حیــدری، نســخۀ خطــی، بــرگ ۷۴ر(.
ــاه،  ــات کوت ــن جم ــد. هم‌چنی ــه‌کار رفته‌ان ــه ب ــاب قهرمانان ــه، و الق ــراق، کنای ــون اغ ــی چ ــر حماس ــال، عناص ــن مث در ای
افعــال کنشــی، و لحــن روایــی، ســاختار داســتان‌پردازی را تقویــت می‌کنــد. در برخــی نمونه‌هــا، کاربــرد تعبیرهــای نزدیــک 
بــه زبــان روایــت شــفاهی یــا حکایت‌پــردازی دیــده می‌شــود؛ ایــن ویژگــی می‌توانــد بــه روانــی و روایت‌پذیــری متــن کمــک 

کنــد.

جدول4. جمع‌بندی تطبیقی در بخش سبک و زبان ادبی )نگارندگان، 1404(.
Table 4. Comparative summary in the literary style and language section (Authors, 2025).  

 یدری شجاع ح ینیقزو جنبه 
 ی خطاب  یی، روا  ی ادب-ی مسجع، علم نثر  نوع

 یانه اغراق، القاب، زبان عام  ی عرفان یهسجع، استعاره، تشب یادب صنایع
 و سفر  یخ مندان به تارمردم، علاقه دوستاندانش یختگان، فره مخاطب 

 ی رسانو اطلاع یسرگرم گری، یتروا  ی اخلاق  یتترب  یشه، اند یکتحر سبک  هدف
 ی شفاه ییسرا زبان گفتار، داستان ینی و متون د یسنت بلاغت اسلام تأثیرپذیری 

 

  
ســبک قزوینــی بــر پایــه ســنت علمــی و ادب دینــی اســتوار اســت و به‌دنبــال انتقــال مفاهیــم بــا شــکوه زبانــی اســت. در 
مقابــل، ســبک شــجاع حیــدری کارکردی‌تــر، خطابی‌تــر، و روایی‌تــر اســت و در قالب‌هایــی چــون ســفرنامه، حماســه‌نگاری، 

و مردم‌نــگاری قــرار می‌گیــرد.

ترکیب علم و اسطوره
در ســـنت عجایب‌نـــگاری اســـامی، مـــرز میـــان دانـــش طبیعـــی، نقـــل دینـــی، روایـــت اســـطوره‌ای و حکایـــت شـــگفت، همـــواره 
بـــه معنـــای مـــدرن کلمـــه تفکیک‌شـــده نیســـت. از ایـــن‌رو، بســـیاری از متـــون ایـــن ســـنت، امـــر طبیعـــی، امـــر شـــگفت و امـــر 
اســـطوره‌ای را در یـــک نظـــام روایـــی واحـــد کنـــار هـــم قـــرار می‌دهنـــد. بـــا این‌حـــال، شـــدت و کارکـــرد ایـــن عناصـــر در آثـــار 
مختلـــف یکســـان نیســـت و در متونـــی چـــون عجایب‌البلـــدان شـــجاع حیـــدری، وجـــه توصیفـــی و تجربـــی غلبـــه بیشـــتری 

دارد.
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جدول 5. جمع‌بندی تطبیقی در بخش نسبت میان علم و اسطوره )نگارندگان، 1404(.
Table 5. Comparative summary in the section on the relationship between science and myth (Authors, 2025).

مخصوصــاً کــه ایــن امــر در عجایب‌المخلوقــات قزوینــی نســبت بــه عحایب‌البلــدان شــجاع حیــدری مشــهودتر اســت. 
ایــن آمیختگــی نه‌تنهــا از منظــر سبک‌شناســی اهمیــت دارد، بلکــه بیانگــر جهان‌نگــری خــاص مؤلفــان و نیــز انتظــار 
مخاطبــان از ایــن آثــار در ســده‌های گذشــته اســت. در هــر دو متــن، نســبت میــان علــم و اســطوره دیــده می‌شــود؛ امــا 
جایــگاه و کارکــرد ایــن نســبت در نمونه‌هــای بررسی‌شــده یکســان نیســت. در متــن قزوینــی، پدیده‌هــای طبیعــی و شــگفت 
گاه در پیونــد بــا عناصــر اســطوره‌ای، دینــی یــا کیهان‌شــناختی توضیــح داده می‌شــوند. بــرای نمونــه، در توصیــف کــوه قــاف، 
آن‌را  نه‌تنهــا یــک واقعیــت جغرافیایــی، بلکــه محــوری کیهان‌شــناختی و افســانه‌ای می‌دانــد کــه آســمان بــر آن اســتوار 

اســت:
»و جبــل قــاف محیــط اســت بــر جهــان، و آن‌را از زمــرد آفریده‌انــد، و بازتــاب آن در آســمان چــون کبــود می‌نمایــد.« 
کــوه اســطوره‌ای تبییــن  )قزوینــی بــه نقــل از: شــفیعی‌کدکنی، ۱۳۸۴( در ایــن بیــان، رنــگ آســمان بــا ویژگــی زمردیــن 
می‌شــود. ایــن نــگاه، آمیــزه‌ای از کیهان‌شناســی بــا اســطوره‌های ایرانی-اســامی اســت کــه در بســیاری از متــون هم‌عصــر 
نیــز دیــده می‌شــود )انتشــاری‌نجف‌آبادی و همــکاران، 1400(. قزوینــی هم‌چنیــن از موجوداتــی چــون عنقــا، ناســه‌ناس، و 
مارهایــی بــا ســر انســان ســخن می‌گویــد کــه علی‌رغــم شــگفت‌انگیز بــودن، آن‌هــا را در زمــره واقعیــات طبیعــت دســته‌بندی 
می‌کنــد. ایــن ترکیــب را بایــد در افــق معرفتــی زمانــه فهــم کــرد؛ افقــی کــه در آن طبیعیــات، الهیــات، نقــل و روایــت شــگفت 
کننــد. هــر دو اثــر در چارچــوب  کنــار هــم بــه فهــم نظــم جهــان کمــک  الزامــاً از یکدیگــر جــدا نشــده‌اند و می‌تواننــد در 
کیهان‌نــگاری اســامی عمــل می‌کننــد؛ امــا »عجایب‌المخلوقــات« بیشــتر متأثــر از ســنت نقاشــی‌ها و نســخه‌های مصــور 
دوره ســلجوقی و ایلخانــی اســت کــه گروبــر از آن‌هــا نــام می‌بــرد و بــه آن‌هــا تحلیــل هنــری می‌دهــد. )گروبــر، 2015( در 
نســخه منســوب بــه شــجاع حیــدری نیــز روایت‌هــای اســطوره‌ای یــا شــگفت حضــور دارنــد، امــا در نمونه‌هــای بررسی‌شــده، 
ایــن روایت‌هــا بیشــتر در پیونــد بــا باورهــای محلــی، اقــوام، مکان‌هــا و حکایت‌هــای منطقــه‌ای ظاهــر می‌شــوند. برخــاف 
قزوینــی، او کمتــر به‌کارکــرد کیهان‌شــناختی یــا دینــی اســطوره می‌پــردازد و بیشــتر بــه بازتــاب باورهــای فرهنگــی و شــفاهی 

اقــوام توجــه دارد. مثــاً در توصیــف مردمــی در حوالــی بلــخ، می‌نویســد:
ــا  »و در آن ناحیــه مردمانی‌انــد کــه بــه قــول خویــش از نســل دیــو ســپیدند، و هــر شــب مــاه را بــه ســخن می‌خواننــد ت
بــاران آیــد.« )شــجاع حیــدری، نســخۀ خطــی، بــرگ ۸۱و( در ایــن روایــت، باورهــای اســطوره‌ای )نســب دیــو، گفت‌وگــو بــا 
مــاه( به‌صــورت غیرقضاوت‌گــر و توصیفــی بیــان شــده‌اند، بــی‌ آن‌کــه مؤلــف لزومــاً به‌دنبــال تأییــد یــا تبییــن آن‌هــا باشــد. 
شــجاع حیــدری گاه مــرز میــان واقعیــت و خیــال را بــاز می‌گــذارد و بــه خواننــده اجــازه می‌دهــد خــود میــان آن‌هــا تمایــز نهــد. 
ایــن ویژگــی، متــن را از منظــر گــردآوری روایت‌هــای محلــی و باورهــای فرهنگــی قابــل توجــه می‌کنــد؛ بــا این‌حــال، نبایــد 

آن‌را بی‌واســطه بــا مردم‌نــگاری بــه معنــای جدیــد و روش‌منــد آن یکــی دانســت. 

 
 یدری شجاع ح ینیقزو جنبه 

 اقوام  یبازتاب فرهنگ شفاه شناختی یهانک- ینیدر قالب د هایدهپد یینتب اسطوره  کارکرد
 مردم  یستهزاز تجربه ناپذیریکتفک یت روا  یتحج یتتقو یعلم با اسطوره برا  یقتلف با علم نسبت

 طرفانه یب یاگاه شکاکانه   یفی، توص یلی و تخ یعیطب  ینی، از معرفت د یقیتلف رویکرد
 

  
ــجاع  ــه ش ــد، در حالی‌ک ــان می‌دان ــم جه ــح نظ ــرای توضی ــزاری ب ــطوره را اب ــدار، اس ــفی و دین‌م ــی فلس ــا نگاه ــی ب قزوین
حیــدری آن‌را هم‌چــون بخشــی از میراث‌فرهنگــی اقــوام بازنمایــی می‌کنــد. در نتیجــه، در آثــار قزوینــی اســطوره بــا »علــم 

ســنتی« آمیختــه اســت، امــا در آثــار شــجاع حیــدری بیشــتر در خدمــت روایــت مردم‌شــناختی قــرار دارد.
 

نتیجه‌گیری
کــه تفــاوت در زمینه‌هــای  نتایــج ایــن پژوهــش، در حــدود نســخه‌ها و نمونه‌هــای متنــی بررسی‌شــده، نشــان می‌دهــد 
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تاریخــی، متنــی و روایــی دو اثــر می‌توانــد بــه تفاوت‌هایــی معنــادار در شــیوه بازنمایــی جهــان و کارکــرد معرفتــی عجایــب 
بی‌انجامــد. بــر اســاس تحلیــل انجام‌شــده، می‌تــوان گفــت متــن قزوینــی بیشــتر در افــق جهان‌بینــی کیهان‌محــور، الهیاتــی 
گرایــش بیشــتری بــه  و دانشــنامه‌ای قــرار می‌گیــرد، در حالی‌کــه عجایب‌البلــدان منســوب، در نمونه‌هــای بررسی‌شــده، 
روایــت مــکان، اقلیــم، آداب و تفاوت‌هــای فرهنگــی نشــان می‌دهــد. بنابرایــن، می‌تــوان پیشــنهاد کــرد کــه در مقایســه ایــن 
دو متــن، »عجایــب« در قزوینــی غالبــاً کارکــردی نشانه‌شــناختی و تعلیمــی دارد، در حالی‌کــه در عجایب‌البلــدان منســوب، 
در مــواردی بــه ابــزاری بــرای روایــت تنــوع جغرافیایــی، فرهنگــی و انســانی تبدیــل می‌شــود. تحلیــل پنــج محــور پژوهــش 
نشــان‌داد کــه تفاوت‌هــای یادشــده در چنــد ســطح قابــل ردیابــی اســت: ســاختار جهان‌شناســی، شــیوه توصیــف اقلیم‌هــا، 
بازنمایــی انســان و فرهنــگ، ســبک روایــت، و نســبت علــم و اســطوره. در متــن قزوینــی، جهــان غالبــاً به‌مثابــه نظمــی کلــی، 
معنــادار و الهیاتــی بازنمایــی می‌شــود کــه در آن طبیعــت و انســان در نســبت بــا حکمــت آفرینــش فهــم می‌شــوند. در مقابــل، 
در نســخه منســوب بــه شــجاع حیــدری، تمرکــز بــر شــهرها، اقــوام، رســوم و روایت‌هــای محلــی، امــکان خوانشــی فرهنگــی 
ــا نقــل واســطه‌دار  ــا تجربــه مســتقیم، مشــاهده ی و جغرافیایــی از متــن را فراهــم می‌کنــد؛ هرچنــد نســبت ایــن گزارش‌هــا ب
هم‌چنــان بایــد بــا دقــت نسخه‌شــناختی و متنــی بررســی شــود. ایــن تفــاوت نگرشــی، هــم در شــیوه بازنمایــی جهــان و 

انســان و هــم در ســبک روایــت و کارکــرد متــن قابــل مشــاهده اســت.
دســتاورد اصلــی ایــن پژوهــش، پیشــنهاد یــک چارچــوب تحلیلــی بــرای مطالعــه کارکــرد معرفتــی عجایــب در متــون 
کــه می‌کوشــد جهان‌نــگاری، ســبک روایــت، اعتبــار نسخه‌شــناختی و نســبت علــم و  عجایب‌نگارانــه اســت؛ چارچوبــی 
ــر ارزش  ــوان افزون‌ب ــه را می‌ت ــون عجایب‌نگاران ــه مت ــد ک ــان می‌ده ــه نش ــن مطالع ــرد. ای ــر بگی ــان در نظ ــطوره را هم‌زم اس
ادبــی و روایــی، به‌مثابــه اســنادی بــرای مطالعــه شــیوه‌های تاریخــی فهــم طبیعــت، انســان، مــکان و امــر شــگفت در 
نظــر گرفــت. کــه تغییــرات بنیادیــن در جهان‌نگــری، نســبت علــم و اســطوره، و شــیوه‌های شــناخت واقعیــت را بازتــاب 
ــگاری،  ــد دادن جهان‌ن ــا پیون ــر رود و ب ــف فرات ــی و توصی ــطح معرف ــد از س ــر می‌کوش ــش حاض ــان، پژوه ــد. بدین‌س می‌دهن
ســبک روایــت، اعتبــار نسخه‌شــناختی و کارکــرد معرفتــی، الگویــی محتاطانــه بــرای مقایســه ایــن دو متــن ارائــه دهــد. بــر 
ایــن اســاس، پیشــنهاد می‌شــود در پژوهش‌هــای آینــده، متــون عجایب‌نگارانــه در ارتبــاط بــا ســفرنامه‌ها، جغرافیــای 
ــون در  ــن مت ــگاه ای ــا جای ــوند ت ــی ش ــته‌ای بررس ــردی میان‌رش ــا رویک ــور، ب ــخه‌های مص ــری نس ــات تصوی ــی و مطالع تاریخ

ــا دقــت بیشــتری بازخوانــی شــود. ــم و مطالعــات فرهنگــی جهــان اســام ب تاریــخ اندیشــه، تاریــخ عل

سپاسگزاری
در پایــان نویســندگان برخــود لازم می‌داننــد کــه از داوران ناشــناس نشــریه بــا نظــرات ارزشــمند خــود بــه غنــای متــن مقالــه 

افزودنــد، قدردانــی نماینــد. 

درصد مشارکت نویسندگان
ج از رســالۀ نویســندۀ اول بــه راهنمایــی نویســندۀ دوم و مشــاورۀ نویســندۀ ســوم بــوده اســت؛ برهمیــن  ایــن مقالــه مســتخر

اســاس گــردآوری مطالــب توســط نویســندۀ اول و نــگارش آن تحــت نظــارت نویســندگان دوم و ســوم بــوده اســت. 

تضاد منافع
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اعــام می‌دارنــد.
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کتابخانــه مونیــخ، ش464، کتابــت 678 ه‍ــ.ق.، چــاپ اول.
غ. تهران: پژوهشگاه علوم انسانی.  - پورنامداریان، تقی، )1392(. دیدار با سیمر

مــوردی  مطالعــه  اســام؛  جهــان  در  عجایب‌نــگاری  ســنّتِ  انتقــادی  »بررســی   .)1398( امیرحســین،  حاتمــی،   -
.89-112  :)34(1 اســام،  تاریــخ  نامــه  پژوهــش  قزوینــی«.  زکریــای  عجایب‌المخلوقــات 

خ‌فــر، فرزانــه، )1399(.»تحلیــل تطبیقــی شــخصیت‌پردازی موجــودات  - ذبیحــی، مریــم؛ ســلیم‌زاده، محمدجعفــر؛ و فر
تخیلی-تلفیقــی در نگاره‌هــای نســخ عجایب‌المخلوقــات قزوینــی مکتــب ایلخانــی و مکتــب گورکانــی«. نــگاره، 15)55(: 

.35-47
کتــاب  - زرین‌قلــم، محمــد؛ و امامــی، مونــا، )1403(. »تصویرگــری عجایب‌المخلوقــات در پویانمایــی بــا تکیــه بــر 

.139-158  :)1(2 هنــر،  میان‌رشــته‌ای  پژوهش‌هــای  )1975م.(«.  ســندباد  انیمیشــن  و  هـــ.ق(   678( قزوینــی 
- زرین‌کوب، عبدالحسین، )1395(. آشنایی با تاریخ ایران. جلد ۳، تهران: سخن 

گه. - شفیعی‌کدکنی، محمدرضا، )1403(. صور خیال در شعر فارسی. تهران: انتشارات آ
- قزوینــی، زکریــا بــن محمــد، )۱۳۸۱(. عجایب‌المخلوقــات و غرائب‌الموجــودات. به‌کوشــش: نصــرالله پورجــوادی. 

ــامی. ــارف اس ــاد دایرةالمع ــران: بنی ته
محمدرضــا  به‌تصحیــح:  غرائب‌الموجــودات.  و  عجائب‌المخلوقــات   .)١٣٨٤( محمــد،  بــن  زکریــا  قزوینــی،   -

فرهنگــی. و  علمــی  انتشــارات  تهــران:  شــفیعی‌کدکنی: 
نســخه  دو  غریب‌نمایــی  فرمــی  تطبیقــی  »تحلیــل   .)1404( ابوالقاســم،  دادور،  و  زینــب؛  کریمی‌بابااحمــدی،   -
عجایب‌المخلوقــات و غرائب‌الموجــودات قزوینــی )نســخه قــرن یــازده و دهــم هجــری قمــری(«. مطالعــات هنرهــای 

.1-19  :)1(2 تجســمی، 
- نصر، سید حسین، )۱۳۹۵(. علم و تمدن در اسلام. ترجمۀ احمد آرام. تهران: علمی و فرهنگی. 
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Northwestern Iran has been home to the formation of historical grape gardens from 
the Qajar to the Pahlavi periods. In this study, fourteen historical grape garden 
houses in Balov village, Urmia, were selected and documented. These gardens 
possess unique physical and functional capacities and have formed an integral part 
of the local community’s life and livelihood system. They consist of three parts: 
vineyard, varazan, and charaz, along with other elements such as water resources. 
The research problem concerns the need to understand the physical and architectural 
features of the vineyard houses. Many of them are at risk of destruction due to 
climatic hazards and human neglect. The aim of the study is to introduce the historical 
vineyard houses as part of Balov’s agricultural heritage. Accordingly, two research 
questions were formulated regarding the physical and functional features of the 
vineyard houses, and a qualitative paradigm with an interpretive-historical strategy 
was used to address them. The findings show that these were subsistence farming 
complexes built during the Qajar and Pahlavi periods by local Muslim and Assyrian 
farmers, and they were generally small-scale and peasant in character. Historical 
vineyard houses can be categorized and classified according to their functional and 
architectural features. Each feature, whether physical or functional, helps define a 
specific type. This study used eight physical and functional features of grape garden 
houses, including the location of elements, period of construction, orientation of 
the garden house, religious belief, structure, ownership, size, volume, and product 
diversity, as criteria for classification.
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Introduction
UNESCO defines agricultural heritage as a set of tangible and intangible natural and cultural assets 
that have been produced and used throughout history for agricultural activities (Martinez Yanez & 
Castillo Ruiz, 2024). Agricultural heritage is the result of a society’s adaptation to its environment, 
which leads to the creation of landscapes rich in biodiversity (FAO, 2018). In order to preserve 
and support agricultural heritage, the Food and Agriculture Organization (FAO) introduced 
Globally Important Agricultural Heritage Systems (GIAHS). Its goal is to achieve food security 
and sustainable livelihoods for present and future generations (Koohafkan, 2009). Extensive studies 
have been conducted worldwide on this subject, and there are examples of agricultural heritage in 
the world and in Iran that have been registered on the GIAHS World Heritage List, such as the dry-
land fig orchard system of Estahban, which was registered in 2023. One of the cases discussed in this 
article is the vineyard house in Balov village. This small system can be considered part of Urmia’s 
agricultural heritage. Of course, this article does not seek to prove that claim; rather, it uses the site’s 
characteristics to present it in this light. The villagers refer to these small biological complexes as 
garden and uzum baghi1. In Turkish, this term refers to a grape garden (Zare-Shahmarsi, 2009, 
p. 126). These complexes include elements such as a garden house, which locals know as kola. 
Approximately 35 historical grape garden houses can be identified in Balov village. This number 
is visible in the latest aerial image, but 14 of them were selected and documented (Figure 3). They 
were selected because they were more accessible and preserved more complete remains of the 
garden houses. The main issue of the article, and thus the research problem, is the need to identify 
the physical and architectural characteristics of the grape garden houses as part of the agricultural 
heritage around Urmia and to strengthen scientific documentation in this field. Currently, these 
complexes are gradually being destroyed and demolished. A few examples remain unchanged, some 
have undergone alterations, and some have been lost. The aim of the article is to introduce the 
vineyard house complex of Balov village.

Research Questions: What are the physical and functional characteristics of the vineyard 
houses in Balov village, and how do these characteristics affect their typological and architectural 
classification within the agricultural heritage context?

Discussion
Balov village is located in Urmia city, West Azerbaijan province. In the past, the village lands 
consisted of two separate categories: vineyards and arable lands (Geographical Culture of Iran, 1951, 
p. 85). In the lands where vineyards were established, a biological-subsistence agricultural complex 
developed in response to the complexity of grape processing, the large size of the gardens, the need 
for a residence for gardening, and the requirement for facilities related to grape processing. The 
ground floor of the garden house was used for grape processing, storage, and livestock keeping, while 
the first floor was designated as the living space. The land in front of the main facade of the garden 
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house was defined as a courtyard. Inside the courtyard, there were a water well, a bread-baking oven, 
a grape juice cooking oven, fuel storage, a bathroom, and a toilet. Outside the courtyard, part of the 
garden land was left unplanted and sloped by spreading soil toward the southern side; a major portion 
of the grapes was dried in this area and then turned into raisins. In the studied samples, service and 
livestock spaces are located on the ground floor, and the first floor is used as a living space. Field 
studies on the collected garden houses show that, in terms of orientation and spatial extension, the 
garden houses fall into two categories: north-south and east-west. The main facade of the garden 
houses follows four cardinal directions. Considering the Assyrian and Armenian settlements and the 
presence of two churches in the village, it can be concluded that the builders of the garden houses 
with a north-south orientation and a main facade facing east or west were the early inhabitants of the 
village, as well as the Assyrian and Armenian minorities. In the studied garden houses, the largest 
area is devoted to land under grape cultivation, while the living space has the lowest percentage of 
occupancy compared with the grape garden and the space used for converting grapes into raisins. 
The buildings are frameless in structure. The main materials used in the garden houses are mud, raw 
brick, and wood. The roof coverings are flat and beam-supported. The garden houses are simple in 
form and lack decorative elements.

Conclusion
This study, by examining the physical and functional characteristics of the selected complexes, has 
used them as criteria for typology in the grape garden complex. Table 7 shows that historical garden 
houses can be classified and typified according to the types of features they possess. Each feature, 
whether physical or functional, leads to the identification of a specific type. The criteria listed in rows 
1 to 8 in Table 7 refer to a range of such features. All the criteria described above were evaluated 
in Table 8, and the selected garden houses were typified based on those criteria. For example, the 
“Changiz Gheirtamand Garden House,” in terms of its constituent elements, includes a grape garden, 
house, and varzan, and from this perspective it is considered a grape-growing complex. In terms of 
periodization, it is a Pahlavi complex, and considering the orientation of the garden house and the 
constructive belief, it falls into the Eastern-Western/Muslim category. In addition, it is simple in 
terms of structure and decoration and is a peasant complex in terms of ownership. Also, based on 
the size of the constituent elements, it is considered a small-scale farming complex, and in terms of 
agricultural products and production, it is a subsistence farming complex. In the final criterion, and 
in terms of volume, it is placed in the first and cubic category. Therefore, the Changiz Gheirtamand 
Garden House is a Pahlavi-period peasant farming complex whose original builder was Muslim, was 
built in a simple manner, and is economically subsistence-based. The findings so far show that the 
grape orchard houses located in this village can be typified and introduced using the criteria in Table 
8. It is obvious that, with broader and more comprehensive studies in the future, these criteria and 
results can be refined.
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شــمال‌غرب ایــران محــل شــکل‌گیری باغــات انگورتاریخــی از دورۀ قاجــار تــا دورۀ پهلــوی بــوده اســت. در ایــن 

اقلیــم و در جریــان پژوهــش، 14 خانــۀ بــاغ تاریخــی انگــور در روســتای بالــو ارومیــه انتخــاب و مســتندنگاری 

زیســت  نظــام  از  بخشــی  و  هســتند  ویــژه  کارکــردی  و  کالبــدی  قابلیت‌هــای  دارای  باغــات  ایــن  شــده‌اند. 

و معیشــت جامعــۀ محلــی را شــکل داده‌انــد. آن‌هــا از ســه بخــش بــاغ انگــور، وَرَزَن و چَــرَز در هم‌کنــاری بــا 

عناصــر دیگــری چــون منابــع آبــی تشکیل‌شــده و قابــل بررســی هســتند. مســئله پژوهــش، شــناخت ویژگی‌هــا و 

تبییــن مورفولــوژی کالبــدی و معمــاری خانه‌باغ‌هــای انگــور اســت. بســیاری از آن‌هــا به‌دلایــل متعــدد اقلیمــی 

و انســانی در معــرض تخریــب قــرار دارنــد. هــدف پژوهــش، معرفــی خانه‌باغ‌هــای تاریخــی انگــور به‌عنــوان 

بخشــی از میــراث کشــاورزی بالــو اســت. بــر این‌اســاس دو پرســش دربــارۀ ویژگی‌هــا‌ی کالبــدی و کارکــردی 

کیفــی و پارادایــم تفســیری-تاریخی اســتفاده  ح شــده و جهــت پاســخ بــه آن‌هــا از راهبــرد  خانه‌باغ‌هــا مطــر

کــه در دورۀ  کشــت‌خوانیِ معیشــتی بوده‌انــد  اســت، آن‌هــا مجموعه‌هــای  یافته‌هــا نشــان داده  می‌گــردد. 

پهلــوی و قاجــار توســط کشــاورزان محلــیِ مســلمانان و آشــوری‌ ســاخته شــده و اغلــب کوچــک مقیــاس و رعیتــی 

کــه در آن‌هــا وجــود دارد، قابــل دســته‌بندی  بوده‌انــد. خانه‌باغ‌هــای تاریخــی برأســاس نــوع ویژگی‌هایــی 

و گونه‌بنــدی هســتند. هــر ویژگــی‌ چــه از منظرکالبــدی و چــه از منظرکارکــردی بــه معرفــی یــک گونــه منجــر 

کارکــردی در خانه‌باغ‌هــای انگــور از  کالبــدی و  می‌شــود. ایــن پژوهــش بــا بررســی ویژگی‌هــای هشــت‌گانۀ 

ــعت،  ــت، وس ــاختار، مالکی ــی، س ــاور مذهب ــا و ب ــری خانه‌باغ‌ه ــاخت، جهت‌گی ــر، دورۀ س ــتقرارِ عناص ــل؛ اس قبی

کــرده  گونه‌بنــدی اســتفاده  حجــم، تنــوع محصــولات از آن‌هــا به‌عنــوان معیارهایــی بــرای دســت‌یابی بــه 

اســت.
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مقدمه 
یونســکو میــراث کشــاورزی را گروهــی از دارایی‌هــای طبیعــی و فرهنگــی ملمــوس و ناملمــوس تعریــف می‌کنــد کــه در طــول 
تاریــخ بــرای فعالیت‌هــای کشــاورزی تولیــد و اســتفاده شــده‌اند. ایــن بخــش از میــراث شــامل؛ دارایی‌هــای منقــول )ظــروف، 
گاه‌هــا،  فضاهــای تولیــد و نگهــداری محصــولات کشــاورزی(، دارایی‌هــای غیرمنقــول )باغ‌هــا، زمین‌هــای کشــاورزی و چرا
منظــره، سیســتم‌های آبیــاری، سیســتم‌های کشــاورزی خــاص(، میــراث ناملمــوس )باورهــا، رویدادهــای آیینــی و جشــنی، 
ــی،  ــوری بوم ــای جان ــی، گونه‌ه ــولات محل ــواع محص ــی )ان ــراث طبیع ــتی( و می ــع دس ــای صنای ــپزی و تکنیک‌ه ــش آش دان
بذرهــا، زمین‌هــا، پوشــش گیاهــی و حیوانــات وحشــی( می‌شــوند )Martinez Yanez, 2024; Castillo Ruiz(. میــراث 
کشــاورزی از ســازگاری یــک جامعــه بــا محیــط زیســت حاصــل می‌شــود کــه منجــر بــه ایجــاد مناظــر غنــی از تنــوع زیســتی 
می‌گــردد. ایــن میــراث در طــول زمــان از طریــق آزمــون، ترکیــب دانــش و فنــاوری بومــی و تجربــه مدیریــت شــده و  نتیجــه 
آن ایجــاد امنیــت غذایــی در جوامــع، حفاطــت از منابــع طبیعــی و تنــوع زیســتی شــده اســت )FAO, 2018(. به‌منظــور 
ــازمان  ــط س ــی توس ــطح جهان ــاورزی )GIAHS( در س ــم کش ــراث مه ــای می ــاورزی، نظام‌ه ــراث کش ــت از می ــظ و حمای حف
غــذا و کشــاورزی )FAO( معرفــی شــد. هــدف آن رســیدن بــه امنیــت غذایــی و معشــت پایــدار بــرای نســل حاضــر و آتــی بــوده 
اســت )Koohafkan, 2009(. مطالعــات وســیعی در ایــن بــاره در جهــان انجام‌شــده و نمونه‌هایــی از میــراث کشــاورزی در 
جهــان و ایــران وجــود دارد کــه در فهرســت میــراث جهانــی »جیــاس« بــه ثبــت رســیده‌اند. ماننــد ســامانۀ تولیــد انگــور در درۀ 
جــوزان همــدان و ســامانۀ باغ‌هــای انجیــر دیــم اســتهبان کــه در ســال 2023م. بــه ثبــت رســیده‌اند. نمونه‌هــای بســیاری نیــز 
در اغلــب نقــاط ایــران و در اقلیم‌هــای مختلــف قابــل شناســایی و معرفــی هســتند و به‌ســان یــک ســامانه در حــال فعالیــت 

بــوده و قابلیــت بازیابــی دارنــد.
کــه در ایــن پژوهــش بــه آن پرداختــه شــده اســت خانه‌باغ‌هــای انگــور در روســتای بالــو اســت. ایــن  یکــی از آن‌هــا 
ح شــود. البتــه ایــن مقالــه قصــد نــدارد ایــن  ســامانه خُــرد می‌توانــد به‌عنــوان بخشــی از میــراث کشــاورزیِ ارومیــه مطــر
موضــوع را اثبــات کنــد امــا بــه ویژگی‌هــای آن جهــت معرفــی بهتــر، می‌پــردازد. مــردم روســتا بــه ایــن مجموعه‌هــای زیســتی 
ع‌شاهمرســی،  کوچــک، بــاغ و اوزوم باغــی1 می‌گوینــد. در زبــان ترکــی ایــن اصطــاح بــرای بــاغ انگــور اســتفاده می‌شــود )زار
1388: 126(. ایــن مجموعه‌هــا در برگیرنــده عناصــری از جملــه خانه‌بــاغ هســتند کــه بومیــان منطقــه آن‌را بــه نــام کــولا 
می‌شناســند. در روســتای بالــو به‌طــور تقریبــی 35 خانه‌بــاغ تاریخــی انگــور قابــل شناســایی هســتند. ایــن تعــداد از روی 
ــان آن‌هــا تعــداد 14 مــورد انتخــاب و مستندســازی شــدند )تصویــر 3(.  ــده مــی شــوند امــا از می آخریــن تصویــر هوایــی دی

دلیــل انتخــاب آن‌هــا ‌بــه دسترســی بهتــر و هم‌چنیــن وجــود بقایــای کامل‌تــری از خانه‌باغ‌هــا برمی‌گــردد. 
ــی از  ــوان بخش ــور به‌عن ــای انگ ــاری خانه‌باغ‌ه ــدی و معم ــای کالب ــناخت ویژگی‌ه ــه ش ــاز ب ــش، نی ــی پژوه ــئله اصل مس
کنــون بــه شــکل فزاینــده‌ای ایــن  میــراث کشــاورزی پیرامــون ارومیــه و تقویــت مســتندات علمــی در ایــن زمینــه اســت. هم‌ا
ــی  ــرات و نمونه‌های ــا تغیی ــدادی ب ــر، تع ــدون تغیی ــی ب ــای اندک ــتند. نمونه‌ه ــب هس ــودی و تخری ــال ناب ــا در ح مجموعه‌ه
نیــز از بیــن رفته‌انــد. هــدف مقالــه معرفــی مجموعــه‌ خانه‌باغ‌هــای انگــور روســتای بالــو اســت و بــرای نیــل بــه ایــن هــدف 

از روش تفســیری تاریخــی اســتفاده شــده اســت. 
ــو دارای چــه ویژگی‌هایــی هســتند؟ ویژگی‌هــای کالبــدی  پرســش‌های پژوهــش : خانه‌باغ‌هــای انگــور در روســتا بال

و کارکــردی خانه‌باغ‌هــا چــه تأثیــری بــر گونه‌بنــدی آن‌هــا دارد؟
روش پژوهــش: نــوع تحقیــق کاربــردی اســت و از روش کیفــی و پارادایــم تفســیری-تاریخی بــرای نیــل بــه هــدف 
ــی  ــوس و تاریخ ــه ملم ــوده ک ــه ب ــور مواج ــای انگ ــون خانه‌باغ‌ه ــادی چ ــار م ــا آث ــش ب ــن پژوه ــرا ای ــت؛ زی ــده اس ــتفاده ش اس
هســتند. علاوه‌بــر آن دانــش بومــی مســتتر در آثــار مــادی ماننــد دانــش ســاخت شــیرۀ انگــور و یــا دانــش بومــی ســاخت 
ــار  ــن آث ــداری ای ــوام و پای ــه ق ــه ب ــوند ک ــوب می‌ش ــار محس ــن آث ــه در ذات ای ــوس نهفت ــراث ناملم ــی از می ــا، بخش خانه‌باغ‌ه
در طــول دهه‌هــای متمــادی کمــک کــرده اســت. بنابرایــن شــناخت ویژگی‌هــای آن‌هــا نیازمنــد ســندپژوهی، مطالعــات 
کرده‌انــد. یافته‌هــای علمــی و  کــه در گذشــته در ایــن فضاهــا زندگــی  میدانــی و مصاحبــه بــا بــاغ‌داران و افــرادی بــوده 
ــه بعــدی بــه هم‌پوشــانی و اشــباع لازم رســیده و  مســتندنگارانه در بــاب ویژگی‌هــای کارکــردی و کالبــدی فضاهــا در مرحل

داده‌هــای تولیــد شــده بــه بحــث و مقایســه گذاشــته شــدند تــا در نهایــت، نتیجه‌گیــری منطقــی به‌دســت آیــد.
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پیشینۀ پژوهش
( در دارالنشــاط  در رابطــه بــا موضــوع بــاغ و خانه‌بــاغ روســتایی نزدیک‌تریــن اثــر بــه موضــوع، کتــاب بــاغ و خانه‌بــاغ )کــولا
ارومیــه نوشــته )شــفق نولوئــی و عبــاس‌زاده، 1401( اســت. در ایــن کتــاب به‌طــور اختصاصــی بــه انگــور و مرأســمات مرتبــط 
ح ســاختار کالبــدی فضایــی خانه‌باغ‌هــای انگــور پرداختــه شــده اســت. بررســی هــای انجام‌شــده  بــا انگــور در ارومیــه و شــر
حاصــل بررســی خانه‌باغــات 9 روســتای بخــش مرکــزی و 5 روســتا بخــش نازلــو ارومیــه اســت. نویســندگان در دو مقالــۀ 
( شهرســتان ارومیــه« )1395( و »بررســی ویژگی‌هــای معمــاری  دیگــر بــا عنــوان »بررســی معمــاری خانه‌باغ‌هــای )کــولا
خانه‌باغ‌هــای جلگــه ارومیــه بــا تمرکــز بــر چنــد نمونــه از خانه‌باغ‌هــا« بــا همــکاری شــهری، )1397( موقعیــت باغ‌هــا، 
مصالح‌شناســی و فن‌شناســی خانه‌باغ‌هــای منتخــب انگــور شهرســتان ارومیــه را مــورد بررســی قــرار می‌دهنــد. در مقالــه‌ای 
بــا عنــوان »باغ‌هــای تاریخــی ارومیــه و علــل نابــودی آن‌هــا« بــه نــگارش )عقلمنــد و همــکاران ، 1391( منتشــر شــده کــه 
توضیحاتــی در مــورد باغ‌هــای قدیمــی شــهر ارومیــه و عوامــل تخریــب آن‌هــا در گــذر زمــان ارائــه شــده اســت. پژوهشــی دیگــر 
بــا عنــوان »چارتاق‌هــای خشــتی ملــکان یــا باغ‌هــا و خانه‌باغ‌هــای ملــکان« توســط )احمدی‌ملکــی، 1379( تهیــه شــده 
ــی  ــد. در پژوهش ح می‌ده ــر ــا را ش ــن چارتاق‌ه ــت در ای ــاری و زیس ــوه معم ــات، نح ــا جزئی ــش ب ــن پژوه ــان در ای ــت. ایش اس
دیگــر بــا عنــوان »آشــنایی و تحلیــل باغ‌هــای تاریخــی روســتایی ایــران« توســط »علایــی« )1394( فهرســتی از شــصت 
خانه‌بــاغ تاریخــی روســتایی)خانی( کــه از نقــاط مختلــف ایــران شناســایی شــده‌اند، دیــده می‌شــود و از آذربایجــان غربــی، 
کــو و طاباغاباغــی فیــرورق خــوی معرفــی می‌شــود. »طهــوری« و »عزتــی« )1399( در پژوهشــی بــا  بــاغ باغچــه جــوق ما
ح نحــوه ایجــاد بــاغ انگــور و محصــولات حاصــل از  عنــوان »جشــن انگــور؛ آییــن شــکرگزاری در میــان اقــوام ارومیه»بــه شــر
کــی از ایــن موضــوع  فــرآوری انگــور و مرأســمات فرهنگــی مرتبــط بــا انگــور پرداخته‌انــد. مــروری بــر پژوهش‌هــای مرتبــط حا
کنــون  اســت کــه مطالعــه و پژوهــش مســتقلی در خصــوص معمــاری خانه‌باغ‌هــای انگــور واقــع در روســتای تاریخــی بالــو تا

دیــده نشــده اســت. 

روستای بالو
روســتای بالــو در شهرســتان ارومیــه اســتان آذربایجــان غربــی قــرار دارد. ایــن روســتا در بخــش مرکــزی شهرســتان ارومیــه 
شــامل دهســتان روضــه چــای اســت )تصویــر 1(. روســتا در فاصلــۀ 7 کیلومتــری شــمال شــهر ارومیــه )مرکــز شهرســتان( و 
12 کیلومتــری جنــوب نوشین‌شــهر قــرار گرفتــه اســت. ایــن روســتا از لحــاظ موقعیــت نســبی از ســمت شــمال بــه روســتای 
عســگرآباد تپــه، از ســمت غــرب بــه روســتای زیناللــو، از ســمت جنوب‌شــرق بــه روســتای قــزل عاشــق و از ســمت شــرق بــه 
روســتاهای تازه‌کنــد افشــار و زاویــه کنــدی محــدود می‌شــود. روســتا در موقعیــت دشــتی و در ارتفــاع حــدود 1350 متــری از 

ســطح دریاهــای آزاد واقــع شــده اســت )بنیــاد مســکن انقــاب اســامی اســتان آذربایجــان غربــی، 1400(.

ح بخش‌ها و دهستان‌های شهرستان ارومیه و موقعیت‌یابی روستا بالو )بنیاد مسکن انقلاب اسلامی استان آذربایجان غربی، 1400(. تصویر 1: شر
Fig. 1: Description of the districts and villages of Urmia city and the location of Balov village (Islamic Revolution Housing 
Foundation of West Azerbaijan Province, 2021).
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آب در روستای بالو
ـــوده اســـت. نهـــر خـــان  ـــرار داشـــته و زمین‌هـــای روســـتا، محصـــور ما‌بیـــن نهر‌هـــا ب در گذشـــته نهرهـــا در خـــط مـــرزی روســـتا ق
ح  ارخـــی2 جهـــت آبیـــاری زمین‌هـــای کشـــاورزی در روســـتای بالـــو حفـــر شـــده اســـت. زمین‌هـــای کشـــاورزی روســـتا بـــه شـــر
تصویـــر 2، در قســـمت شـــرقی نهـــر خـــان ارخـــی جای‌گرفتـــه و حـــق اســـتفاده از آب نهـــر دائمـــی خـــان ارخـــی را داشـــته‌اند امـــا 
ـــو نبـــوده و حـــق اســـتفاده از آب نهـــر خـــان ارخـــی را نداشـــته‌اند. از آب نهـــر هونـــه3  زمین‌هـــای غربـــی در تملـــک روســـتای بال
ـــو چـــای آب‌گیـــری می‌شـــده  ـــاد و قـــزل عاشـــق اســـتفاده می‌شـــد. هـــر دو نهـــر از نازل ـــاری زمین‌هـــای روســـتای گردآب ـــرای آبی ب
اســـت. علاوه‌بـــر نهرهـــای ذکـــر شـــده رودخانـــه روضه‌چـــای کـــه از کوه‌هـــای غـــرب سرچشـــمه می‌گیـــرد نیـــز از روســـتا عبـــور 
کـــرده و بـــه دریاچـــه ارومیـــه ختـــم می‌شـــود. آب شـــرب مـــورد اســـتفاده اهالـــی روســـتا نیـــز از چنـــد جـــوی منشـــعب از نهـــر خـــان 
ـــورت  ـــی به‌ص ـــان ارخ ـــی خ ـــر دائم ـــار نه ـــل به ـــاله در فص ـــر س ـــی، 1404(. ه ـــی و صوف ـــه: امان ـــد )مصاحب ـــن می‌گردی ـــی تأمی ارخ
دســـتی و بـــا بیـــل تمیـــز می‌شـــد. مالکیـــن باغـــات انگـــور در ایـــن کار مشـــارکت کـــرده و یـــا هزینـــه‌ای جهـــت انجـــام ایـــن کار 
پرداخـــت می‌نماینـــد. نهـــر خـــان ارخـــی میـــرآب داشـــته و هزینه‌ایـــی نیـــز بـــه میـــرآب نهـــر خـــان ارخـــی پرداخـــت می‌شـــده 
ــیده  ــاه کشـ ــطل از چـ ــا سـ ــه بـ ــی روزانـ ــده و آب مصرفـ ــاد شـ ــتی ایجـ ــاه آب دسـ ــا چـ ــوی در باغ‌هـ ــر دورۀ پهلـ ــت. در اواخـ اسـ

می‌شـــد.

تصویر 2: موقعیت اراضی روستای بالو مابین نهرها بر روی عکس هوایی 1353 شمسی )نگارندگان، 1404(.
Fig. 2: Location of the lands of Balov village between the streams on an aerial photograph from 1974 AD (Authors, 2025).

نوع مالکیت
ع به‌طــور معمــول در گذشــته دارای ۴ نــوع نظــام مالکیتــی شــامل؛ وقفــی، اربابــی، دیوانــی4 و خالصــه5  روســتاها و مــزار
ع وقفــی تابــع نظــام وقــف بودنــد  ک، ۱۳۶۱: ۳۵۱؛ فــوران، ۱۳۷۸: ۵۷(. مــزار بــوده و بــر اســاس آن مدیریــت می‌شــدند )پــولا
ــندیده،  ــد )پس ــع در آن می‌ش ــدی واق ــر کالب ــه و عناص ــود مزرع ــت از خ ــی و حفاظ ــور مذهب ــرف ام ــل از آن ص ــد حاص و درآم
ع شــخصی و اربابــی توســط مالــک و اربــاب مــورد مدیریــت  ۱۳۹۴: ۲6- ۲0؛ شــیخ‌الحکمایی، ۱۳۸۸: ۹(. روســتاها و مــزار
ع  ــرداری اقتصــادی قــرار می‌گرفــت )شــفیعی، ۱۳۸0: ۵9-۵3؛ توانگــر مروســتی، ۱۳۹۴: ۲۶۷(. امــا روســتاها و مــزار و بهره‌ب
گــذار می‌شــد و بخشــی از درآمــد آن  ــان وا دیوانــی به‌عنــوان تیــول بــه صاحــب‌ منصبــان و شــاهزادگان به‌جــای حقــوق آن



123 | صوفی و همکاران: تحلیل گونه‌شناسی معماری خانه‌باغ‎های انگور... |

ع خالصــه یــا شــاهی نیــز متعلــق بــه شــاه و خانــواده  به‌عنــوان مالیــات بــه دولــت مرکــزی داده می‌شــد. روســتاها و مــزار
ســلطنتی بــود و بــه دیگــران اجــاره داده می‌شــد )حبیب‌آبــادی، ۱۳64: 70-64(. امــا روســتای بالــو دارای مالکیــت اربابــی 
بــود و توســط خــان، مدیریــت و بهره‌بــرداری می‌شــد. نهــر دائمــی ســنتی خــان اَرخــی کــه آب پــر حجمــی را از نازلو‌چــای بــه 
روســتا بالــو مــی‌آورد بــا دســتور خــان و توســط رعایــا و کشــاورزان ایجــاد شــده اســت. در دوره بعــد از خــان روســتا توســط اربــاب 
اداره می‌شــد و پیــش از اصلاحــات ارضــی روســتا دو اربــاب داشــته اســت. آن‌هــا زمین‌هــای کشــاورزی را بــه کشــاورزان بــه 
مــدت 6 مــاه اجــاره می‌دادنــد و در )ســرخرمن6( درصــد توافقــی از محصــول را بــه کشــاورز داده و مابقــی ســهم اربــاب بــود. 

امــا بــاغ‌داران انگــور از اربــاب زمیــن کشــاورزی خریــده و مجموعــه بــاغ انگــور ایجــاد کــرده بودنــد.

شیوۀ زیست و معیشت در بالو
اهالــی روســتا بــرای گــذران زندگــی بــه کشــاورزی مشــغول بودنــد. اربابــان و اغلــب مالــکان مجموعــه بــاغ انگــور دارای یــک 
الــی دو رأس گاو، گاومیــش و یــا گوســفند بــوده و از محصــولات آن‌هــا اســتفاده می‌کرده‌انــد. عمــده درصــد بــاغ انگــور تبدیــل 
بــه کشــمش شــده و میزانــی نیــز تبدیــل بــه شــیره انگــور شــده و در ســبزه میدانــی و دوشــابچی خانــا بــازار تاریخــی ارومیــه بــه 
فــروش می‌رســیدند. بــاغ‌داران گنــدم مصرفــی را از کشــاورزان روســتا خریــداری می‌کردنــد. کشــاورزان در زمین‌هــای زراعــی 
غــات، توتــون و محصــول صیفــی می‌کاشــتند. کشــاورزانی کــه بــه کاشــت صیفی‌جــات می‌پرداختنــد بــرای تأمیــن گنــدم 
مصرفــی خانــواده درو گنــدم نیــز انجــام می‌دادنــد و در قبــال درو گنــدم، گنــدم دریافــت می‌کردنــد )مصاحبــه بــا خســرو 

صوفــی، 1404(.
آن‌هــا در بافــت روســتایی دارای مکانــی بــرای ســکونت دائــم بودنــد. اربابــان و مالــکان مجموعــه بــاغ انگــور هــر ســاله 
مصــادف بــا نخســتین روزهــای بهــار همــراه بــا خانــواده بــه مجموعــه بــاغ انگــور نقــل مــکان ‌نمــوده و تــا نیمــه‌ فصــل پائیــز 
کن بودنــد و بــا  اتمــام برداشــت و فــرآوری انگــور بــه روســتا بر‌می‌گشــتند. امــا شــرایط بــرای کشــاورزانی کــه در  در مجموعــه ســا
کن بودنــد. کشــاورز بــر ســر زمیــن  روســتا صاحــب زمیــن کشــاورزی نبودنــد متفــاوت بــود. آن‌هــا به‌صــورت ثابــت در روســتا ســا
اربــاب محصــولات زراعــی، توتــون و یــا غــات کاشــته و روزانــه بــرای انجــام کارهــای زمیــن کشــاورزی بــر ســر زمیــن حاضــر 

می‎شــد و بــرای اســتراحت طــول روز از ســرپناه موقتــی اســتفاده کــرده و بــا اتمــام کارهــای زمیــن بــه روســتا بر‌می‌گشــت.

خانه‌باغ‌های تاریخی در روستای بالو
آذربایجــان غربــی و ارومیــه از گذشــته ســرزمین زیســت آشــوریان بــوده اســت. روســتای بالــو نیــز مســتثنی نبــوده و تپــه 
تاریخــی روســتا باقی‌مانــده از اســتقرار‌های مهــم منطقــه حداقــل در بــازه زمانــی هــزاره هفتــم تــا ســده‌های اولیــه میــادی 
بــوده اســت )مازیــار و همــکاران، 1397(. در تصویــر هوایــی ســال 1353ه‍ــ.ش. از روســتای بالــو، یــک مســجد و دو کلیســا 
کنان آشــوری و ارامنــه روســتا کســی باقــی نمانــده و اغلــب بــه شــهرهای مرکــزی  کنــون از ســا دیــده می‌شــود. در حالــی کــه ا
ج از کشــور مهاجــرت نموده‌انــد. جمعیــت کنونــی روســتا ترک‌هــا و کردهــای مهاجــر هســتند. ســرازیر شــدن آب  ایــران و خــار
ک حاصلخیــز موجــب شــد  شــیرین از کوه‌هــای مــرزی ایــران و ترکیــه از طریــق نازلو‌چــای به‌ســوی دشــت بالــو به‌همــراه خــا
کنان روســتا بــه کشــاورزی روی آورنــد. در دورۀ صفویــه بــا مهاجــرت مــردم شــهر کوزه‌کنــان آذربایجــان شــرقی بــه ایــن  تــا ســا

منطقــه، ســالیانی مــردم روســتا در کنــار کشــاورزی بــه کوزه‌گــری مشــغول بودنــد )مصاحبــه بــا اســماعیل پورمنــد، 1404(. 
در گذشــته محصــولات روســتای بالــو را غــات، ‌توتــون، کشــمش، چغنــدر و حبوبــات تشــکیل مــی‌داده و‌‌‌ زمین‌هــای 
گانــه؛ باغــات انگــور و زمین‌هــای زراعــی بــوده اســت )فرهنــگ جغرافیائــی ایــران، ‌1330: 85(.  روســتا شــامل دو دســته جدا
در زمین‌هایــی کــه محصــولات زراعــی کاشــته می‌شــد کشــاورزان هــر ســاله در فصــل بهــار ســرپناهی بــا گل، چــوب و نــی 
می‌ســاختند. دیوارهــای ســرپناه به‌صــورت چینــه بــالا می‌آمــد و ســقف بــا شــاخ و بــرگ درخت‌هــا و نــی پوشــیده شــده و 
گل می‌ریختنــد و بــا پــا فشــرده می‌کردنــد )تصویــر 3(. در نمونــۀ  بــرای لایــه نهایــی، بــر روی شــاخ و برگ‌هــای ســقف 
دیگــر چهارچــوب ســرپناه بــا چوب‌هــای درختــی ســاخته می‌شــد و اطــراف و ســقف بــا نی‌هــای روئیــده در کنــار جوی‌هــا و 
شــاخه‌های درختــان تکمیــل می‌شــد. ایــن ســرپناه‌ها موقتــی بــوده و در فصــل بهــار تــا پایــان فصــل تابســتان مــورد اســتفاده 
قــرار می‌گرفتنــد. بــا جمــع‌آوری محصــولات از زمیــن و اتمــام کار در زمیــن کشــاورزی، ســر پنــاه تــرک می‌شــد و تــا شــروع فصــل 
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ک، زمیــن بعــد از  ــوان خــا ــرای بازیابــی ت ــه و از بیــن می‌رفــت. در بعضــی زمین‌هــا ب بعــدی کشــت زمیــن، ســرپناه فروریخت
کشــت، یــک الــی دو ســال رهــا می‌شــد و بــا شــروع کشــت، ســرپناهی موقتــی بــرای بهــار و تابســتان ســاخته می‌شــد.

تصویر 3: سرپناه‌های زمین‌های زراعی روستای بالو )نگارندگان، 1404(.
Fig. 3: Shelters in the agricultural fields of Balov village (Authors, 2025).

تصویر 4: باغ و خانه‌باغ‌ انگور علی قاسم‌پور در روستای بالو )نگارندگان، 1404(.
Fig. 4: Ali Qasempour’s vineyard and house in Balov village (Authors, 2025).

امــا در زمین‌هایــی کــه باغــات انگــور شــکل می‌گرفــت موضــوع متفــاوت نشــان مــی‌داد و به‌واســطه پیچیــده بــودن 
ــزام وجــود عناصــری جهــت فــرآوری  ــاغ‌داری و ال ــرای ب ــزرگ بــودن مســاحت باغ‌هــا، اهمیــت ســکونت ب فــرآوری انگــور، ب
انگــور موجــب ایجــاد مجموعــه‌ای زیســتی- معیشــتی مرتبــط بــا کشــاورزی شــده اســت. مــردم روســتا بــه ایــن مجموعه‌هــای 
زیســتی کوچــک اُوزوم باغــی و بــاغ می‌گوینــد. در روســتای بالــو و پیرامــون آن تعــداد زیــادی از خانه‌باغ‌هــای انگــور )تصویــر 
ح تصویــر5 دسترســی پیــدا کنــد. در  4( دیــده می‌شــوند امــا گــروه تحقیــق موفــق شــده اســت بــه چهــارده خانه‌بــاغ بــه شــر
کندگــی آن‌هــا در نقشــه روســتا مشــخص شــده اســت. در جــدول 1 نیــز مشــخصات آن‌هــا شــامل؛  ایــن تصویــر موقعیــت و پرا
نــام بــاغ، دورۀ تاریخــی ســاخت، مختصــات جغرافیایــی، موقعیــت بــر روی عکــس هوایــی، تصویــر خانه‌بــاغ، پــان طبقــه 

هم‌کــف، پــان طبقــه اول، نمــا و بــرش آمــده اســت.
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جدول 1: معرفی خانه‌باغ‌های انگور منتخب در روستای بالو )نگارندگان، 1404(.
Table 1: Introduction to selected vineyard houses in Balov village (Authors, 2025).

تصویر 5: موقعیت خانه‌باغ‌های انگور در روستای بالو )نگارندگان، 1404(.
Fig. 5: Location of the house of the vineyards in the village of Balov (Authors, 2025).
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دورۀ تاریخی ساخت
ــه دورۀ قاجــار اســت. در  ــوط ب ــب شــافعی و مرب ــه طال ــوط ب ــاغ انگــور مرب براســاس مشــاهدات میدانــی قدیمی‌تریــن خانه‌ب
ایــن دوره هم‌زمــان بــا عــدم ثبــات و نبــود امنیــت کافــی در منطقــه، ســرپناهی یــک طبقــه و ســاده در درون باغــات انگــور 
شــکل گرفــت. انــدک خانه‌هــای دو طبقــه ایــن دوره نیــز دارای مزغــل بــرای تیرانــدازی بودنــد. در دورۀ پهلــوی اول و دوم 
کثــر باغــات، خانه‌باغ‌هــای  بــا ایجــاد امنیــت و ثبــات در منطقــه ساخت‌و‌ســازهای خانه‌باغ‌‌هــای انگــور رونــق گرفتــه و در ا
دو طبقــه بــه تأســی از معمــاری دورۀ پهلــوی ســاخته می‌شــوند )مصاحبــه بــا: شــافعی، 1403، امانــی، 1404(. از میــان چهــارده 
نمونــه بررســی شــده، خانه‌بــاغ شــافعی مربــوط بــه دورۀ قاجــار و ســیزده خانه‌بــاغ دیگــر در دورۀ پهلــوی ســاخته شــده‌اند 

)جــدول 1(. 

استقرار عناصر کالبدی در خانه‌باغ‌ها
در این بخش نظام استقرار خانه‌باغ‌ها و عناصر موجود در آن در دو مقیاس ذیل بررسی خواهد شد:

کندگی خانه‌باغات انگور در روستا 1. نظام پرا
2. نظام هم‌کناری عناصر متشکله خانه‌باغ

کندگی خانه‌باغات انگور در روستای بالو الف. نظام پرا
کنـون بـه حدود 35 قطعه می‌رسـد که به شـکل نامنظـم در پیرامون  تعـداد خانه‌باغ‌هـای تاریخـی انگـور روسـتای بالـو هـم ا
کنـش خانه‌باغ‌هـا در روسـتای بالـو نشـان می‌دهـد کـه ایـن نظـم  هسـته اصلـی بافـت بـه وجـود آمده‌انـد. بررسـی شـیوه پرا
تابـع جریـان آب و مسـیر آن بـوده اسـت. تـا هرجایـی کـه امـکان وجـود آب یـا تکثیـر و تکمیـل مسـیر آب بـوده اسـت باغاتـی 
گرفتـه اسـت. نهـر دائمـی خـان ارخـی توسـط خـان روسـتا بـرای  شـکل‌گرفته و تولیـد انگـور و مشـتقات آن در اولویـت قـرار 

اسـتفاده مـردم و آبیـاری ملک‌هـای متعلـق بـه روسـتای بالـو تـا انتهـای زمین‌هـای متعلـق بـه روسـتا کشـیده شـده اسـت. 
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.)Google earth,2024( تصویر 6: سیر تحول کالبدی روستا
Fig. 6: The physical evolution of the Balov village (Google earth, 2024).

افزایــش جمعیــت روســتا در دهــه 60 شمســی موجــب گســترش بافــت کالبــدی در قســمت غربــی روســتا شــده و درصــد 
فراوانــی از زمین‌هــای کشــاورزی زیــر ساخت‌و‌ســازها قــرار می‌گیرنــد )تصویــر 6(. محــدود شــدن روســتا از ضلــع شــرقی و 
کالبــدی روســتا در ایــن جهــات موجب‌شــده تــا زمین‌هــای کشــاورزی  غربــی بــه جاده‌هــای ارتباطــی و گســترش بافــت 
کمتــری در ایــن بخش‌هــا وجــود داشــته باشــد. جبهــه جنوبــی روســتا بــه روســتا قزل‌عاشــق ختــم می‌شــود. بیشــترین درصــد 
از زمین‌هــای کشــاورزی در بخــش شــمالی روســتا قراردارنــد. تقــرب زمین‌هــای ایــن بخــش بــه آب پــر حجــم کوه‌هــای 
مــرزی ایــران و ترکیــه باعــث رونــق کشــاورزی در ایــن جبهــه شــده‌ اســت. بنابرایــن تجمــع مناســبی از اســتقرار خانه‌باغ‌هــا 

در ایــن بخــش از روســتا دیــده می‌شــود.

ب. نظام هم‌کناری عناصر متشکله در خانه‌باغ انگور
کاشــت انگــور نیازمنــد ایجــاد معمــاری و شــرایط مخصــوص بــوده تــا بــا فــرآوری مناســب جهــت ارائــه بــه بــازار آمــاده شــود و 
ایــن شــرایط موجــب ایجــاد مجموعــه‌ای شــده اســت تــا آســایش را بــرای خانــواده کشــاورز و انگــور را جهــت ارائــه بــه بــازار 
فراهــم نمایــد. همان‌گونــه کــه تصاویــر 7 و 8 نشــان می‌دهنــد خانه‌باغ‌هــا از هم‌کنــاری زمیــن زیرکشــت انگور)بــاغ انگــور(، 
وَرَزَن7 )فضایــی بــرای خشــک‌کردن انگــور(، حیــاط کــه دربرگیرنــده خانــه )شــامل فضــای فــرآوری انگــور، فضــای نگهــداری 
چهارپایــان، فضــای زیســت(، چــاه آب، تنــور، اجاقــی بــزرگ جهــت فــرآوری انگــور و ســرویس بهداشــتی شــکل گرفتــه اســت. 
طبقــه هم‌کــف خانه‌بــاغ بــرای فــرآوری انگــور بــا عنصــری مخصــوص بــه نــام چَــرَز8 و محــل نگهــداری چهارپایــان بــوده 
کنــار خانه‌بــاغ )کــولا9( )مصاحبــه بــا ســعید  و طبقــه اول بــه فضــای زیســت اختصــاص داشــته اســت. ورودی باغ‌هــا از 
نوکرعلــی، 1403( تعریــف شــده و خانه‌باغ‌هــا را در گوشــه بیرونــی )نزدیــک بــه راه دسترســی بــه بــاغ( جانمایــی و ســاخته‌اند. 
زمیــن مقابــل نمــای اصلــی خانه‌بــاغ به‌عنــوان حیــاط تعریــف می‌شــده و دیوارهــای حیــاط چینــه‌ای بــوده کــه خانــه و 
حیــاط را از بــاغ جــدا می‌کــرده و راه دسترســی بــه بــاغ از حیــاط بــوده اســت. داخــل حیــاط؛ چــاه آب، تنــور پخــت نــان، اجــاق 
ج از محوطــه حیــاط در قســمتی از زمیــن بــاغ  پخــت دوشــاب، ســوخت، حمــام و ســرویس بهداشــتی قــرار داشــته اســت. خــار
ک‌ریــزی بــه ســمت ضلــع جنوبــی، شــیب‌بندی می‌شــد و قســمت عمده‌ایــی از  کاشــته نمی‌شــد و به‌صــورت شــیب‌دار بــا خا
انگــور بــاغ جهــت تبدیــل بــه کشــمش )ســبزه10( شــدن، بــر روی ایــن قســمت کــه در اصــاح محلــی وَرَزَن می‌گوینــد خشــک 
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تصویر 7:  مجموعه باغ انگور نوکرعلی در روستای بالو )نگارندگان، 1404(.
Fig. 7: Nokar Ali’s grape garden complex in Balov village (Authors, 2025).

تصویر 8: ورزن و چرز در خانه‌باغات انگور روستای بالو )نگارندگان، 1404(.
Fig. 8: Varzan and Charaz in the house of the grape orchards of the village of Balov (Authors, 2025).



129 | صوفی و همکاران: تحلیل گونه‌شناسی معماری خانه‌باغ‎های انگور... |

جدول 2: تشریح واژگان بومی در خانه‌باغ‌ها )نگارندگان، 1404(.
Table 2: Description of native vocabulary in the Garden House (Authors, 2025).

جدول 3: عملکرد نام‌ مکان‌ها در فضاهای متنوع خانه‌باغ‌ها )نگارندگان، 1404(.
Table 3: Function of place names in various spaces of the Garden House (Authors, 2025).

می‌شــد. هــر ســاله در فصــل تابســتان، هم‌زمــان بــا کاهگل‌کشــی خانه‌بــاغ بــر روی ایــن قســمت نیــز کاهــگل کشــی انجــام 
می‌شــد. ورزن در نزدیک‌تریــن موقعیــت بــه خانه‌بــاغ بــوده اســت و پنجره‌هــای اتاق‌هــای طبقــه اول خانه‌بــاغ جهــت 
مراقبــت از کشــمش، بــه ورزن دیــد داشــته‌اند. بیــن باغــات دیــوار کشــی انجــام نمی‌شــد فقــط باغاتــی کــه در کنــار راه بودنــد 

مابیــن راه و بــاغ دیــوار چینــه‌ای کشــیده می‌شــد.
موضــوع بــا اهمیــت در ایــن گونه‌هــا، فضاهــا و زیرفضاهایــی هســتند کــه بــا توجــه بــه کاربــری خانه‌باغ‌هــا، کــه در آن 
ــا پیــدا می‌کنــد، شــکل گرفته‌انــد. تعــدادی از آن‌هــا در جــدول 2، معرفــی شــده و در  ــا معیشــت معن زیســت در هم‌کنــاری ب
جــدول 2، فضاهــا بــا واژگان بومــی ذکــر شــده‌اند. هــر یــک از فضاهــا دارای وظیفــه‌ای اســت کــه معــرف عملکــرد آن اســت 
کــه در پلان‌هــای طبقــه هم‌کــف و طبقــه اول خانه‌بــاغ انگــور چنگیــز غیرتمنــد نمایــش داده شــدند )جــدول 3 و تصویــر 9( 
کنــون  به‌طــور تقریبــی در کلیــه خانه‌باغ‌هــای بررســی شــده، ایــن فضاهــا وجــود داشــته اســت. البتــه تعــدادی از آن‌هــا هم‌ا

بــه مــرور زمــان از بیــن رفتــه و یــا در معــرض ساخت‌و‌ســاز جدیــد قــرار گرفتــه اســت.

 
 

 
 کاربرد -امعن عنوان فضا  ردیف  کاربرد -امعن عنوان فضا  ردیف 

 اتاق تنور  تندیر دامی  7 خانه باغ  کُول  1
 محل خشک کردن انگور  ورََزنَ  8 اتاق تهیه شیره انگور  چَرزَ دامی  2
 چاه آب  سُو گویوسو  9 طویله  ه طَولَ 3
 پله  ه پِلَ 10 اتاق نشیمن  اُتاغ  4
 تاقچه  جا تاخ 11 اتاق مهمان  قوناخ اتاغی  5
 دریچه ارتباطی طبقات  پاجا  12 فضای تقسیم بین دو اتاق  قَو خانا  6

 
  

 
 

 
 عنصر معماری 

 
 فعالیت

کُول 
چرَزَ دامی  

 

طَولَ
 ه 

قوناخ اتاغی 
 

اتُاغ
قَو خانا  

تندیر دامی  
 

وَرَزَن
 

تاخ
مخزن جا

 

پاجا 
 

            محل زندگی
            انگور  فرآوریمحل 

            پذیرایی از مهمان 
            نوشیدن چای

            ها ارتباط بین اتاق
            پختن نان
            خواب داری البسه و رختمحل نگه

            انبار وسایل کشاورزی
            آویزان کردن آونگ 

            داری چهارپایانمحل نگه
            خشک کردن انگور و تبدیل به کشمش 

            گذاشتن وسایل و وسیله روشنایی
            ارتباط بین طبقات 
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تصویر 9: پلان طبقۀ هم‌کف و طبقۀ اول خانه‌باغ انگور چنگیز غیرتمند )نگارندگان، 1404(.
Fig. 9: Ground floor and first floor plan of the house of Changiz Gheiratmand’s Grape Garden (Authors, 2025).
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گرام فضایی خانه‌باغ‌های انگور علی قاسم‌پور و حسن شوفر )نگارندگان، 1404(. تصویر 10: دیا
Fig. 10: Spatial diagram of the house of the grape orchards of Ali Ghasempour and Hassan Shofer (Authors, 2025).

شیوۀ سازماندهی و ارتباطات فضایی در خانه‌باغ‌های انگور
در نمونه‌هــای مــورد مطالعــه، فضاهــای خدماتــی و دام در عرصــه طبقــه هم‌کــف قــرار دارد و طبقــه اول به‌عنــوان فضــای 
زیســت مــورد اســتفاده قــرار می‌گرفتــه اســت. کانــال ارتباطــی ایــن دو طبقــه به‌صــورت عمــودی بــوده و عمــده ارتبــاط افقــی، 
فضــای تقســیم میانــی در نظــر گرفتــه شــده اســت. درطبقــه هم‌کــف، چَــرَز و پله‌هــا قــرار دارد در نمونه‌هایــی از خانه‌باغ‌هــا 
ــرای  کننــده در حــدود یــک ســوم فضــا کشــیده شــده اســت کــه واحــدی ب ــی قاســم‌پور دیوارجدا ــاغ انگــور عل ماننــد خانه‌ب
نگهــداری دام بــوده اســت )تصویــر 10(. در نمونه‌هایــی ماننــد خانه‌بــاغ انگــور چنگیــز غیرتمنــد و فرمــان قاســم‌پور نیــز 
فضــای طبقــه هم‌کــف بــا دو دیــوار بــه ســه واحــد تقســیم شــده‌اند. فضــای میانــی بــرای دسترســی بــه طبقــه بــالا و اتاق‌هــای 
دو طــرف و فضاهــای طرفیــن کــه واحــدی بــرای دام و واحــد دیگــر دارای چَــرَز و ســکویی بــا مســاحت حــدود یــک دوم 
مســاحت واحــد، بــرای انبــار وســایل در نظــر گرفتــه شــده اســت )تصویــر 11(. در طبقــه اول نیــز یــک یــا دو اتــاق وجــود داشــته 
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گرام فضایی خانه‌باغ‌های انگور چنگیز غیرتمند و فرمان قاسم‌پور )نگارندگان، 1404(. تصویر 11: دیا
Fig. 11: Spatial diagram of the house of the grape orchards of Changiz Gheiratmand and Farman Qasempour (Authors, 2025).

و از بــام به‌عنــوان تــراس و فضــای دسترســی بــه اتاق‌هــا اســتفاده می‌شــد. در نمونه‌هــای دیگــر ماننــد خانه‌بــاغ انگــور 
کوچــک غیرتمنــد طبقــه اول توســط دو دیــوار بــه ســه واحــد تقســیم شــده کــه اتاق‌هــا در طرفیــن و واحــد میانــی فضــای 

ارتباطــی بیــن اتاق‌هــا بــوده اســت )تصویــر 12(.
امــا به‌لحــاظ حجــم کلــی نیــز ایــن خانه‌باغ‌هــا قابــل بررســی نشــان می‌دهنــد )جــدول 4( برداشــت پــان 14 خانه‌بــاغ 
نشــان‌دهندۀ تقســیم بنــدی فضایــی در طبقــه هم‌کــف، بســته بــه نیــاز بــرای نگهــداری چهارپایــان بــه دو یــا ســه فضــای 
گانــه اســت و طبقــه اول نیــز بســته بــه نیــاز شــامل یــک الــی دو اتــاق بــوده ‌اســت. همــه آن‌هــا در طبقــه هم‌کــف کل بســتر  جدا
را اشــغال کرده‌انــد امــا نحــوه تقســیم‌بندی فضایــی طبقــه اول تعییــن کننــدۀ شــکل حجمــی خانه‌باغ‌هــا بــوده کــه باعــث 

ایجــاد ســه نــوع حجــم در ایــن خانه‌هــا شــده اســت.
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گرام فضایی خانه‌باغ‌های انگور علی آقا رحیمی )ارباب( و کوچک غیرتمند )نگارندگان، 1404(. تصویر 12: دیا
Fig. 12: Spatial diagram of the house of the vineyards of Ali Agha Rahimi (master) and Kouchak Gheiratmand (Authors, 2025).

جهت‌گیری ساخت در خانه‌باغ‌ها
مطالعــات میدانــی بــر روی خانه‌باغ‌هــای برداشــت شــده نشــان می‌دهــد خانه‌باغ‌هــا به‌لحــاظ قرارگیــری و کشــیدگی حجــم 
در دو دســته شــمالی‌-جنوبی و شــرقی‌-غربی جــای می‌گیرنــد و جبهــه اصلــی خانه‌باغ‌هــا از چهــار جهــت جغرافیایــی 
پیــروی می‌کننــد )جــدول 5(. ســمت‌گیری خانه‌هــا صرفــاً متناســب بــا شــرایط اقلیمــی نبــوده و می‌توانــد در ارتبــاط بــا 
باورهــای دینــی آشــوریان و فرهنــگ آن‌هــا باشــد )عبــاس‌زاده و بهجــت، 1399(. بــا توجــه بــه ســکونت آشــوری‌ها و ارامنــه 
و وجــود دو کلیســا در روســتا می‌تــوان بــه ایــن نتیجــه رســید کــه ســازندگان خانه‌باغ‌هایــی کــه جهــت کشــیدگی در آن‌هــا 
کنان اولیــه روســتا و اقلیــت آشــوری و ارامنــه  شــمالی‌‌-جنوبی و جهــت جبهــه اصلــی خانه‌بــاغ شــرقی یــا غربــی بــوده از ســا

بوده‌انــد. 
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 پلان تقسیم فضایی دو طبقه  حجم  توضیحات  خانه باغ  ردیف 

 : بدون دیوار جداکننده کفهم ۀطبق کوچک غیرتمند  1
 اول: دارای دو دیوار جداکننده  ۀطبق

 شامل سه فضا
  

 غلام سیدخانی 2

 
3 

 

 
 یدالله

 
 

 : بدون دیوار جداکننده کفهم ۀطبق
 اول: دارای یک اتاق  ۀطبق

 شامل دو فضا اتاق و بام
  

 پورفرمان قاسم 4
 : دارای دو دیوار جدا کننده کفهم ۀطبق

 شامل سه فضا
 اول: یک اتاق و بام ۀطبق

  
  پور علی قاسم 5

 : دارای یک دیوار جدا کننده کفهم ۀطبق
 شامل دو فضا

 اول: یک اتاق و بام ۀطبق
 

 

  

 1پور علی قاسم 6

 عبدلله نورور  7

 شافعی بدون الحاق  -

 لطفی 8

 : دارای یک دیوار جداکننده کفهم ۀطبق
 شامل دو فضا

 اول: دارای دو دیوار جدا کننده  ۀطبق
   شامل سه فضا

: دارای دو دیوار جداکننده  کفهم ۀطبق چنگیز غیرتمند  9
 شامل سه فضا

 اول: دارای دو دیوار جداکننده  ۀطبق
 شامل سه فضا

   
 نوکرعلی  10

  سیدخانی  یوسف 11
 : بدون دیوار جداکننده کفهم ۀطبق

 یک اتاق  اول: ۀطبق
   

 شوفر 12

 : دارای دو دیوار جدا کننده کفهم ۀطبق شافعی با الحاق  13
 اول: دارای دو دیوار جداکننده  ۀطبق

 شامل سه فضا
  

 علی آقا رحیمی  14
 ارباب 

جدول 4: دسته‌بندی خانه‌باغ‌های انگور دارای حجم و پلان مشابه )نگارندگان، 1404(.
Table 4: Classification of vineyard houses with similar volume and plan (Authors, 2025).
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جدول 5: بررسی نحوه استقرار و جبهه اصلی خانه‌باغ‌های انگور در بالو )نگارندگان، 1404(.
Table 5: Examination of the layout and main facade of the house of the grape orchards in Balov (Authors, 2025).

جدول 6: درصد اشغال فضاها در مجموعه باغ‌های انگور بالو )نگارندگان، 1404(.
Table 6: Percentage of space occupancy in the Balov grape orchard complex (Authors, 2025).

 
 

 
 اولیه  ۀسازند اصلی  ۀجبه کشیدگی و نحوه استقرار بنا  نام ردیف 

 مسلمان شمال غربی - شرقی علی آقا رحیمی  1
 مسلمان جنوب  غربی - شرقی شافعی  2
 مسلمان جنوب  غربی - شرقی غلام سیدخانی 3
 مسلمان جنوب  غربی - شرقی سیدخانی  یوسف 4
 مسلمان جنوب  غربی - شرقی کوچک غیرتمند  5
 مسلمان جنوب  غربی - شرقی چنگیز غیرتمند  6
 مسلمان جنوب  غربی - شرقی پور علی قاسم 7
 مسلمان جنوب  غربی - شرقی 1پور علی قاسم 8
 ارمنی -آشوری شرق  جنوبی -شمالی پورفرمان قاسم 9
 مسلمان جنوب  غربی - شرقی لطفی 10
 ارمنی -آشوری شرق  جنوبی -شمالی نوکرعلی  11
 ارمنی -آشوری غرب  جنوبی -شمالی عبداله نورور  12
 ارمنی -آشوری شرق  جنوبی -شمالی یداله 13
 ارمنی -آشوری شرق  جنوبی -شمالی شوفر 14

 
 

  
وسعت تقریبی و نسبت فضاییِ خانه‌باغ‌ها

در خانه‌باغ‌هــای مطالعــه شــده، بیشــترین مســاحت بــه زمیــن زیرکشــت انگــور اختصــاص دارد و فضــای زیســت، کمتریــن 
درصــد اشــغال را نســبت بــه بــاغ انگــور و فضــای تبدیــل انگــور بــه کشــمش )وَرَزَن( دارا اســت. در ایــن میــان، خانه‌بــاغِ 
ــا توجــه بــه بزرگــی بــاغ انگــور، آمــاده بــودن تمــام انگورهــا  اربــاب، مســاحت بیشــتری نســبت بــه بقیــه خانه‌باغ‌هــا دارد. ب
ــه کشــمش تبدیــل می‌شــد و مســاحت ورزن  ــادی از انگــور ب ــرای فــرآوری، مقــدار زی ــود روشــی دیگــر ب جهــت فــرآوری و نب
نســبت بــه فضــای زیســت درصــد بیشــتری را بــه خــود اختصــاص مــی‌داد. جــدول 6 نشــان می‌دهــد کــه تــا دهــۀ 60ه‍ــ.ش. 

 
 

 
 )درصد(  وَرَزَن )درصد(  خانه )درصد(انگور نام ردیف 

 2.3 1 96.7 علی آقا رحیمی  1
 2.1 0.68 97.1 شافعی  2
 4 0.35 95.5 غلام سیدخانی 3
 5.9 0.64 93.4 فریدون سیدخانی  4
 3.9 0.27 95.7 کوچک غیرتمند  5
 2.9 0.79 96.2 چنگیز غیرتمند  6
 4.91 0.35 94.7 پور علی قاسم 7
 6.69 0.53 92.7 1پور علی قاسم 8
 5.6 0.27 94.1 پورفرمان قاسم 9
 4.9 0.27 94.8 لطفی 10
 2.4 0.24 97.3 نوکرعلی  11
 2.7 0.34 96.8 عبداله نورور  12
 3.11 0.29 96.5 یداله 13
 2.8 0.35 96.8 شوفر 14

 %3.8 %0.45 %93.45 میانگین
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تصویر 13: نمایش مجموعه باغ انگور بر روی عکس هوایی 1368 ه‍.ش.  )نگارندگان، 1404(.
 Fig. 13: Showing the grape orchard complex on an aerial photograph from 1989 AD (Authors, 2025).

وَرَزَن و 0.45% بــه خانــه  به‌صــورت میانگیــن در یــک مجموعــه بــاغ‌93.4%  مســاحت زمیــن بــه بــاغ انگــور، 3.8%  بــه 
اختصــاص می‌یافتــه اســت. مقادیــر ذکــر شــده از روی عکــس‌ هوایــی ســال 1368 ه‍ــ.ش. محاســبه شــده‌اند کــه در تصویــر 

13، چنــد نمونــه نمایــش داده شــده اســت.

ساختار، مصالح و تزئینات
ــام و چـــوب  ــا گِل، خشـــت خـ ــا از نـــوع وزنـــی11 و بـــدون قـــاب اســـت. مصالـــح اصلـــی شـــکل‌دهنده خانه‌باغ‌هـ ــازه بناهـ سـ
اســـت. پوشـــش ســـقف‌ها تخـــت و تیرپـــوش هســـتند. نیروهـــای فشـــاری توســـط دیوارهـــای باربـــر و ســـتون‌های چوبـــی 
ج‌هـــای چینـــه  بـــه پـــی منتقـــل می‌شـــود. دیوارهـــای باربـــر طبقـــه هم‌کـــف، مُهـــره12 بـــوده و در نمونه‌هایـــی میان‌ر
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تصویر 14: جزئیات سقف طبقه هم‌کف و اول خانه‌باغ‌های انگور بالو )نگارندگان، 1404(.
Fig. 14: Details of the ceiling of the ground and first floors of the Balov Grape Garden House (Authors, 2025).

از یـــک ردیـــف خشـــت خـــام اســـتفاده شـــده اســـت. ایـــن دیوار‌هـــا در شـــروع ضخامـــت بیشـــتری نســـبت بـــه قســـمت 
کـــه دیـــوار حیـــاط ســـالم اســـت در قســـمت میانـــی دیـــوار مابیـــن  انتهایـــی دارنـــد. در نمونـــه خانه‌بـــاغ علـــی آقـــا رحیمـــی 
ج‌هـــای چینـــه، از شـــاخه‌ها اســـتفاده شـــده اســـت )تصویـــر 17(. دیوارهـــای باربـــر طبقـــه دوم ضخامـــت کمتـــر داشـــته  ر
کـــه فضـــای  و بـــا خشـــت خـــام ایجـــاد شـــده‌اند. ســـتون‌ها و تیرهـــا از تنـــه درخـــت صنوبـــر تهیـــه شـــده‌ و در مـــواردی 
کـــه عـــرض فضـــا  هم‌کـــف تقســـیم شـــده اســـت تیرهـــا بـــه شـــکل ســـاده بـــر روی دیـــوار قـــرار گرفته‌انـــد و در نمونه‌هایـــی 
ـــه ســـتون  ـــر ب ـــرای اتصـــال تی ـــار اســـتفاده شـــده اســـت. ب ـــرای حمـــل ب ـــا ســـتون‌های چوبـــی ب ـــر ب ـــاد اســـت از تیرهـــای بارب زی
و تیـــر فرعـــی بـــه تیـــر اصلـــی از میخ‌هـــای آهنـــی بلنـــد اســـتفاده شـــده اســـت )تصویـــر 14( در طبقـــه هم‌کـــف، شـــاخه‌های 
درخـــت یـــا تخته‌هـــای چـــوب توســـط میـــخ کبریتـــی بـــه تیرهـــا متصـــل شـــده اســـت. در طبقـــه هم‌کـــف، تختـــه و یـــا 
کـــه در اصطـــاح محلـــی )قمیـــش( می‌گوینـــد  شـــاخه‌های درختـــی بـــر روی تیرهـــا متصـــل شـــده‌اند و روی شـــاخه‌ها، نـــی 
یـــا شـــاخه‌های نـــازک بـــرگ‌دار و در نمونه‌هایـــی مقـــوا کارتـــن قـــرار گرفتـــه و لایـــه نهایـــی گل ریختـــه شـــده و بـــا فشـــار پـــا 
محکـــم شـــده اســـت. تیرهـــای ســـقف طبقـــه اول توســـط تخته‌هـــا به‌هـــم متصـــل شـــده، توســـط حصیـــر پوشـــیده شـــده، 
بـــه ضخامـــت 10-15 ســـانتی‌متر غـــوره گل ریختـــه شـــده و لایـــه نهایـــی بـــرای جلوگیـــری از نفـــوذ رطوبـــت بـــا مـــات 

کاهـــگل پوشـــیده شـــده اســـت )تصاویـــر 15 و 16(.
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تصویر 15: جزییات قرارگیری تیر و ستون در خانه‌باغ‌های انگورِ روستای بالو )نگارندگان، 1404(
Fig. 15. Details of the placement of beams and columns in the house in the vineyards of Balov village (Authors, 2025).

از کاهــگل بــرای انــدود بیرونــی دیوارهــا اســتفاده شــده اســت. بــرای انــدود دیوارهــای داخلــی در مــواردی از کاهــگل 
ک اســتفاده شــده اســت. فضــای داخــل حوضچــه چــرز جهــت مقابلــه بــا نفــوذ شــیرۀ انگــور در  و در مــواردی از گــچ و خــا
دیــوار کاهگلــی بــا مــات  آهــک انــدود شــده اســت )تصویــر 17(. خانه‌باغ‌هــا بــه شــکل ســاده و فاقــد هــر گونــه تزئینــات 

هســتند.
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تصویر 16: جزئیات اتصال تیر به ستون در خانه‌باغ‌های انگور روستای بالو )نگارندگان، 1404(.
Fig. 16: Details of the beam-column connection in the house in the vineyards of Balov village (Authors, 2025).

بحث و تحلیل
14 خانه‌بــاغ تاریخــی انگــور به‌عنــوان نماینــده مجموعــه باغــات انگــور تاریخــی در روســتای بالــو انتخاب‌شــده و به‌صــورت 
دقیــق، نقشــه‌های معمــاری آن‌هــا برداشــت شــد. اســاس انتخــاب نیــز معیارهایــی بــوده اســت کــه در خانه‌باغ‌هــا شناســایی 
ک و افتــراق  شــده اســت. هــر یــک از آن‌هــا براســاس ویژگی‌هــای کالبــدی و کارکــردی مــورد تدقیــق قــرار گرفتنــد و نقــاط اشــترا
آن‌هــا مشــخص شــد. یافته‌هــا نشــان می‌دهنــد کــه مجموعه‌هــای در حــال بررســی بــرای تعییــن موقعیــت در ایــن اقلیــم 
تابــع یــک نظــام مشــخص بودنــد. موقعیــت آن‌هــا بــر اســاس دسترســی بــه نهــر آب متعلــق بــه زمین‌هــای روســتا تعییــن 
می‌شــد. اغلــب در درون باغــات مثمــر و درکنــار یکدیگــر ســاخته می‌شــدند. ویژگــی بعــدی مربــوط بــه دوره‌بنــدی تاریخــی 
اســت. از ایــن نظــر دارای تنــوع خاصــی نیســتند. از میــان چهــارده خانه‌بــاغ، یــک خانه‌بــاغ در دورۀ قاجــار ســاخته شــده 
و ســیزده بــاب دیگــر مربــوط بــه دورۀ پهلــوی اســت. احتمــالاً ســازه‌های ســاده‌تری پیــش از آن وجــود داشــته اســت کــه از 

بقایــای آن اثــری در دســت نیســت. 
مبحــث دیگــر وضعیــت اســتقرار و زیســت در ایــن مجموعه‌هــای میــراث کشــاورزی اســت. به‌طــور طبیعــی اســتفاده 
شــناور از خانه‌باغ‌هــا مــد نظــر بــوده اســت. ایــن مکان‌هــا در مواقعــی خــاص از ســال و در صــورت نیــاز بــرای حفاظــت، 
دارای  البتــه  و  می‌گرفتــه  قــرار  باغبانــان  و  کشــاورزان  اســتفاده  مــورد  محصــول  تولیــد  و  برداشــت  عمــل‌آوری،  پایــش، 
تأسیســات لازم بــرای زیســت و معیشــت نیــز بــوده اســت. موضــوع بــا اهمیــت دیگــر اســتقرار عناصرکالبــدی در آن‌هاســت. 
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تصویر 17: جزئیات دیوارخانه و حیاط باغ انگور روستای بالو )نگارندگان، 1404(.
Fig. 17: Details of the walled house and courtyard of the grape garden in Balov village (Authors, 2025).
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مهم‌تریــن نقطــه تمایــز خانه‌باغ‌هــای انگــور بــا نمونه‌هــای مشــابه وجــود عناصــر‌ی اســت کــه جهــت فــرآوری انگــور ایجــاد 
شــده‌اند. بررســی‌ها نشــان می‌دهنــد کــه در تمــام مجموعه‌هــا، ورزن، خانه‌بــاغ بــا عنصــر چــرز وجــود داشــته اســت. عناصــر 
وَرَزَن و چَــرَز جهــت فــرآوری انگــور ایجــاد شــده‌اند. هم‌چنیــن تمــام باغــات انگــور کــه در کنــار مســیر ارتباطــی قــرار داشــتند 
در ضلــع مشــترک بــا راه دیــوار چینــه‌ای کشــیده شــده اســت. ایــن خانه‌باغ‌هــا بــدون عناصــر اشــاره شــده به‌عنــوان خانه‌بــاغ 
منفــرد شــناخته شــده و فاقــد معنــای ویــژه‌ای بــوده و کارکــردی نخواهنــد داشــت. بنابرایــن ایــن عناصــر در هم‌کنــاری بــا 

یکدیگــر بــه یــک »مجموعــه کشــت‌خوانی انگــور« تبدیــل شــده‌اند.
کوهســتانی، ســاختار خانه‌بــاغ  اقلیــم معتــدل  نــوع ســاختار، مصالــح و تزئینــات در آن‌هــا اســت. در  ویژگــی دیگــر 
انگــور، وزنــی، بــدون قــاب و برخاســته از نیــارش ایرانــی اســت و نــوع مصالــح و تزئینــات بــه‌کار رفتــه در دســته »ســاده« 
ــو  کله کلــی معمــاری آن‌هــا برگرفتــه از معمــاری عامیانــه اســت کــه در جزئیــات از معمــاری روســتای بال قــرار می‌گیرنــد. شــا
تبعیــت می‌کنــد. علاوه‌بــر آن وســعت عناصــر متشــکله در ایــن مجموعه‌هــا نیــز مــورد بررســی قــرار گرفتــه اســت. مطالعــات 
در جــدول 6 نشــان می‌دهــد کــه بیشــترین وســعت از آنِ بــاغ انگــور اســت. بدیهــی اســت کــه کشــاورزان ایــن مــکان را در گام 
نخســت جایــی بــرای تولیــد و معیشــت دانســته‌اند تــا زیســت. ســپس ورزن کــه دوبــاره نقــش مکمــل و فــرآوری را در تولیــد 
دارد در مرتبــه دوم از لحــاظ وســعت قــرار گرفتــه و در نهایــت خانــه به‌عنــوان محــل زیســت موقــت، کمتریــن وســعت را در 
کلیــه مجموعه‌هــا بــه خــود اختصــاص داده‌اســت. ایــن موضــوع نشــانگر اهمیــت معیشــت در ایــن گونــه از زیستگاه‌هاســت. 
کــز از نظــر تنــوع محصــولات نیــز وابســته بــه انگــور و مشــتقات آن بوده‌انــد. کشــمش محصــول اصلــی بــاغ  امــا ایــن مرا
ــروش آن  ــا ف ــاورز ب ــت کش ــود و معیش ــمش می‌ش ــه کش ــل ب ــر روی ورزن تبدی ــور ب ــهم انگ ــترین س ــردد. بیش ــوب می‌گ محس
کنــون  تأمیــن می‌شــده اســت. محصــولات جانبــی از جملــه دوشــاب13 و میــاخ14 نیــز بــا فــرآوری انگــور حاصــل می‌شــد. هــم ا

بــاغ انگــور بــه برداشــت و تولیــد انگــور، کشــمش، شــیره انگــور و میــاخ می‌پــردازد و صــد درصــد آن معیشــتی اســت.
مذهبــی  و  دینــی  وضعیــت  میــان  معنــاداری  ارتبــاط  و  بوده‌انــد  قابل‌توجــه  نیــز  جهت‌گیــری  منظــر  از  خانه‌باغ‌هــا 
از مجمــوع 14 خانه‌بــاغ مــورد مطالعــه 65% خانه‌باغ‌هــا  دارای  بــا جهــتِ ســاخت خانه‌باغ‌هــا وجــود دارد.  کشــاورزان 
اســتقرار شــرقی-غربی اســت کــه توســط کشــاورزان مســلمان ســاخته شــده اســت. از طــرف دیگــر 35% خانه‌باغ‌هــا دارای 
اســتقرار شــمالی-جنوبی بــوده و در انطبــاق بــا باورهــای آشــوری- ارامنــه ســاخته شــده‌اند؛ بنابرایــن به‌نظــر می‌رســد عوامــل 
آئینــی و مذهبــی در تعییــن جهــت  قرارگیــری آن‌هــا مؤثــر بوده‌انــد. ویژگــی دیگــر مربــوط بــه حجــم کلــی ایــن سازه‌هاســت. 
بررســی‌ها نشــان می‌دهــد کــه 50% از خانه‌هــای مطالعــه شــده دارای حجــم کلــی مکعبــی و 14% دارای حجــم کلــی U شــکل 

جدول 7: تعیین گونه‌بندی براساس ویژگی‌های کالبدی و کارکردی )نگارندگان، 1404(.
Table 7: Determination of taxonomy based on physical and functional characteristics (Authors, 2025).

 
 

 
 معیارها ردیف 

 های کالبدی و کارکردی( )ویژگی
 های انگور خانه باغ  بندیگونه

 اس معیارها سا رب
 عناصر متشکله  کناریو هم استقرار 1

 )باغ انگور / خانه / وَرَزَن( 
 خوانی . مجموعه کشت1

 باغ منفرد  . خانه2
 پهلوی . 2 ، . قاجار1 بندی تاریخی دوره 2
 ارمنی -آشوری /جنوبی   -شمالی. 2 ، مسلمان  /غربی- شرقی .1 ها گیری خانه باغجهت 3
 . مجلل2، . ساده1 ساختار، مصالح و تزئینات  4
 رعیتی . 2، . اربابی 1 مالکیت  5
 مقیاس . بزرگ2، مقیاسکوچک .1 وسعت   6

 . غیر معیشتی 2، معیشتی. 1 ویژگی محصولات و تولیدات زراعی  7
 شکل L . 3 ، شکل  U. 2 ، مکعب. 1 ها حجم خانه باغ 8
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و L %36 شــکل هســتند؛ بنابرایــن ســه الگــوی متفــاوت امــا مرتبــط بــا یکدیگــر وجــود دارد کــه ارتباطــی بیــن ایــن احجــام 
بــا ســایر کیفیــات از قبیــل، دوره ســاخت یــا دیــن و مذهــب کشــاورزان پیــدا نشــده اســت و به‌طــور احتمــال براســاس ســلیقه 

شــخصی اقــدام می‌شــده اســت.

نتیجه‌گیری
ایــن تحقیــق بــا بررســی ویژگی‌هــای کالبــدی و کارکــردی مجموعه‌هــای منتخــب، از آن‌هــا به‌عنــوان معیارهایــی بــرای 
دســت‌یابی بــه گونه‌بنــدی در مجموعــه بــاغ انگــور اســتفاده کــرده اســت. جــدول 7، نشــان می‌دهــد کــه خانه‌باغ‌هــای 
تاریخــی براســاس نــوع ویژگی‌هایــی کــه درآن‌هــا وجــود دارد، قابــل دســته‌بندی و گونه‌بنــدی هســتند. هــر ویژگــی چــه 
از منظرکالبــدی و چــه از منظرکارکــردی بــه معرفــی یــک گونــه منجــر می‌شــود. معیارهــای ردیــف 1 تــا 8 در جــدول 7، بــه 

طیفــی از ویژگی‌هــا اشــاره می‌کننــد.
کــه در بــالا تشــریح شــد در جــدول 8، در معــرض ســنجش قــرار گرفــت و خانه‌باغ‌هــای منتخــب  کلیــه معیارهایــی 
متشــکله  عناصــر  نظــر  از  غیرتمنــد«  چنگیــز  »خانه‌بــاغِ  نمونــه  به‌عنــوان  شــدند.  شناســی  گونــه  معیارهــا  آن  برپایــه 
شــامل؛ بــاغ انگــور، خانــه و ورزن بــوده و از ایــن منظــر یــک مجموعــه کشــت‌خوانی انگــور محســوب می‌شــود. به‌لحــاظ 
گیــری خانه‌بــاغ و بــاور اعتقــادی ســازنده در دســته  دوره‌بنــدی یــک مجموعــه پهلــوی اســت و بــا توجــه بــه جهــت 
شــرقی-غربی/ مســلمان قــرار می‌گیــرد. علاوه‌بــرآن از نظــر ســاختار و تزئینــات، ســاده بــوده و از لحــاظ مالکیــت یــک 
کوچک‌مقیــاس  کشــت‌خوانی  مجموعــه رعیتــی اســت. هم‌چنیــن براســاس وســعت عناصــر متشــکله یــک مجموعــه 
تلقــی می‌شــود و از نظــر محصــولات و تولیــدات زراعــی، یــک مجموعــه کشــت‌خوانی معیشــتی اســت. در معیــار آخــر و از 
منظــر حجــم در دســته یــک و مکعبــی قــرار می‌گیــرد. بنابرایــن خانه‌بــاغ چنگیــز غیرتمنــد یــک مجموعــه کشــت‌خوانیِ 
رعیتــی دورۀ پهلــوی اســت کــه ســازنده اولیــه آن مســلمان بــوده، بــه شــکل ســاده ســاخته شــده و به‌لحــاظ اقتصــادی، 
بــا  می‌تواننــد  روســتا  ایــن  در  واقــع  انگــور  خانه‌باغ‌هــای  کــه  اســت  داده  نشــان  کنــون  تا یافته‌هــا  اســت.  معیشــتی 
کــه بــا مطالعــات وســیع‌تر و کامل‌تــر در آینــده  معیارهــای جــدول8 گونه‌شناســی شــده و معرفــی گردنــد. بدیهــی اســت 

می‌تــوان معیارهــا و نتایــج آن را تدقیــق نمــود.

جدول 8: گونه‌شناسی خانه‌باغ‌های مورد مطالعه بر پایه ویژگی‌های کالبدی و کارکردی )معیارها( )نگارندگان، 1404(.
Table 8: Typology of the studied garden houses based on physical and functional characteristics (criteria) (Authors, 2025).

 

یف 
های  خانه باغ رد

 انگور 

های انگور خانه باغهای کالبدی و کارکردی ویژگی  
شناسی( )معیارهای گونه  

 عناصر 
 متشکله 

 

بندی  دوره
 تاریخی

گیری جهت  
و  خانه باغ  

سازنده باور دینی  

ساختار،  
مصالح و  
 تزئینات 

نوع  
 وسعت  مالکیت

محصولات 
و تولیدات  

 زراعی 

 حجم 
 خانه باغ 

مجموعه   علی آقا رحیمی  1
 کشتخوانی 

 پهلوی
 

/ غربی- شرقی  
 معیشتی  خرد مقیاس  اربابی  ساده مسلمان

 

 شافعی  2
مجموعه  
 قاجار کشتخوانی 

 با الحاقات پهلوی
غربی/ - شرقی  

 رعیتی  ساده مسلمان
 

 خرد مقیاس 
 

 معیشتی 
  

 کوچک غیرتمند  3
مجموعه  
 کشتخوانی 

 
 پهلوی

 
غربی/ - شرقی  

 رعیتی  ساده مسلمان
 

 خرد مقیاس 
 

 معیشتی 
 

 

 چنگیز غیرتمند  4

مجموعه  
 کشتخوانی 

 
 پهلوی

 
 

غربی/ - شرقی  
 رعیتی  ساده مسلمان

 
 خرد مقیاس 

 
 معیشتی 

 
 

پورفرمان قاسم 5  

مجموعه  
 کشتخوانی 

 
 پهلوی

 
 

جنوبی / -شمالی  
 رعیتی  ساده آشوری

 
 خرد مقیاس 

 
 معیشتی 

 
 

پور علی قاسم 6  

مجموعه  
 کشتخوانی 

 
 پهلوی

 
 

غربی/ - شرقی  
 رعیتی  ساده مسلمان

 
 خرد مقیاس 

 
 معیشتی 

 
 

پور علی قاسم 7  

مجموعه  
 کشتخوانی 

 
 پهلوی

 
 

غربی/ - شرقی  
 رعیتی  ساده مسلمان

 
 خرد مقیاس 

 
 معیشتی 

 
 

 
8 
 

 غلام سیدخانی

مجموعه  
 کشتخوانی 

 
 پهلوی

 
 

غربی/ - شرقی  
 رعیتی  ساده مسلمان

 
 خرد مقیاس 

 
 معیشتی 

 
 

 
9 
 

 نوکرعلی 

مجموعه  
 کشتخوانی 

 
 پهلوی

 
 

جنوبی / -شمالی  
 رعیتی  ساده آشوری

 
 خرد مقیاس 

 
 معیشتی 

 
 

 
10 
 

 عبدلل 
 نورور 

مجموعه  
 کشتخوانی 

 
 پهلوی

 
 

جنوبی / -شمالی  
 رعیتی  ساده آشوری

 
 خرد مقیاس 

 
 معیشتی 

 
 

 
11 
 

 یدلل

مجموعه  
 کشتخوانی 

 
 پهلوی

 
 

جنوبی / -شمالی  
 رعیتی  ساده آشوری

 
 خرد مقیاس 

 
 معیشتی 

 
 

 
12 
 

 لطفی

مجموعه  
 کشتخوانی 

 
 پهلوی

 
 

غربی/ - شرقی  
 رعیتی  ساده مسلمان

 
 خرد مقیاس 

 
 معیشتی 

 
 

 
13 
 

 یوسف
 سیدخانی

مجموعه  
 کشتخوانی 

 
 پهلوی

 
 

غربی/ - شرقی  
 رعیتی  ساده مسلمان

 
 خرد مقیاس 

 
 معیشتی 

 
 

 
14 
 

 حسن
 شوفر

مجموعه  
 کشتخوانی 

 
 پهلوی

 
 

جنوبی / -شمالی  
 رعیتی  ساده آشوری

 
 خرد مقیاس 

 
 معیشتی 

 
 



143 | صوفی و همکاران: تحلیل گونه‌شناسی معماری خانه‌باغ‎های انگور... |

سپاسگزاری
از مالکان خانه‌باغ‌ها به جهت مساعدت در مستندسازی معماری میراث قدردانی می‌شود.

درصد مشارکت نویسندگان
ــوم  ــندگان دوم و س ــارت نویس ــت نظ ــه تح ــت ک ــندۀ اول اس ــد نویس ــی ارش ــۀ کارشناس ج‌از پایان‌نام ــتخر ــر، مس ــۀ حاض مقال

نــگارش شــده اســت.

تعارض منافع
نویسندگان ضمن رعایت اخلاق نشر در ارجاع‌دهی، نبود تضاد و تعارض منافع را اعلام می‌دارند.

پی نوشت

1. Üzüm  Baĝı
2. Хân arxi

خ در زبان ترکی به معنای نهر است. اَر
3. Havna

4. منظور مالکیت دولتی است. 
5. تحت مالکیت شاه است.

6. موقع برداشت محصول در زمین کشاورزی.
7. Varazan
8. Čaraz
9. Köla

10. انگور را در محلولی- قرار داده و بعد خشک می‌کنند. به کشمش حاصله سبزه می‌گویند.
11. به سازه‌های ماسونری بدون قالب فلزی و بتنی گفته می‌شود که ایستایی آن‌ها از طریق وزن سازه تأمین می‌شود.

 

یف 
های  خانه باغ رد

 انگور 

های انگور خانه باغهای کالبدی و کارکردی ویژگی  
شناسی( )معیارهای گونه  

 عناصر 
 متشکله 

 

بندی  دوره
 تاریخی

گیری جهت  
و  خانه باغ  

سازنده باور دینی  

ساختار،  
مصالح و  
 تزئینات 

نوع  
 وسعت  مالکیت

محصولات 
و تولیدات  

 زراعی 

 حجم 
 خانه باغ 

مجموعه   علی آقا رحیمی  1
 کشتخوانی 

 پهلوی
 

/ غربی- شرقی  
 معیشتی  خرد مقیاس  اربابی  ساده مسلمان

 

 شافعی  2
مجموعه  
 قاجار کشتخوانی 

 با الحاقات پهلوی
غربی/ - شرقی  

 رعیتی  ساده مسلمان
 

 خرد مقیاس 
 

 معیشتی 
  

 کوچک غیرتمند  3
مجموعه  
 کشتخوانی 

 
 پهلوی

 

غربی/ - شرقی  
 رعیتی  ساده مسلمان

 
 خرد مقیاس 

 
 معیشتی 

 
 

 چنگیز غیرتمند  4

مجموعه  
 کشتخوانی 

 
 پهلوی

 
 

غربی/ - شرقی  
 رعیتی  ساده مسلمان

 
 خرد مقیاس 

 
 معیشتی 

 
 

پورفرمان قاسم 5  

مجموعه  
 کشتخوانی 

 
 پهلوی

 
 

جنوبی / -شمالی  
 رعیتی  ساده آشوری

 
 خرد مقیاس 

 
 معیشتی 

 
 

پور علی قاسم 6  

مجموعه  
 کشتخوانی 

 
 پهلوی

 
 

غربی/ - شرقی  
 رعیتی  ساده مسلمان

 
 خرد مقیاس 

 
 معیشتی 

 
 

پور علی قاسم 7  

مجموعه  
 کشتخوانی 

 
 پهلوی

 
 

غربی/ - شرقی  
 رعیتی  ساده مسلمان

 
 خرد مقیاس 

 
 معیشتی 

 
 

 
8 
 

 غلام سیدخانی

مجموعه  
 کشتخوانی 

 
 پهلوی

 
 

غربی/ - شرقی  
 رعیتی  ساده مسلمان

 
 خرد مقیاس 

 
 معیشتی 

 
 

 
9 
 

 نوکرعلی 

مجموعه  
 کشتخوانی 

 
 پهلوی

 
 

جنوبی / -شمالی  
 رعیتی  ساده آشوری

 
 خرد مقیاس 

 
 معیشتی 

 
 

 
10 
 

 عبدلل 
 نورور 

مجموعه  
 کشتخوانی 

 
 پهلوی

 
 

جنوبی / -شمالی  
 رعیتی  ساده آشوری

 
 خرد مقیاس 

 
 معیشتی 

 
 

 
11 
 

 یدلل

مجموعه  
 کشتخوانی 

 
 پهلوی

 
 

جنوبی / -شمالی  
 رعیتی  ساده آشوری

 
 خرد مقیاس 

 
 معیشتی 

 
 

 
12 
 

 لطفی

مجموعه  
 کشتخوانی 

 
 پهلوی

 
 

غربی/ - شرقی  
 رعیتی  ساده مسلمان

 
 خرد مقیاس 

 
 معیشتی 

 
 

 
13 
 

 یوسف
 سیدخانی

مجموعه  
 کشتخوانی 

 
 پهلوی

 
 

غربی/ - شرقی  
 رعیتی  ساده مسلمان

 
 خرد مقیاس 

 
 معیشتی 

 
 

 
14 
 

 حسن
 شوفر

مجموعه  
 کشتخوانی 

 
 پهلوی

 
 

جنوبی / -شمالی  
 رعیتی  ساده آشوری

 
 خرد مقیاس 

 
 معیشتی 

 
 



| اثـــــر  | ســال 47 | شــمارۀ 112 | 1405 |  144

12. در اصطلاح محلی به دیوارهای خشتی، مُهره دیوار می‌گویند.
13. Došâb
14. Milax
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With the rise of British rule in India under the East India Company, a new style 
emerged in the paintings of indigenous artists. These works were commissioned 
and purchased by British officials and depicted the culture of the subcontinent’s 
inhabitants. Of particular significance is their tendency to record and document 
events with religious themes, especially the Muharram rituals in India. Accordingly, 
this study aims to examine the role of colonial culture in shaping Muharram-related 
artworks in India and, based on Panofsky’s three-stage iconological approach, to 
uncover their hidden meanings. More specifically, what implications did the inner 
content of Muharram-centered paintings have during the colonial era? The aim 
is to interpret the underlying meaning of these works, understand their symbolic 
values, and examine how the religious identity of Muslims is expressed in a 
society influenced by colonial culture. Iconology, by identifying elements that are 
unconsciously present in a work, can represent the worldview of the artists’ time—
that is, the time and place of the image’s creation, the prevailing culture of that 
period and setting, and the demands of the patrons of art. The findings of this study, 
conducted using historical and descriptive-analytical methods, indicate that although 
Britain claimed to seek only the recording of Shiite mourning rituals in India and the 
collection of these paintings, it in fact regarded the revival of the Ashura movement 
as a threat because of its potential to incite uprisings among the inhabitants of the 
subcontinent. Therefore, by requesting that these events be documented, it sought 
to control Muslim gatherings throughout India. It should be noted that indigenous 
artists, in creating these works, unintentionally reshaped the identity of Muslims in 
the colonial era by using elements of Hindu-Islamic culture. This identity, which had 
been weakened by British hostility and its divide-and-rule policy between Hindus 
and Muslims, is now attracting attention in a different way and can be regarded as 
a tool for unity among Shiites, Sunnis, and non-Muslims in India in opposition to 
colonialism.
Keywords: Colonial India, Company School, Muharram Paintings, Muslim Identity, 
Iconology.
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Introduction
Throughout history, religion has been an important part of the culture and lives of the people of India 
(Mahmoodi, 2023: 176). Among the major religions in this multicultural society, Islam influenced 
the culture and art of the region for centuries. It can be said that the spread of Islam in India was 
closely linked to the widespread religious rituals of mourning for Imam Hossein (Razavi, 2009: 8), 
which became more prominent during the Mughal era (Hosseini, 2010: 72). Thus, with the fall of 
their empire in the first half of the nineteenth century and the establishment of British dominance 
over India, attention to these rituals took on a different form. Although the British policy of “divide 
and rule” between Hindu and Muslim groups (Rahman et al., 2018: 4) weakened Shiite power, the 
Muharram events did not suddenly stop. Instead, alongside their observance, painters were able to 
play a key role in India’s colonial discourse by representing these mourning events in paintings. Such 
paintings, focused on Muharram, emerged as one of the topics of interest to Europeans and were 
commissioned by them and by officials of the East India Company (Howes, 2014: 371). It should 
be noted that after British dominance over India, a new style of painting known as the “Company 
School” emerged, and works with Ashura themes formed part of its output, reflecting many aspects 
of the culture and beliefs of the people of this land.

Materials and Method
From the perspective of its objective, the present study is a developmental, qualitative study conducted 
using historical and descriptive-analytical methods and library-based data collection, based on 
Panofsky’s iconological approach. The article examines the subject matter and hidden content in 
paintings centered on Muharram and mourning for Imam Hussein in colonial India. In this regard, the 
statistical population included 10 types of paintings depicting Muharram events. To avoid repetition 
and similarity, and based on data saturation, four samples were selected through purposive sampling 
and analyzed as the study corpus.

Discussion
Based on the interpretation of the symbolic visual elements in this body of works, and in line with 
the prevailing culture of the time and place, it was determined that the historical and social values 
embedded in Figures 1–4 were shaped by Hindu-Islamic culture and thought during the colonial 
era. Painters, driven by the need to satisfy new patrons and influenced by Orientalist discourse in 
the East, naturally incorporated these elements into their works. However, the political dimension of 
the paintings’ content from the perspective of Company officials should not be overlooked. In fact, 
Britain feared Muslim power from the moment of its arrival in India and attempted to marginalize 
Muslims through various policies (Mohammadi & Ashrafi, 2014: 194). To implement this policy, 
it sought to control mourning events, the observance of which during the month of Muharram was 
regarded as a threat to Britain’s presence in India (Siebenga, 2013: 25). From their perspective, such 
events could create an opportunity for rebellion against British colonialism. Consequently, Britain 
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sought to display its absolute superiority and dominance over the land by expressing interest in 
paintings with these themes and by visually representing the mourning events for Imam Hussein, 
which were produced at the request and desire of the officials themselves (Siebenga, 2013: 25). In 
this way, it aimed to control Muslim gatherings and weaken their political and social power (Das, 
2014: 212). On the other hand, since the establishment of British colonial rule, Indian Muslims had 
lost much of their influence in society (Mohammadi & Ashrafi, 2014: 194). This led some Sunnis to 
agree with Shiite views regarding the holding of mourning processions (Moinuddin, 1971: 3–4). It 
should also be noted that Hindus respectfully participated in these mourning events (Razavi, 2009: 
7). Thus, based on the evidence in the paintings, Muharram events came to be recognized as a bridge 
of unity and consensus between the Shiite minority and other religious groups in India under British 
domination (Rabbani & Barani, 2016: 68).

Conclusion
Therefore, it can be said that the pictorial representation of Muharram mourning events, based on 
an iconological approach, was influenced by the conventional meanings prevalent in Indian society 
at that time, that is, the sociocultural text shaped by the British presence and the prominence of 
Muslims on the Indian art scene. On the one hand, after its arrival, Britain was to some extent 
captivated by life and the prevailing culture in India. In the style of Company School paintings, and 
with the aim of entertainment, documenting historical and religious events from its own perspective, 
and collecting these paintings, it commissioned local painters to record and document the subjects 
it selected, especially Muharram events. However, what is noteworthy in this regard is Britain’s aim 
of dominating Indians, especially Muslims, in this land. This was because Muslims, by resisting 
colonialism, were trying to save India from colonial invasion, which created concern among 
Company officials. As a result, Britain’s first political objective was to marginalize Muslims in India 
in order to create division between Hindus and Muslims. In fact, the observance of mourning events 
for Imam Hussein was perceived by colonial authorities as an alarm bell and as an opportunity to 
incite uprising and foster a spirit of heroism and sacrifice among the inhabitants of India. Therefore, 
they sought to control Muslim gatherings by commissioning paintings with these themes, thereby 
aiming to destroy Muslim culture and identity and present themselves as a superior and absolute 
identity. Thus, as observed in the paintings, although the execution technique, use of shading, and 
similar aspects were shaped according to British preferences, elements of Islamic culture, influenced 
by Iranian Shiite culture, alongside indigenous components of Indian culture, contributed to the 
re-formation of Muslim identity in the colonial era. Ultimately, the creation of paintings centered 
on mourning for Imam Hussein, in a combined Hindu-Islamic and European style, not only drew 
European attention to this subject but also provided an opportunity for Shiites to defend their identity 
as part of Islamic identity in the colonial era. This can be considered a tool for unity among Shiites, 
Sunnis, and non-Muslims in India in their struggle against colonialism.
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کمیتــی هنــد، ســبک نوینــی در آثــار نقاشــی هنرمنــدان  بــا ظهــور بریتانیــا ذیــل کمپانــی هنــد شــرقی در عرصــۀ حا

کنان شــبه قــاره، تهیــه و خریــداری  بومــی ایجــاد گردیــد کــه بــا حمایــت و ســفارش مقامــات آن از فرهنــگ ســا

می‌شــدند. در ایــن راســتا، آن‌چــه مــورد توجــه اســت، گرایــش آنــان بــرای ثبــت و مستندســازی رویدادهایــی بــا 

مضامیــن دینــی به‌ویــژه آیین‌هــای محــرم در هنــد، بــوده اســت؛ لــذا، ایــن پژوهــش بــرآن اســت بــا بررســی نقــش 

فرهنــگ اســتعمار در شــکل‌گیری آثــار محــرم در هنــد، بــر مبنــای رویکــرد ســه‌گانۀ آیکونولــوژی پانوفســکی بــه 

مفاهیــم نهفتــه در آن پــی ببــرد کــه محتــوای درونــی نقاشــی‌هایی بــا محوریــت محــرم در عصــر اســتعمار، چــه 

پیامدهایــی به‌دنبــال داشــته اســت؟ هــدف، تفســیر معنــای نهفتــه در آثــار، شــناخت ارزش‌هــای نمادیــن و نیــز 

چگونگــی ابــراز هویــت دینــی مســلمانان در جامعــه‌ای بــا فرهنــگ‌ اســتعمار بــوده اســت؛ زیــرا آیکونولــوژی بــا 

گاه در اثــر موجودنــد، می‌توانــد نمایانگــر جهان‌بینــی زمانــۀ هنرمنــدان  شناســایی عناصــری کــه به‌طــور ناخــودآ

باشــد. یعنــی، زمــان و مــکان آفرینــش تصویــر و فرهنــگ رایــج در آن زمــان و مــکان و خواســت‌های حامیــان 

هنــر. یافته‌هــای مطالعــۀ حاضــر کــه بــه روش تاریخــی، و توصیفی-تحلیلــی انجــام گرفتــه، نشــان می‌دهنــد 

گرچــه بریتانیــا، هدفــی جــز تقاضــا جهــت ثبــت صحنه‌هــای عــزاداری شــیعیان در هنــد و گــردآوری ایــن  کــه، ا

کنان شــبه  نقاشــی‌ها نداشــته، امــا در باطــن، احیــاء نهضــت عاشــورا را تهدیــدی بــرای آغــاز قیــام درمیــان ســا

قــاره قلمــداد نمــوده و لــذا، بــا درخواســت ثبــت آن، ســعی‌در کنتــرل مســلمانان، برتــری و ســلطه بــر سراســر هنــد 

گفتــه نمانــد، هنرمنــدان بومــی نیــز بــرای خلــق ایــن آثــار، بــا به‌کارگیــری مؤلفه‌هــای فرهنــگ  داشــته اســت. نا

اســتعمار شــدند.  بــه شــکل‌دهی مجــدد هویــت مســلمانان در عصــر  هندو-اســامی؛ غیرعامدانــه، منجــر 

هویتــی کــه درنتیجــۀ خصومــت بریتانیــا، بــا اِعمــال سیاســت نفــاق بیــن هنــدوان و مســلمانان کم‌رنــگ گشــته، 

کنــون بــه شــکل متفاوتــی موردتوجــه بــوده کــه می‌تــوان آن‌‌را ابــزاری جهــت اتحــاد میــان شــیعه، ســنی و غیــر  ا

مســلمانان هنــد بــرای ایســتادگی علیــه اســتعمار دانســت.

کلیدواژگان:  عصر استعمار هند، مکتب کمپانی، نقاشی‌های محرم، هویت مسلمانان، آیکونولوژی.
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ــا بـــر فرهنـــگ و هنـــر  بیـــن، دیـــن اســـام به‌عنـــوان یکـــی از ادیـــان مهـــم در ایـــن جامعـــۀ چندفرهنگـــی توانســـت قرن‌هـ
ایـــن ســـرزمین اثرگـــذار باشـــد. می‌تـــوان گفـــت گســـترش اســـام در هنـــد، مدیـــون گســـترده‌ترین مراســـم مذهبـــی یعنـــی، 
ـــه  ـــی رونـــق بیشـــتری یافت ـــه ایـــن امـــر از دورۀ ســـاطین گورکان ک ـــوده  ـــرای سید‌الشـــهداء )رضـــوی، 1388: 8( ب ســـوگواری ب
اســـت )حســـینی، 1389: 72(؛ لـــذا، بـــا ســـقوط امپراتـــوری آنـــان در نیمـــۀ نخســـت قـــرن نوزدهـــم و ســـلطۀ بریتانیـــا بـــر هنـــد، 
گرچـــه، اِعمـــال سیاســـت تفرقه‌افکنـــی بریتانیـــا بیـــن  توجـــه بـــه ایـــن قبیـــل مراســـم، صـــورت دیگـــری بـــه خـــود گرفـــت. ا
ــی  ــن برپایـ ــد، لیکـ ــیعیان گردیـ ــدرت شـ ــف قـ ــه تضعیـ ــر بـ ــلمان )Rahman et al., 2018: 4(؛ منجـ ــدو و مسـ ــات هنـ طبقـ
ــا بازنمایـــی مراســـمات  ــز بـ ــا برپایـــی آن، هنرمنـــدان نیـ ــتا بـ ــاره متوقـــف نشـــد. بلکـــه هم‌راسـ مراســـمات محـــرم بـــه‌ یک‌بـ
در قالـــب تصاویـــری از ایـــن عزاداری‌هـــا، توانســـتند بـــا اســـتفاده از نقاشـــی،‌ نقـــش کلیـــدی در گفتمـــان‌ اســـتعماری هنـــد 
ایفـــا نماینـــد. در واقـــع، نقاشـــی‌هایی بـــا محوریـــت محـــرم، به‌عنـــوان یکـــی از موضوعـــات مـــورد توجـــه اروپائیـــان و 
ــس از  ــد، پـ ــه نمانـ گفتـ ــد. نا ــکل گرفته‌انـ ــرقی )Howes, 2014: 371( شـ ــد شـ ــی هنـ ــات کمپانـ ــان و مقامـ ــفارش آنـ ــه سـ بـ
کـــه تصاویـــری بـــا  ســـلطه‌گری بریتانیـــا بـــر هنـــد، ســـبک جدیـــدی در نقاشـــی بـــا عنـــوان »مکتـــب کمپانـــی«1 ایجـــاد شـــد 
کـــه بازتاب‌دهنـــدۀ جنبه‌هـــای بســـیاری از فرهنـــگ و اعتقـــادات  مضامیـــن عاشـــورایی در زمـــرۀ آثـــار آن قـــرار گرفتـــه 

ــند. ــرزمین می‌باشـ ــان ایـــن سـ مردمـ
خ هنــر آلمانــی و عضــو  لــذا در ایــن پژوهــش بــا اســتناد بــه مراتــب ســه‌گانۀ آیکونولــوژی2 ارویــن پانوفســکی3، مــور
ــا موضــوع محــرم و مراســمات عــزاداری بــرای سید‌الشــهداء  پیشــاهنگ واربــورگ4، بــه بررســی نقاشــی‌های ایــن مکتــب ب
پرداختــه می‌شــود. هــدف، تفســیر محتــوای نهفتــه، شــناخت ارزش‌هــای نمادیــن و نیــز چگونگــی ابــراز هویــت دینــی 
مســلمانان در جامعــه‌ای بــا فرهنــگ‌ اســتعمار در بســتر هنرهــای تجســمی می‌باشــد. زیــرا، آیکونولــوژی و یــا شمایل‌شناســی، 
ــر  ــه کــه پانوفســکی معتقــد اســت »در اث ــر می‌پــردازد )نصــری، 1391: 14( و همان‌گون ــوای اث ــه محت ــوده کــه ب رویکــردی ب
هنــری نبایــد تنهــا بــه دنبــال شــکل و ســبک گشــت بلکــه بایــد حقیقــت اثــر را دنبــال کــرد« )Lorenz, 2016: 20(. معنایــی 
کــه بدیــن طریــق کشــف شــود همــان معنــای درونــی بــوده کــه بــا شــناخت نگــرش یــک ملــت و یــا مذهــب، آشــکار و درک 
ــار بــه ایــن پرســش پاســخ داده می‌شــود کــه محتــوای درونــی  می‌شــود )Panofsky, 1972: 5-6(؛ بنابرایــن در تحلیــل آث

نقاشــی‌هایی بــا محوریــت محــرم در عصــر اســتعمار هنــد، چــه پیامدهایــی بــه دنبــال داشــته اســت؟
کــه  روش پژوهــش: پژوهــش حاضــر، از منظــر هــدف، پژوهشــی توســعه‌ای و از نــوع پژوهش‌هــای کیفــی می‌باشــد 
بــا اســتفاده از روش تاریخــی، و توصیفی-تحلیلــی، و گــردآوری اطلاعــات کتابخانــه‌ای، بــر مبنــای رویکــرد آیکونولــوژی 
پانوفســکی انجــام گرفتــه اســت. مقالــه بــه توصیــف موضــوع و محتــوای نهفتــه در نقاشــی‌هایی بــا محوریــت محــرم و 
عــزاداری بــرای امــام حســین؟ع؟ در عصــر اســتعمار هنــد پرداختــه اســت. در ایــن راســتا، جامعــه آمــاری شــامل 10 نــوع 
نقاشــی از مراســم محــرم بــوده کــه بــه ســبب اجتنــاب از تکــرار و شــباهت آن‌هــا و بنــا بــه روش اشــباع داده‌هــا، تعــداد 4 نمونــه 

بــر مبنــای راهبردهــای نمونه‌گیــری هدفمنــد؛ به‌عنــوان پیکــرۀ مطالعاتــی انتخــاب و تحلیــل می‌شــوند.

پیشینۀ پژوهش
گــروه اول، شــامل تأثیــر اســتعمار بریتانیــا و شــکل‌گیری مکتــب  در ایــن راســتا بــا ســه گــروه مطالعاتــی مواجــه هســتیم؛ 
نقاشــی کمپانــی در هنــد، گــروه دوم در زمینــۀ اســام‌گرایی و جایــگاه آیین‌هــای مذهبــی به‌ویــژه مراســمات محــرم در هنــر 
تصویــری هنــد، و گــروه ســوم، شــامل منابعــی بــوده کــه بــه کاربــرد رویکــرد نظــری پژوهــش در تحلیــل آثــار هنــری تعلــق دارد. 

کــه از میــان آن‌هــا می‌تــوان بــه مــوارد زیــر اشــاره کــرد.
»رضــوی« )1388( در مقالــه‌ای بــا عنــوان »بررســی زمینه‌هــای ورود انگلیــس بــه شــبه قــاره« بــه ورود اســتعمار و 
ســلطه‌گری آن بــر هنــد پرداختــه اســت. »هــاوز« در مقالــۀ خــود )Howes, 2014( بــه شــکل‌گیری مکتــب نقاشــی کمپانــی 
ــذا  اشــاره داشــته و بیــان می‌کنــد بــا توجــه بــه این‌کــه اغلــب ســفارش‌دهندگان نقاشــی‌ها در هنــد از ایــن کمپانــی بودنــد ل
ایــن عنــوان بــر آن نهــاده شــده اســت. »پیونــد« و »پویــان« )1402( در مقالــه‌ای بــا عنــوان »بررســی نمادیــن اســامی تعزیــه 
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در ایــران و هنــد و تأثیــر شــکل‌دهی آن در تمــدن اســامی« بــه ایــن نتیجــه رســیده‌اند کــه بــا ورود اســام بــه هنــد از طریــق 
ایرانیــان مسلمان‌شــده، بخشــی از آیین‌هــای ســوگواری به‌ویــژه نمایــش تعزیــه بــه آن ســرزمین راه پیــدا کــرد. »ســیبنگا« 
ــا محوریــت محــرم در عصــر  )Siebenga, 2013( در پژوهــش بیــش از همــه، بــه شــکل‌گیری کارت‌پســتال و فیلم‌هایــی ب

اســتعمار هنــد پرداختــه اســت. 
»محمــد‌زاده« )1391( در مقالــۀ خــود »نقــد شمایل‌شناســانه و کاربــرد آن در حــوزه هنــر نقاشــی مذهبــی عصــر قاجــار« بــه 
کاربــرد مؤثــر ایــن شــیوه مطالعاتــی در تفســیر آثــار حــوزه هنرهــای دینــی می‌پــردازد. »مهدی‌پــور مقــدم« و همــکاران )1401( 
در مقالــه‌ای بــا عنــوان »خوانــش نقاشــی دیــواری داوری واپســین اثــر جیوتــو بــر مبنــای نظریــه ارویــن پانوفســکی« بــر ایــن 
عقیده‌انــد بــرای پی‌بــردن بــه مفهــوم اثــر، بــا تمایــز میــان فــرم و معنــای آن، می‌تــوان بــه روابــط متقابــل بیــن اثــر هنــری 
کــه  کــم در زمانــۀ هنرمنــد دســت‌یافت. درنتیجــه، بــا بررســی پژوهش‌هــای فوق‌الذکــر مشــخص شــد  و جهان‌بینــی حا
کنــون در راســتای مطالعــۀ نقاشــی‌هایی بــا موضــوع محــرم و عــزاداری بــرای سیدالشــهداء در هنــد، و بــر مبنــای رویکــرد  تا
کاوی صــورت نگرفتــه و غالــب پژوهش‌هــا، صرفــاً بــه نحــوۀ اجــرای مراســمات و  آیکونولــوژی پانوفســکی هیــچ مطالعــه‌ و وا
مقایســۀ آن بــا ایــران انجــام شــده اســت. بنابرایــن، مشــخصۀ ایــن پژوهــش در قیــاس بــا پژوهش‌هــای پیشــین، با‌توجــه 
بــه شــکل‌گیری مکتــب نقاشــی کمپانــی؛ در نتیجــۀ حضــور فرهنــگ اســتعمار بریتانیــا در هنــد، بــوده کــه به‌عنــوان نگرشــی 

نویــن از نقاشــی‌های عاشــورایی در شــبه قــاره به‌شــمار می‌آیــد.

مبانی نظری
آیکونولــوژی، از واژۀ یونانــی eikon بــه معنــای تصویــر بــا پیشــوند لــوژی5، بــرای »تفســیر اثــر هنــری براســاس جهان‌بینــی 
ــه کار  ــر از جانــب هنرمنــد« )پانوفســکی، 1396: 4( ب یــک دوران و بــدون عطــف توجــه بــه معانــی عامدانــه موجــود در اث
گرچــه امــروزه بســیاری از  کــه از مهم‌تریــن رویکردهــا در مطالعــات تاریــخ هنــر به‌ویــژه تصویــر بــه شــمار می‌آیــد. ا رفتــه 
پژوهش‌گــران، ایــن اصطــاح را بــا ارویــن پانوفســکی معرفــی می‌کننــد و او را »پــدر آیکونولــوژی«6 می‌داننــد )موســوی، 
گردانش از جملــه پانوفســکی تکامــل یافتــه  1400: 373(، امــا، آیکونولــوژی بــا واربــورگ پایه‌ریــزی و بعدهــا توســط شــا
اســت7 )مهدی‌پــور مقــدم و همــکاران، 1401: 96(. درواقــع، پانوفســکی، جانشــین ابــی واربــورگ به‌عنــوان رئیــس مکتــب 

شمایل‌شناســی دانســته شــده اســت )شــلومو، 1394: 134- 137(.
ح  ــوده کــه در ادامــه، بــه طــر ــه ایــدۀ شــمایل‌نگاری8 مربــوط ب ــدا ب ــر اســت، روش پانوفســکی در ابت بنابرایــن قابــل ذک
دیــدگاه شمایل‌شناســی؛ آیکونولــوژی، منجــر گردیــد )پانوفســکی، 1396: 4(؛ درواقــع، ایــن رویکــرد در پــیِ پرداختــن بــه 
ــز ناشــناخته بــوده  ــرای خــود هنرمنــد نی ــر هنــری، کشــف و تفســیر ارزش‌هــای نمادینــی اســت کــه حتــی احتمــال دارد ب اث
گاهانــه قصــد بیــان آن‌‌را داشــته، متفــاوت باشــد )Panofsky, 1972: 8(. می‌تــوان گفــت، آیکونولــوژی  و یــا بــا آن‌چــه آ
ــه تاریخــی، اجتماعــی و فرهنگــی موضوعــات و بن‌مایه‌هــای  ــوده کــه دربردارنــدۀ پس‌زمین شــاخه‌ای از تاریــخ فرهنگــی ب
هنرهــای تجســمی اســت )نصــری، 1391: 16(. بــه دیگــر ســخن، بــا توجــه بــه این‌کــه اثــر هنــری هم‌چــون یــک رســانۀ 
فرهنگــی یــا بهتــر اســت بگوییــم نشــانۀ فرهنگــی قلمــداد می‌شــود لــذا بــرای آشکار‌ســاختن معنــای آن می‌بایســت مطابــق 
نظــر پانوفســکی؛ بــا تمایــز قائل‌شــدن میــان فــرم و محتــوا و بــا اســتناد بــه اســناد تاریخــی و فرهنگــی، بــه قلمــرو معنــا وارد 
شــد. بنابرایــن جهــت بیرون‌کشــیدن مفاهیــم نهفتــه در اثــر، مراتــب ســه‌گانۀ پانوفســکی مــورد توجــه قــرار می‌گیــرد کــه 
عبارتنــد از:  1( توصیــف پیشاشــمایل‌نگارانه؛ پیشــاآیکونوگرافی9. 2( تحلیــل شــمایل‌نگارانه؛ آیکونوگرافــی10. و 3( تفســیر 

آیکونولــوژی11. شمایل‌شناســانه؛ 
کــه بــه  کــه ابتدایــی یــا طبیعــی گفتــه می‌شــود، مربــوط اســت« )شــلومو، 1394: 139(  »اولیــن ســطح، بــه مفهومــی 
توصیــف اثــر، هنــگام مواجهــۀ مخاطــب بــا آن اشــاره دارد. اغلــب مخاطبــــان هنــــگام رویارویــی بــــا اثــر هنــری بــه محتــوای 
ــوم بــه‌کار رفتــه در آن  ــوند؛ تــا بــــه معنــا و مفهــ ــر دقیــق می‌شــ ــته و بیــــن عناصــر مختلــف موجــود در تصویــ آن توجــه داشــ
توســــط هنرمنــد، پــــی‌ببرند )محمــدزاده و همــکاران، 1401: 56(. به‌طور‌کلــی، توجــه بــه همــان صورت‌هــای محســوس اثــر 
هنــری )نصــری، 1391: 12( هم‌چــون شناســایی خطــوط، حجــم، رنــگ، اشــیاء فیزیکــی، افــراد، حیوانــات، ابنیــه و نظایــر 
آن بــوده کــه مخاطــب در گام نخســت بــا آن ســروکار دارد. در ایــن زمینــه پانوفســکی بیــان می‌کنــد »جهــان فرم‌هــای نــاب 



| اثـــــر  | ســال 47 | شــمارۀ 112 | 1405 |  154

کــه معنــای اولیــه یــا طبیعــی را شــامل می‌گــردد به‌عنــوان بن‌مایه‌هــای هنــری شــناخته می‌شــوند و مطالعــه آن‌هــا می‌توانــد 
 .)Panofsky, 1972: 5( »ــد‌ ــری باش ــر هن ــمایل‌نگارانه‌ای از اث ــف پیشاش توصی

در ادامــه، تحلیــل پانوفســکی در دومیــن ســطح، مضمــون ثانویــه یــا قراردادی‌بــودن را نمایــان می‌کنــد؛ یعنــی شناســایی 
ــر اســت در  ــد )شــلومو، 1394: 140(. شــایان ذک ــر را مجســم می‌کنن ــا مفاهیــم اث تاریخ‌هــا و تمثیل‌هایــی کــه درون‌مایه‌هــا ی
ایــن ســطح، معانــی قــراردادی، جهان‌شــمول نیســتند بلکــه در برخــی جوامــع به‌صــورت یــک قــرارداد وجــود دارنــد کــه 
برخــاف ســطح نخســت، آن‌هــا معنــای خودشــآن‌‌را مســتقیماً و بی‌واســطه آشــکار نمی‌ســازند )نصــری، 1391: 13(. بلکــه 
گاهــی  گــر فــرد آ مســتلزم شــناخت بینامتنیــت‌12  و بــه بیــان دیگــر، قراردادهــای معنایــی یــک فرهنــگ و اجتمــاع بــوده کــه »ا
لازم از ادبیــات و تاریــخ ]قراردادهــا[ داشــته باشــد می‌توانــد ایــن معنــا را از تصویــر بــه دســت آورد« )مختاریــان، 1392(؛ لــذا 
ــتفاده  ــرش اس ــانه‌ها در اث ــاد و نش ــه از نم ــر عامدان گاه و غی ــودآ ــه، ناخ ــن مرحل ــد در ای ــه هنرمن ــت ک ــد اس ــکی معتق پانوفس
می‌کنــد )نصــری، 1391: 13( کــه در ایــن راســتا، داســتان‌ها و تمثیل‌هــا؛ یعنــی منابــع ادبــی، بــه جــای نقــوش قابــل توجــه 
ــذا ایــن منابــع ادبــی می‌توانــد مــا را بــه ســمت ســطح ســوم؛ تفســیر  می‌باشــند )عزیــزی و طباطبایی‌جبلــی، 1401: 29(؛ و ل
ــر تحلیــل ســطح دوم  ــر رهنــون ســازد. در نهایــت، ســطح ســوم کــه منــوط ب ــه در اث ــوژی و دریافــت لایه‌هــای نهفت آیکونول
بــوده، تفســیر اثــر اســت کــه پانوفســکی از آن به‌عنــوان معنــای ذاتــی یــا محتوایــی یــاد می‌کنــد. در ایــن مرتبــه، می‌بایســت 
داده‌هــای مختلفــی کــه غیــر عامدانــه در اثــر هنــری موجودنــد را از آن جــدا کــرده و در کنــار یکدیگــر قــرار داد تــا بتــوان 
اثــر را تفســیر نمــود )نصــری، 1391: 14(. قابــل ذکــر اســت »در ایــن موضــع بــا جهان‌بینــی آن دوران مواجــه می‌شــویم« 
)Panofsky, 1955: 38(؛ یعنــی زمــان و مــکان آفرینــش تصویــر و فرهنــگ رایــج در آن زمــان و مــکان و خواســت‌های 
ــه  ــن س ــه، ای ــند. در نتیج ــه می‌باش ــک جامع ــی ی ــرش اصل ــر نگ ــی نمایانگ ــور کل ــه به‌‌ط ــز، 1401: 53(، ک ــر )آدام ــان هن حامی
ســطح کــه معنــای هــر یــک از آن‌هــا زمینه‌ســاز دیگــری ‌اســت بــه بررســی جهانــی می‌پردازنــد کــه در یــک اثــر هنــری بیــان 

ــردد.  ــی می‌گ ــی آن تلق ــای واقع ــوان معن ــده به‌عن ــای دریافت‌ش ــذا، معن ــده و ل ش

توصیف پیکره مطالعاتی
»بی‌تردیــد، واقعــه کربــا نقطــۀ عطفــی در تاریــخ شــیعه به‌شــمار می‌آیــد و شــیعیان، بــا اجــرای مراســم و ســنت‌هایی، از آن 
به‌عنــوان وســیله‌ای در جهــت حفــظ گســترش هویــت شــیعی بهــره می‌گیرنــد« )ســاویس و گلــی، 1394(؛ لــذا می‌تــوان گفــت 
بزرگ‌تریــن و پورشــورترین مراســم مذهبــی شــیعیان، در مــاه محــرم و بــرای عــزاداری حضــرت امــام حســین؟ع؟، یــاران و 
اهــل بیــت ایشــان انجــام می‌گیــرد. در ایــن بیــن، شــیعیان هنــد نیــز هم‌چــون شــیعیان دیگــر ممالــک نســبت بــه ایــن واقعــه 
کنــون، عــزاداری بــرای سیدالشــهداء را بــا علاقــۀ وصف‌نشــدنی  بی‌تفــاوت نبــوده و در ماه‌هــای محــرم و صفــر؛ از گذشــته تا
و همــراه بــا تعصــب برگــزار می‌کننــد )دلبــری و زحمتکــش، 1395: 128، 139(. درواقــع، »آن‌چــه پرچــم‌دار فرهنــگ شــیعی در 
کنــده از شــمال تــا جنــوب هنــد محســوب می‌شــود،  ایــن ســرزمین بــوده و حلقــۀ اتصــال و وحــدت جماعت‌هــای شــیعی پرا
کــه پیش‌تــر بیــان شــد پــس از تســلط  ســنت‌های عــزاداری محــرم ]بــوده[ اســت« )رحمانــی، 1391: 28(. و همان‌گونــه 
بریتانیــا بــر هنــد، ســبک جدیــدی در نقاشــی بــا عنــوان »مکتــب کمپانــی« شــکل گرفــت کــه محــرم و صحنه‌هــای عــزاداری 
آن، از جملــه مهم‌تریــن موضوعــات ایــن مکتــب بــوده کــه بــا ســفارش مقامــات کمپانــی بــه‌ تصویــر درآمده‌انــد. لــذا در ایــن 
پژوهــش جهــت تحلیــل محتــوای نهفتــه در نقاشــی‌های عصــر اســتعمار هنــد، نخســت بــه معرفــی نمونه‌هــای مطالعاتــی 

ح زیــر می‌باشــند )جــدول 1(:  می‌پردازیــم کــه بــه شــر
کتــی از ضریــح  شــکل 1؛ عــزاداری مــاه محــرم در مکان‌‌ویــژه‌ای بــه نــام »امام‌بــاره«13 کــه بــا نشســتن افــراد در مقابــل ما
گرچــه ایــن نقاشــی‌ در پاتنــا؛ مرکــز اصلــی مکتــب نقاشــی کمپانــی، تصویــر  بــا عنــوان »تعزیــه«، برپــا شــده را نشــان می‌دهــد. ا
نشــده لیکــن بــه دلیــل شــکل‌گیری آن در زمانــۀ اســتعمار ایــن ســرزمین می‌تــوان آن‌‌را در زمــرۀ نقاشــی‌های ایــن مکتــب بــه 
ــاهده  ــرم مش ــاه مح ــزاداری م ــته‌های ع ــی دس ــرای برپای ــی ب ــام جمعیت ــی از ازدح ــکال 2 و 3 صحنه‌‌های ــمار آورد. در اش ش
می‌شــود. به‌ویــژه شــکل 3 کــه مرثیه‌خوانــی و قرائــت توســط عــزاداران سیدالشــهداء در امام‌بــاره را نشــان می‌دهــد. و شــکل 
4؛ بــه آخریــن روز مراســم عــزاداری در مــاه محــرم یعنــی روز عاشــورا اشــاره دارد کــه هماننــد شــکل 1، در مکانــی غیــر از پاتنــا 

ولــی در زمــرۀ تصاویــر مکتــب کمپانــی، جای‌گرفتــه اســت.
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خوانش محتوای نهفته در نقاشی‌های محرم
به‌‌طــور‌ کلــی، آثــار هنــری هم‌چــون نقاشــی‌هایی بــا محوریــت محــرم، به‌منزلــۀ تصویــری اســت کــه روبــه‌روی مخاطــب قــرار 
گرفتــه و نوعــی حضــور را بــرای بیننــده بــه نمایــش می‌گــذارد )محمــدزاده و همــکاران، 1401: 55( کــه »منحصــراً به‌منظــور 
ک حســی، خلــق نمی‌شــود« )پانوفســکی، 1396:  ــا بــا هــدف تجربــۀ زیبایی‌شناســی؛ یعنــی تجربــۀ مبتنی‌بــر ادرا لــذت و ی
ــز  ــرد. مطابــق آن‌چــه کــه پانوفســکی نی ــوده کــه مــورد توجــه قــرار می‌گی ــا فــرم ب 52(. بلکــه گاهــی مضمــون آن در تقابــل ب
اذعــان مــی‌دارد »آیکونولــوژی ]در ســه ســطح معنایــی[ بــه مضمــون و معنــای اثــر هنــری به‌عنــوان نقطــۀ مقابــل فــرم 
می‌پــردازد« )عزیــزی و طباطبایی‌جبلــی، 1401: 28(. یعنــی »بــا هــدف دریافــت پیام‌هــای پنهــان در ورای عناصــر ملمــوس 
اثــر هنــری بــه تحلیــل و کشــف زوایــای ناشــناختۀ باورهــا، اعتقــادات و جهان‌بینــی مســتتر در عناصــر تصویــری، مبــادرت 
ــه شــناخت محتــوای ضمنــی در تصاویــر محــرم؛ عصــر  ــد منجــر ب مــی‌ورزد« )عبــدی، 1391: 16(؛ کــه، در نهایــت می‌توان

اســتعمار هنــد، گــردد. 

سطح اول: توصیف پیشاآیکونوگرافی
ایــن ســطح کــه بــا مــروری بــر نقاشــی‌های جــدول 1، آغــاز می‌گــردد به‌طــور کلــی ملاحظــۀ پیش‌شمایل‌نگاشــتی و یــا شــبه 
فرمــی، از نقاشــی‌هایی بــوده کــه حــول محــور واقعــۀ کربــا تصویــر شــده‌اند؛ لــذا مطابــق شــکل 1، فضــای داخلــی امام‌بــاره 
در لکنهــو14، شــهر امام‌باره‌هــا در هنــد )رضــوی، 1388: 8(، قابــل مشــاهده می‌باشــد. پله‌هــای منبــر در ســمت چــپ، 

جدول 1: نقاشی‌هایی با محوریت محرم و عزاداری برای سیدالشهداء، عصر استعمار هند )نگارندگان، 1404(.
Table 1: Paintings Centered on Muharram and Mourning for Sayyid al-Shuhada during the Colonial Era in India (Authors, 2025).
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کنــار عــزاداران، شــمعدان‌هایی بــا 7 شــمع روشــن، از جملــه  گــرد تعزیــه در ســمت راســت و نیــز  گردا شــمع‌های روشــن 
عناصــری بــوده کــه در این‌جــا بــه چشــم می‌آیــد. در کنــار آن‌هــا، عزادارانــی بــا لباس‌هــای یکدســت بــه رنــگ ســیاه و ســبز، 
نشســته در مقابــل تعزیــه؛ کــه نمــادی از ضریــح امــام حســین؟ع؟ بــوده، دیــده می‌شــوند. بــا کوبیــدن بــر ســر، صــورت و زانوی 
خــود و چهره‌‌هایــی حزن‌انگیــز بــه عــزاداری می‌پردازنــد. نکتــۀ حائــز اهمیــت در این‌جــا، سیاه‌پوش‌شــدن تمامــی فضــای 
نقاشــی بــوده کــه نمایشــی از صــورت غم‌بــار ایــن مراســم می‌باشــد. لیکــن در نقطــۀ مقابــل آن، گلدســته‌ها و فانوس‌هایــی 
کلــی، تزییــن و آراســتن فضــای داخلــی امام‌باره‌هــا از  کــه به‌طــور  گرفتــه  کاغــذی، آویختــه از ســقف قــرار  گاهــاً  رنگیــن؛ 
یــک ســو، نشــان‌دهندۀ یکــی از مشــخصات آن و از ســوی دیگــر می‌توانــد گویــای ســبک اشــرافی و متمول‌بــودن صاحــب 

 .)Moinuddin, 1971: 81- 82( امام‌بــاره به‌شــمار آیــد
ــت  ــمت راس ــی، از س ــز پرچم‌های ــا و نی ــتن تعزیه‌ه ــا در دست‌داش ــه ب ــوده ک ــی ب ــزاداری طویل ــته‌ ع ــامل دس ــکل 2، ش ش
گوشــۀ ســمت چــپ، عَلَم‌هایــی‌ نیــز  کادر در حــال حرکــت هســتند و پیشــاپیش ایــن دســته؛ در دورنمایــی از  بــه چــپ 
قابــل مشــاهده می‌باشــند. در بیــن آنــان، افــرادی بــا مشــک آب بــر دوش، آب را میــان عــزاداران و تشــنگان مراســم توزیــع 
ــا حمــلِ  ــز ب ــار آن‌هــا، جماعتــی مشــغول ســینه‌زنی، همــراه آن‌هــا برخــی بــه نواختــن طبــل و تعــدادی نی می‌نماینــد. در کن
نیــزه، شمشــیر و ســپر، یــادآور نبــرد روز عاشــورا بوده‌انــد. و در اطــراف ایــن دســته عــزاداری، مردمانــی نشســته بــر زمیــن و یــا 
بــر تپه‌هایــی بــا درختــان سرســبز، نظاره‌گــر برپایــی مراســم می‌باشــند. به‌طــور کلــی، هماننــد شــکل 1، ســبک پوشــش افــراد 

ــا حــدودی یکســان و بــه نوعــی، ســبک و ســیاق پوشــش آن دوره را بــه تصویــر می‌کشــد. در این‌جــا ت
شــکل 3، هــم درون و هــم بیــرون امام‌بــاره‌ای آراســته بــه رنــگ ســبز و پرچم‌هــای قرمزرنــگ را نشــان می‌دهــد. در 
ــای  ــر فض ــن، علاوه‌ب ــود. هم‌چنی ــده می‌ش ــپ، دی ــمت چ ــر در س ــالای منب ــر ب ــبزرنگ و ب ــی س ــا لباس ــی ب ــل، مرثیه‌خوان داخ
داخلــی، بیــرون امام‌بــاره نیــز مملــو از ازدحــام جمعیتــی بــوده کــه به‌ماننــد افــراد درون بنــا، بــه دعــا و گوش‌ســپردن بــه 
کودکــی خردســال آب می‌ریــزد. البتــه در دو ســوی  مرثیه‌خــوان مشــغولند. در میــان آن‌هــا، فــردی بــا مشــک آب بــرای 
امام‌بــاره نیــز، بــر روی ســکوهایی آراســته بــه گلدســته‌های رنگیــن، چنــد نفــری حضــور دارنــد کــه شــاید آن‌هــا نیــز مشــغول 
گفتــه نمانــد کــه این‌گونــه مراســم مرثیــه‌ و نوحه‌خوانــی در  پذیرایــی از عــزاداران سیدالشــهداء بــا آب و شــربت باشــند. نا

ــان، 1402: 10(. ــد و پوی ــت )پیون ــوده اس ــا ب ــز برپ ــرم نی ــاه مح ــم م ــب ده ــول ش ــام ط ــا، در تم امام‌باره‌ه
کــه بــه برگــزاری مراســمی در روز عاشــورا اشــاره دارد. تقریبــاً در میانــۀ ایــن تصویــر، تعــدادی  و در نهایــت، شــکل 4 
ــد.  ــل می‌کنن ــه را حم ــی تعزی ــزاداری یعن ــای ع ــی از نماده ــه یک ــوند ک ــده می‌ش ــز، دی ــی و قرم ــگ آب ــه رن ــی ب ــل در پوشش فی
هم‌چنیــن در طرفیــن فیل‌هــا، دو اســب‌ نیــز آراســته بــه رنــگ قرمــز بــا پوششــی ســفیدرنگ نشــان داده شــده کــه قرارگیــری 
روپــوش ســفید بــر روی آن‌هــا، می‌توانــد بیانگــر کفــن نیــز باشــد. در پیــش پــای یکــی از فیل‌هــا نیــز، مردانــی نیمه‌برهنــه 
بــا شــدت و تعصــب بســیار بــه عــزاداری مشــغولند. کمــی عقب‌تــر از آن‌هــا، مردمانــی را می‌بینیــم کــه سراســیمه و در حــال 
کت‌هــای کوچکــی به‌عنــوان ضریــح بــر ســر خــود حمــل  ــا برخــی از آن‌هــا، ما دویــدن، بــر ســر و صــورت خــود می‌کوبنــد و ی
می‌کننــد. نکتــۀ مــورد توجــه در شــکل 4، حضــور نیروهــای ارتــش بریتانیــا در ســمت چــپ کادر می‌باشــد. در واقــع، علاوه‌بــر 
ــه ســفارش‌دهندگان ایــن  ــز از جمل ــد شــرقی، افســران بریتانیایــی ایــن کمپانــی نی ــان و مقامــات کمپانــی هن صاحب‌منصب
ــای برپایــی مراســم در  ــد )David, 2008: 19(. در ادامــه، آن‌چــه در شــکل 4 گوی ــی بوده‌ان ــدان محل ــه هنرمن نقاشــی‌ها ب
روز دهــم محــرم می‌باشــد، همانــا حمــل و انتقــال تعزیه‌هــا بــه ســمت رودخانــه بــوده اســت. در روز عاشــورا، جمــع کثیــری 
ــا کوبیــدن طبــل هســتند، تعزیه‌هــا را بــه ســمت رود رهســپار می‌کننــد. در  از مردمانــی کــه در حــال ســینه‌زنی، قمه‌زنــی و ی
ایــن مراســم کــه برگرفتــه از ســنت هندویــی بــوده، می‌بایســت تعزیه‌هــا و یــا تزیینــات آن‌‌را پایــان مراســم در آب غــرق ســازند 

)حکمــت، 1337: 253( و لــذا از ایــن طریــق بــه برپایــی مراســم عــزاداری خاتمــه می‌دهنــد. 
بنابرایــن، بــا مشــاهده شــبه فرمــی نقاشــی‌ها در اولیــن ســطح از رویکــرد آیکونولــوژی می‌تــوان بــه مــواردی اشــاره نمــود 
کیــد چندانــی بــر پس‌زمینــه  کــه به‌عنــوان عناصــری مشــترک در بیــن آثــار تکــرار شــده اســت: به‌طــور کلــی در آن‌هــا، تأ
نشــده و بــه جــز چنــد درخــت و دورنمــای کم‌رنگــی از طبیعــت در شــکل 4، هنرمنــدان بی‌تفــاوت از کنــار آن عبــور کرده‌انــد. 
هم‌چنیــن، اســتفاده از آبرنــگ بــه جــای گــواش و در رنگ‌هــای ملایــم و کــدر، ویژگــی نقاشــی مکتــب کمپانــی و مــورد توجــه 
 Howes, 2014:( بــوده برخــاف رنگ‌هــای زنــده و درخشــان نقاشــی‌های هنــدی )David, 2008: 22( بریتانیایی‌هــا
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379(. نکتــۀ مــورد توجــه دیگــر، نمایــش واقعــی فیگورهــای انســانی، نحــوه چهره‌پــردازی، ســایه‌پردازی و پرســپکتیوی 
بــوده کــه آن‌هــا نیــز، جزئــی از شــاخصه‌های هنــری ایــن مکتــب به‌شــمار می‌آینــد )Howes, 2014: 385- 389(. بنابرایــن، 
ــطۀ  ــاآیکونوگرافی به‌واس ــطح پیش ــه در س ــم ک ــان درمی‌یابی ــنت و هندی ــل س ــیعیان، اه ــه ش ــورد توج ــای م ــار رنگ‌ه در کن

تمایــل بریتانیــا بــه ثبــت ایــن وقایــع، مؤلفه‌هــای آن نیــز وارد چارچــوب تصویــری هنرمنــدان هنــدی گشــته اســت.

سطح دوم: تحلیل آیکونوگرافی
ــکال را  ــن اش ــه ای ــته ب ــراردادی وابس ــون ق ــی مضم ــت یعن ــت هوی ــاآیکونوگرافی، می‌بایس ــف پیش ــس از توصی ــه و پ در ادام
شناســایی ‌نماییــم. زیــرا مطابــق آن‌چــه بیــان شــد »ایــن ســطح معنایــی از طریــق روایــات و تمثیل‌هــای موجــود در تصویــر، 
در مقابــل معنــای اولیــه نقش‌مایه‌هــای هنــری نمــود پیــدا می‌کنــد« )عبــدی، 1391: 45(. کــه شــناخت آن‌هــا مســتلزم 
دریافــت قراردادهــای معنایــی در اجتمــاع عصــر اســتعمار هنــد می‌باشــد؛ مؤلفه‌هایــی کــه بــه نوعــی غیــر مســتقیم بیانگــر 
گاهــی از ادبیــات موضــوع یــا وجــه روایــی اثــر در ایــن ســطح اهمیــت  گرچــه آ نیــت هنرمنــدان ایــن نقاشــی‌ها بــوده اســت. ا
بســیاری داشــته )مهدی‌پور‌مقــدم و همــکاران، 1401: 91(، امــا شــایان ذکــر اســت از الزامــات اساســی، نیــاز بــه متــن ادبــی 
نیســت. بلکــه می‌‌تــوان گفــت مــراد از متــن در این‌جــا، تمامــی اطلاعاتــی بــوده کــه تاریــخ، فرهنــگ و به‌طــور کلــی اجتمــاع 
ســرزمین هنــد در عصــر اســتعمار را جلوه‌گــر می‌ســازد. یعنــی؛ شــناخت متن‌هــای پیرامونــی و آســتانگی و در نهایــت، شــرایط 

اجتماعــی- فرهنگــی آن روزگار هنــد کــه در شــکل‌گیری و صورت‌بنــدی تصاویــر پژوهــش حاضــر اثرگــذار بوده‌انــد.
در واقــع، هنگامــی کــه بریتانیــا از ســال 1600م. بــر هنــد غلبــه نمــود15، توانســت بــا اِعمــال سیاســت‌های اســتعمارگرانه 
گــون،  گرچــه تــا پیــش از ورود آنــان، در ادوار گونا تمامــی شــبه‌قاره را زیــر ســلطه و نفــوذ خــود درآورد )جلالــی، 1389: 120(. ا
ایــن ســرزمین در معــرض تهاجمــات بیگانــگان قــرار داشــته ولیکــن ذکــر ایــن نکتــه ضــروری اســت بــا ورود بریتانیــا و تشــکیل 
کمپانــی هنــد شــرقی، بــرای اولین‌بــار، هنــد زیــر ســلطۀ مطلــق و همه‌جانبــه قــرار گرفــت؛ زیــرا حکومت‌هــای پیشــین از جملــه 
حکومــت اســامی بــا هندیــان درآمیختــه و نوعــی تســامح و تســاهل بیــن آن‌هــا برقــرار بــوده اســت )جلالــی، 1389: 120(. لــذا 
کنان شــبه قــاره و  ایــن ســلطه‌گری همه‌جانبــۀ اســتعمار بــر هنــد ســبب گردیــد تــا علاوه‌بــر القــای فرهنــگ اروپایــی بــه ســا
نیــز، کنتــرل سیاســی تمــام ســرزمین )محمــدی، اشــرافی، 1393: 186(، در طــول قــرن 19، شــاهد نفــوذ و اثرگــذاری فرهنــگ 
ــز باشــیم )Barnard, 2008: 72(. به‌ویــژه کــه اســتعمار توانســت یــک ســبک و مکتــب  ــر و صنایــع هنــد نی ــر هن ــا ب بریتانی
ــات  ــفارش مقام ــت و س ــا حمای ــب ب ــن مکت ــار ای ــع، آث ــد )Howes, 2014: 371(. درواق ــاد نمای ــد ایج ــی هن ــی در نقاش نوین
 David, 2008:( کمپانــی تهیــه و خریــداری می‌شــده تــا به‌عنــوان ســند تصویــری از ســرزمین هنــد بــه انگلســتان بــرده شــوند
19(. در ایــن راســتا، نقاشــان هنــدی کــه پیش‌‌تــر بــرای دربــار گورکانــی فعالیــت داشــته و بــا ســقوط آنــان، حامیــان خــود را از 
دســت داده بــر آن شــدند تــا بــرای کســب رضایــت ایــن حامیــان جدیــد، آثــاری مطابــق خواست‌شــان خلــق نماینــد. قابــل ذکــر 
اســت بــا توجــه بــه انقــراض سلســلۀ گورکانــی در اواســط قــرن نوزدهــم، شــاید بتــوان گفــت برخــی از آثــار مکتــب کمپانــی در 
عصــر گورکانیــان تصویــر شــده ولــی بی‌شــک، تصویرســازی مضامیــن مذهبــی هم‌چــون مراســمات محــرم، بــه درخواســت 
مقامــات بریتانیایــی کمپانــی بــوده کــه آن‌هــا حتــی، هنرمنــدان محلــی را بــرای خلــق این‌گونــه تصاویــر اســتخدام می‌کردنــد 
)Islamia, 2014(. بنابرایــن از یک‌ســو، بریتانیــا کــه تحــت تأثیــر فرهنــگ هنــد قــرار گرفتــه مایــل بــه ثبــت و مستندســازی 
از جریان‌هــای رایــج در اجتمــاع؛ در رأس آن‌هــا برپایــی مراســم و دســته‌جات عــزاداری در مــاه محــرم، بــوده و از ســوی 
دیگــر، مطابــق بررســی آثــار در ســطح اول، ایــن تقاضــا ســبب شــد تــا هنرمنــدان هنــدی بــا اشــتیاق فــراوان، خــود را بــا ســلیقۀ 
ــر کســب رضایــت مقامــات کمپانــی بیشــتر بــه  بیگانــگان غربــی تطبیــق دهنــد. البتــه می‌تــوان گفــت ایــن تطابــق علاوه‌ب
ایــن ســبب انجام‌گرفتــه کــه، بــازه زمانــی نیمــه دوم قــرن نوزدهــم تحــت ســیطره گفتمــان غالــب اوریانتالیســم16 نیــز بــوده 
کــه بیشــترین تأثیــر را در جهت‌گیری‌هــای هنــری آن عصــر داشــته اســت )دل‌زنــده، 1396: 429(؛ و شــاید همیــن توجــه 

بــه ســرزمین شــرق از دیــد ناظــر غربــی،17 زمینه‌هــای گرایــش هنرمنــدان شــرقی بــه ســبک غربــی را فراهــم نمــوده اســت. 
بــا ایــن تفاســیر، آن‌چــه در ایــن ســطح از تحلیــل آیکونولــوژی بیــش از ســایر عناصــر جلــب توجــه می‌نمایــد، رنگ‌هــای 
بــه‌کار رفتــه در تصاویــر اســت. لــذا بــه واســطۀ متن‌هــای آســتانگی یعنــی شــرایط اجتماعــی- فرهنگــی هنــد، در رابطــه بــا 
پوشــش عــزاداران شــکل 1 می‌تــوان گفــت؛ رنــگ ســیاه بــرای عــزاداری شــیعیان کاربــرد داشــته و در حدیثــی از حضــرت 
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امــام جعفــر صــادق؟ع؟ نیــز نقــل شــده کــه ایشــان، رنــگ ســیاه را، رنــگ غــم و انــدوه دانســته‌اند )ابوالحســنی، 1400(؛ و در 
گرچــه در فرهنــگ تشــیع، نشــانه‌ای از ائمــه، معصومیــت و شــعار بنی‌هاشــم )دانــش  رابطــه بــا رنــگ ســبز، قابــل ذکــر اســت ا
و خزایــی، 1399: 23( محســوب گردیــده لیکــن گفته‌شــده مســلمانان اهــل ســنت نیــز همــراه بــا شــیعیان در ایــن مراســمات 
 Moinuddin,( شــرکت کــرده کــه معمــولاً افــراد اهــل ســنت، ردایــی ســبزرنگ بــا شــال کمــری غیــر از ســبز بــه تــن داشــته‌اند

 .)1971: 3-4
کــه بیــش از همــه بــه رنگ‌هــای ســفید و گاهــی  هم‌چنیــن در شــکل 2، هماننــد شــکل 1، عــزاداران بــا لباس‌هایــی 
کثریــت افــراد، در  گرچــه رنــگ عــزا نــزد شــیعیان، ســیاه بــوده، لیکــن در این‌جــا ا ســبز و ســیاه هســتند، دیــده می‌شــوند. ا
ردایــی بــه رنــگ ســفید مصــور شــده کــه هــم، نمایانگــر کفــن )Alhajri, 2021: 99( و نیــز، بیانگــر تأثیــرات فرهنــگ و آییــن 
کــه در مراســمات محــرم، هم‌زمــان مردمانــی از اقشــار و مذاهــب مختلــف به‌ویــژه  گفتــه نمانــد  هندویــی می‌باشــد.18 نا

هندوهــا )Moinuddin, 1971: 1( نیــز حضــور داشــتند.
در شــکل 3، هماننــد دو تصویــر پیشــین، رنــگ ســیاه و ســفید به‌عنــوان رکــن اساســی پوشــش عــزاداران به‌شــمار آمــده 
ــرای  ــع آمــده کــه »دو لبــاس از بهشــت ب ــرا، در مناب ــوده زی ــز مــورد توجــه شــیعیان ب ــر اســت رنــگ قرمــز نی اســت. قابــل ذک
پیامبــر )ص( فرســتاده شــد و پیامبــر، لبــاس ســبزرنگ را بــه امــام حســن؟ع؟ و لبــاس قرمــز را بــه امــام حســین؟ع؟ دادنــد« 
)مجلســی، 1403، ج 44: 246(؛ و لــذا مطابــق ایــن روایــت، کاربــرد رنــگ قرمــز در تصاویــر، نمــادی از شــهادت و خــون امــام 
خ داده اســت. و در  حســین؟ع؟ )Moinuddin, 1971: 15( و نیــز ظلــم ‌و‌ ســتمی بــوده کــه از طــرف اشــقیاء در واقعــه کربــا ر
گرچــه پیش‌تــر بیــان شــد علاوه‌بــر شــیعیان، اهــل ســنت نیــز بــا ایــن رنــگ نشــان داده شــده لیکــن در  رابطــه بــا رنــگ ســبز، ا
این‌جــا، رنــگ ســبز در لبــاس، شــال کمــر و حتــی دســتار، بیانگــر جایــگاه آن در اســام و مرتبــط بــا پیامبــر اســام )ص( و ائمــۀ 
اطهــار )دانــش و خزایــی، 1399: 23( می‌باشــد. کــه علاوه‌بــر مرثیه‌خــوان و تزئینــات امام‌بــاره، عــزاداران نیــز در پوششــی 

بــه ایــن رنــگِ مــورد توجــه شــیعه تصویــر شــده‌اند.
و در ارتبــاط بــا رنــگ آبــی بــر فیل‌هــای شــکل 4 شــاید بتــوان گفــت، رنــگ آبــی بیــش از آن‌کــه، تداعی‌بخــش جهــان 
ــان،  ــر آن ــرا از نظ ــت؛ زی ــان اس ــاور هندی ــر ب ــد بیانگ ــی، 1395( باش ــی بیرگان ــوی و بهرام ــامی19 )پرت ــگ اس ــوی در فرهن معن
معمــولاً خدایــی کــه شــجاع بــوده و توانایــی مقابلــه بــا دشــواری‌ها را دارد بــا ایــن رنــگ نشــان داده می‌شــود )شــکوهی 
ــد کــه زندگــی خــود را صــرف دفــع نیروهــای شــر  ــان هن ــر خدای کث ــر اســت، ا بیدهنــدی و همــکاران، 1392: 20(. شــایان ذک
کرده‌انــد، در تمثال‌هــا و شــمایل‌ها بــه رنــگ آبــی ظاهــر می‌شــوند )ذکرگــو، 1394: 85(؛ و در‌رابطــه بــا رنــگ قرمــز در ایــن 
صحنــه، همان‌گونــه کــه بیــان شــد نمــادی از شــهادت حضــرت و ظلــم و جــور ســپاه یزیدیــان بــر خانــدان سیدالشــهداء 
دانســته شــده اســت. هم‌چنیــن علاوه‌بــر ایــن مؤلفه‌هــا، حضــور ســربازان ارتــش بریتانیــا در مراســم نیــز مــورد توجــه می‌باشــد. 
در ســطح نخســت بیــان شــد کــه افســران هماننــد مقامــات کمپانــی، مشــتاق این‌گونــه از صحنه‌هــا بودنــد. لیکــن هــدف از 
حضــور آنــان در تصویــر، بیــش از همــه بیانگــر جنبــۀ سیاســی و هــدف اصلــی بریتانیــا یعنــی ســلطه و تســلط بــر اجتماعــات و 
مراســمات مســلمانان بــوده اســت. زیــرا، در خــال ســلطه‌گری بریتانیــا، مســلمانان کــه از پذیــرش غلبــۀ اســتعمار ســرباز زدنــد 
همــواره می‌کوشــیدند تــا هنــد را از ایــن هجــوم اســتعماری نجــات دهنــد و لــذا، همیــن امــر ســبب هــراس بریتانیــا نســبت بــه 

قــدرت مســلمانان )محمــدی و اشــرافی، 1393: 194( و نزدیکــی آنــان بــا هنــدوان گردیــد.

سطح سوم: تفسیر آیکونولوژی
بــا توجــه بــه این‌کــه تصاویــر مــورد بررســی در ایــن پژوهــش، بازنمایــی بصــری آییــن دیــن اســام به‌عنــوان یکــی از ادیــان 
مهــم در جامعــۀ چندفرهنگــی هندوســتان بــوده؛ لــذا در ایــن ســطح، »صرفــاً یافتــن ریشــه‌های تاریخــی تصویــر و باورهــای 
مرتبــط بــه آن مــد نظــر نیســت، بلکــه روح مســلط نمادینــی اســت کــه در کل فرهنــگ، هم‌چنــان باقــی می‌مانــد« )شــلومو، 
1394: 148(. به‌بیــان دیگــر، بــرای پی‌بــردن بــه معنــای محتوایــی در آثــار، به‌دنبــال امــور عامدانــۀ موجــود در اشــکال 
گاه در تصاویــر موجــود هســتند و، شــرط  1-4 نبــوده بلکــه، هــدف، کشــف عناصــر و مؤلفه‌هایــی اســت کــه به‌طــور ناخــودآ
لازم بــرای تفســیر آیکونولــوژی آن‌هــا، تحلیــل صحیــح تصاویــر در ســطح دوم )پانوفســکی، 1396: 150( دانســته شــده 
کــه غیــر عامدانــه در  اســت. بنابرایــن، مطابــق توضیحــات در بخــش مبانــی نظــری پژوهــش، می‌بایســت مؤلفه‌هایــی 
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نقاشــی‌ها موجــود بــوده را از آثــار جــدا کــرده تــا، بتــوان بــه تفســیر درســت و در نهایــت محتــوای نمادیــن در تصاویــر دســت 
کــه ایــن عناصــر بصــری شــامل مــوارد زیــر می‌باشــند: شــکل 1، امام‌بــاره، تعزیــه، تعــداد 7 شــمع در شــمعدان و  یافــت. 
گلدســته‌های رنگیــن کــه البتــه بیــان شــد ایــن گلدســته‌ها صرفــاً جنبــۀ زینتــی و تملــک بــرای صاحبــان امام‌بــاره داشــته‌اند. 
ــم، تعزیــه، طبــل، شمشــیر، ســپر، نیــزه، مشــک آب و درخــت. شــکل 3، امام‌بــاره، منبــر، مشــک آب، پرچــم و  شــکل 2، عَلَ
گلدســته‌های رنگیــن و درنهایــت شــکل 4، تعزیــه، طبــل، شمشــیر، ســپر، فیــل، اســب، رود و درخــت، کــه در ادامــه بــه تفســیر 

آن‌هــا در بســتر تاریخی-اجتماعــی هندوســتان پرداختــه می‌شــود. 
کــه اشــاره بــه  کلــی، در فرهنــگ تشــیع هنــد، امام‌بــاره لفظــی معــادل حســینیه در ایــران اســت  امام‌بــاره: به‌طــور 
مکان‌هــای برگــزاری عــزاداری در مــاه محــرم دارد. بــا ایــن تفــاوت کــه، علاوه‌بــر کارکــرد حســینیه و تکایــا در فرهنــگ شــیعی 
ایرانــی، دارای کارکــرد زیارتگاهــی هــم هســتند. در واقــع، در فرهنــگ تشــیع هنــد، ســاختن المثنــی زیارتگاه‌هــا در ابعــاد 

ــی، 1391: 344- 345(. ــت )رحمان ــوده اس ــوم ب ــری مرس ــی ام ــا واقع ــن ی نمادی
و لــذا، از اولیــن روز مــاه محــرم در هنــد بــرای برپایــی مراســم عــزا، مرثیه‌خوانــی و ذکــر مصائــب وارده بــر امــام حســین؟ع؟ 
و یــاران ایشــان، تمــام اما‌م‌باره‌هــا را بــا علــم، تعزیــه و گلدســته‌هایی آراســته تــا آمــاده بــرای پذیــرش عــزاداران حســینی 

شــوند.
کتــی از مقبــرۀ امــام حســین؟ع؟، نوعــی نمــاد مذهبــی بــرای عــزاداری شــیعیان هنــد  تعزیــه: یــا تابــوت به‌عنــوان ما
ــاور  ــر ب ــاوت دارد )حکمــت، 1337: 253(. بناب ــران تف ــی در ای ــا تعزیه‌خوان ــه و ی ــاح تعزی ــا اصط ــه ب ــوده ک )همــان: 346( ب
شــیعیان هنــد، بــه ســبب آن‌کــه همــۀ مــردم توانایــی رفتــن بــه کربــا و زیــارت و ادای احتــرام بــه آن حضــرت را نداشــته، بــا 
کتــی از ضریــح یــا مقبــرۀ ایشــان ســاخته )Moinuddin, 1971: 14( و لــذا  اســتفاده از چــوب، مقــوا و یــا کاغذهــای الــوان، ما
بــا قــراردادن آن در امام‌باره‌هــا؛ در طــول دهــۀ محــرم، به‌صــورت نمادیــن بــه زیــارت اباعبدالله‌الحســین؟ع؟ می‌پردازنــد. 
لازم بــه ذکــر اســت در نواحــی جنوبــی هنــد، معمــولاً گوشــه‌های آن‌‌را بــا شمشــیر یــا چاقــو ســوراخ کــرده تــا نمــادی از قتلــگاه 
امــام حســین؟ع؟ در روز عاشــورا نیــز باشــد )ibid: 15(. و مطابــق آن‌چــه پیش‌تــر بیــان شــد، در روز عاشــورا و پایــان مراســم، 
ــه می‌ســپارند )حکمــت،  ــا رودخان ــا ی ــه از ســنت هندویــی، تعزیه‌هــا را در آب دری ــا حرکــت دســته‌های عــزاداری، و برگرفت ب
1337: 253(. البتــه در برخــی از مناطــق هنــد، مردمــان شــیعه بــر ایــن بــاور بودنــد بــه ســبب آن‌کــه بــدن امــام حســین؟ع؟ 
ک دفــن  در صحــرای کربــا بــر زمیــن مانــده، می‌بایســت تعزیه‌هــا را در روز عاشــورا؛ بــه نشــانۀ بــدن مطهــر ایشــان، در خــا
کتــی از مقبــرۀ سیدالشــهداء مــورد توجــه  کننــد )رحمانــی، 1391: 64(. لــذا آن‌چــه بیــش از همــه در رابطــه بــا ســاخت ما
بــوده، نــه برگرفتــه از فرهنــگ و اندیشــۀ اســامی بلکــه، نوعــی الگوبــرداری شــیعیان هنــد از آییــن هنــدو می‌باشــد. در واقــع، 
کــت متأثــر از مراســم هنــدوان بــوده کــه بــرای نیایــش و احتــرام بــه خــدا و الهــۀ دورگا20، فــرم مینیاتــوری از معابــد  ســاخت ما

را می‌ســاختند )همــان: 364(.
ــم: در هنــد، عَلَم‌هــای عــزاداری بــر دو نــوع هســتند؛ 1( ساخته‌شــده از فلــزات و، 2( از پارچــه ابریشــمی و گاهــی مزیــن 

َ
عَل

کــه، یکــی از مهم‌تریــن عناصــر اساســی مرتبــط بــا آییــن   )Moinuddin, 1971: 14( بــا حاشــیه‌های طلایــی و نقــره‌ای‌
محــرم در شــبه قــاره دانســته شــده‌اند. به‌ویــژه در نواحــی جنوبــی، در حکــم کانــون اصلــی نمادهــای مــادی فرهنــگ شــیعه 
ــز اســتفاده می‌کننــد )رحمانــی، 1391: 39(. قابــل ذکــر اســت، در فرهنــگ  بــوده و حتــی از آن در بناهــای غیــر مذهبــی نی
شــیعیان هنــد، حضــور معجزه‌گــون اشــیایی منســوب بــه ائمــه؟ع؟ و بــزرگان شــیعی )همــان: 40( از جایــگاه والایــی برخــوردار 
بــوده کــه، معمــولاً دســته‌های عــزاداری علم‌هــای ســبزرنگی کــه روی آن عبــارت »حســین« نوشــته شــده را حمــل می‌کننــد 

)دلبــری و زحمتکــش، 1395: 145(.
پرچــم: بیــان شــد کــه نــوع دیگــر عَلَم‌هــا در هنــد، پارچــه‌ای می‌باشــند. در واقــع، علم‌هــای پارچــه‌ای، نمــادی از پرچــم 
ــاور شــیعیان، ایــن، پرچــم رســول خــدا می‌باشــد کــه در دســتان  ــه ب ــوده کــه ب ــد ب لشــکر امــام حســین؟ع؟ علیــه ســپاه یزی

 .)Moinuddin, 1971: 5, 14( سیدالشــهداء قــرار گرفتــه اســت
طبــل: از ادوات موســیقی در میــدان نبــرد بــوده؛ به‌طــور کلــی، از صــدر اســام، ســپاه مســلمانان بــه هنــگام جهــاد از 

کــه شــهامت و شــجاعت را در قلــب ایشــان برمی‌انگیخــت )نصــر، 1389: 163( اســتفاده می‌کردنــد. موســیقی خاصــی 
کربــا؛  مشــک آب: در ایــن زمینــه، توزیــع خالصانــۀ آب در میــان دســته‌های عــزاداری محــرم، اشــاره بــه ســقای 
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ــده  ــتان قطع‌ش ــا دس ــاس ب ــرت عب ــا، حض ــرای کرب ــه در صح ــت ک ــی‌ اس ــک آب ــادآور مش ــی، ی ــته یعن ــاس، داش ــرت عب حض
ســعی می‌کردنــد بــرای کــودکان خیمــۀ امــام حســین؟ع؟ آب ببرنــد )ربانــی و بارانــی، 1394: 70(. شــایان ذکــر اســت کــه در 
نــزد هندیــان نیــز وجــود کــوزه‌ای پــر از آب، نمــادی از حضــور خداونــد بــوده کــه همــواره در مراســم‌های عبــادی خــود از آن 
اســتفاده می‌کردنــد )هــال، 1387: 195(. درواقــع، از نقــاط مشــترک فرهنــگ و تمــدن هنــد و ایــران، احتــرام و تقدســی بــوده 

کــه، بــرای آب قائــل هســتند )دادور و منصــوری، 1390: 273- 272(.
گــون بیانگــر جنگ‌جویــی، حفاظــت، عدالــت، نابــودی و برتــری بــوده و در فرهنــگ  شمشــیر: در فرهنگ‌هــای گونا
ــر، 1380: 231- 232(  ــی‌اش )کوپ ــر درون ــه ش ــان علی ــز جهــاد انس ــار و نی ــه کف ــن علی ــاد مؤمنی ــادی از جه ــز، نم ــامی نی اس
دانســته شــده اســت. درواقــع، شمشــیر، فراتــر از یــک ســاح جنگــی، پیوســته همــراه عــرب بــوده به‌گونــه‌ای کــه گاه، در نمــاز 
هــم از خــود جــدا نمی‌کــرد )ابــن ‌ســعد، 1418، ج 6: 272(؛ و لــذا در رابطــه بــا نقــش آن در ایــن تصاویــر قابــل ذکــر اســت، 
تنهــا وســیلۀ جنگــی کــه منابــع اصیــل و معتبــر بــرای امــام حســین؟ع؟ در واقعــۀ کربــا برشــمرده‌اند، شمشــیر بــوده اســت 

)صادقــی، 1398: 58(.
ــزه‌  ــۀ واقعــۀ عاشــورا؛ نی ــر در زمین ــع معتب ــه ادوات مــورد اســتفاده در جهــاد می‌باشــند. طبــق مناب ــزه و ســپر: از جمل نی
یکــی از ســاح‌هایی بــوده کــه یــاران امــام حســین؟ع؟ در نبــرد همــراه خــود داشــته‌اند )همــان: 55 و 64(. و نیــز، ســپر کــه 

همــواره یکــی از رزم‌افزارهــای کاربــردی در میادیــن نبــرد به‌شــمار آمــده اســت.
کــه در اســاس، متعلــق بــه فرهنــگ اســامی می‌باشــد. می‌تــوان گفــت نخســتین نمونــۀ منبــر عبــارت بــود از  منبــر: 
ــر فــراز آن بــرای مؤمنــان موعظــه ‌فرمودنــد )بورکهــارت، 1365: 103(؛ و  کــرم؟ص؟ در مســجدالنبی ب جایگاهــی کــه پیامبــر ا
لــذا بــا توجــه بــه تصاویــر 1 و 3، شــکل کلــی منبــر  به‌عنــوان یــادگاری از جــد سیدالشــهداء، و بــه شــیوۀ ســنت رســول خــدا 

پای‌بنــد مانــده اســت. 
شــمع و شــمعدان: وجــود شــمع‌های روشــن به‌ویــژه در شــکل 1، از یک‌ســو، بیانگــر نــور و روشــنایی و از بین‌بــردن 
ــت  ــر اس ــایان ذک ــت. ش ــوده اس ــان ب ــاران ایش ــین؟ع؟ و ی ــام حس ــان ام ــام غریب ــم ش ــادآور مراس ــر، ی ــوی دیگ ــی و از س تاریک

اســتفاده از شــمعدان، برگرفتــه از ســبک اروپایــی )Stronge et al., 1988: 107( در ایــن نقاشــی‌ها مصــور شــده‌اند. 
تعــداد 7 شــمع: به‌طــور کلــی، ایــن عــدد در بیــن ادیــان مختلــف، از جایــگاه ویــژه‌ و متبرکــی برخــوردار اســت. لیکــن در 
شــکل 1، وجــود 7 شــمع در شــمعدان، می‌توانــد هم‌راســتا بــا برپایــی مراســم عــزاداری مســلمانان باشــد. کــه در نمادشناســی، 

ایــن عــدد را ســمبل کمــال، نشــانگر عالــم کبیــر و نظایــر آن )بلخــاری قهــی، 1395: 67- 68( دانســته‌اند.
درخــت: هندیــان همــۀ درختــآن‌‌را مقــدس شــمرده )دادور و منصــوری، 1390: 200(، و به‌عنــوان »واقعیــت مطلــق، 
معیــار و نقطــۀ ثابــت و نگهدارنــدۀ کیهــان« )احمدی‌پیــام، 1387: 187( به‌شــمار می‌آورنــد. بنــا بــر فلســفۀ آنــان، همــۀ 
درختــان و گیاهــان مقــدس، به‌عنــوان تجســم عالــم نباتــی، بــه راز حیــات و آفرینــش هســتی دســت یافته‌انــد؛ لــذا، آن‌چــه 
گفتــه  ج و قــرب درخــت در دیــدگاه هنــدوان می‌شــود، ارزش دینــی آن اســت )گراونــد و همــکاران، 1401: 42(. نا موجــب ار
نمانــد کــه در اندیشــۀ اســامی نیــز، درخــت از جایــگاه والا و مقــام روحانــی برخــوردار بــوده کــه آن‌‌را مظهــر نــورالله، دانســته‌اند 

)کوپــر، 1380: 146(.
فیــل: در میــان نمادهــای جانــوری هنــر هنــد، فیــل، دارای مرتبــۀ ویــژه‌ای اســت. از یــک ســو، عظمــت جثــه و نیــروی 
جســمانی و تأثیــر آن در پیشــرفت و آبادانــی، آن‌‌را به‌لحــاظ مــادی در جایگاهــی رفیــع قــرار می‌دهــد؛ و از ســوی دیگــر، 
نقــش فیــل در اســاطیر و حضــور گســترده‌اش در هنرهــای دینــی، وجهــۀ متفاوتــی از آن‌‌را در تفکــر دینــی آشــکار می‌کنــد. 
لــذا، پژوهش‌گــران هنــدی بــر ایــن نظرنــد، نــوع تصویر‌نمــودن آیینــیِ موجــودات به‌ویــژه فیــل، بــر اهمیــت ایــن جانــوران 
ــر  ــاخص در هن ــای ش ــی، از نماده ــن هندوی ــر آیی ــه علاوه‌ب ــت دارد. ک ــر دلال ــردم آن عص ــی م ــادی- اجتماع ــام اعتق در نظ

ــز دانســته شــده اســت )ذکرگــو، 1388: 9، 12-11 و 18(. بودایــی نی
البتــه در شــکل 4، نقــش فیــل علاوه‌بــر نفــوذ فرهنــگ غیــر مســلمانان هنــدی، تأثیــرات اســتعمار را نیــز نشــان می‌دهــد. 
ــوده  ــدنی ب ــی، رام‌ش ــه نوع ــود درآورد و ب ــرل خ ــت کنت ــوان آن‌‌را تح ــل می‌ت ــر فی ــدن ب ــا سوارش ــه ب ــل این‌ک ــه دلی ــع، ب در واق
لــذا ایــن جانــور بــرای آنــان در حکــم نمــادی از تســلط بــر افــراد حاضــر در مراســم و به‌طــور کلــی کنتــرل بــر اوضــاع جامعــه 

)Siebenga, 2013: 21( بــه شــمار آمــده اســت.
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اســب: مهم‌تریــن وســیلۀ حمــل و بهره‌منــدی ســواران جنگــی )صادقــی، 1398: 52( در ایــن تصاویــر، یــادآور مرکــب 
امــام حســین؟ع؟؛ ذوالجنــاح می‌باشــد. کــه بــا توجــه بــه رنــگ ســفید آن، در شــکل 4 بــر روی پوشــش قرمــز رنــگ اســب‌ها، 
پارچــه‌ای بــه رنــگ ســفید نیــز قــرار داده شــده اســت. به‌طــور کلــی، اســب ســفید به‌ویــژه در فرهنــگ ایرانــی- اســامی، نمــاد 
زندگــی و مــرگ بــوده زیــرا زمانــی کــه امــام را بــه میــدان می‌بــرد، مــرگ اســت و چــون بازمی‌گــردد، نشــان زندگــی )عاشــورپور، 

.)483 :1389
رود: هندیــان بــه تأثیــر آب در آفرینــش توجــه زیــادی داشــته‌اند و لــذا در رابطــه بــا اهمیــت رود در نــزد آنــان می‌تــوان 
ــای  ــن رود از پ ــان، ای ــاور آن ــه ب ــرا ب ــد. زی ــمار می‌آی ــه ش ــگ ب ــا؛ رود گن ــن روده ــدوان، مقدس‌تری ــری هن ــنت فک ــت در س گف
ویشــنو؛ خــدای نگهدارنــده، نشــأت گرفتــه و پیــش از آن‌کــه بــه زمیــن برســد، از میــان گیســوان شــیوا؛ خــدای نابودکننــده، 

می‌گــذرد )گراونــد، و همــکاران، 1401: 42(.

بحث و تحلیل
بنابرایــن بــا تفســیر عناصــر بصــری ســمبلیک در ایــن مجموعــه آثــار؛ بــا توجــه بــه فرهنــگ رایــج در آن زمــان و مــکان، 
کــه ارزش‌هــای تاریخــی- اجتماعــی نهفتــه در اشــکال 1-4، بــه ‌تأســی از فرهنــگ و اندیشــۀ هنــدو-  گردیــد  مشــخص 
گرفته‌انــد. و هنرمنــدان، صرفــاً بــرای رضایــت خاطــر حامیــان جدیــد؛ و نیــز متأثــر از  اســامی در عصــر اســتعمار شــکل 
گفتمــان اوریانتالیســتی در ســرزمین‌های شــرقی، به‌صــورت کامــاً ذاتــی، از ایــن عناصــر در خلــق نقاشــی‌ها بهــره برده‌انــد. 
گرچــه فرهنگ‌هــای فوق‌الذکــر در ایــن تصاویــر قابــل دریافــت بــوده لیکــن، نمی‌تــوان بی‌توجــه بــه اهمیــت وجــه سیاســی  ا
مضمــون آثــار، از ســوی مقامــات کمپانــی، گــذر کــرد. درواقــع، بریتانیــا از بــدو ورود خــود بــه این ســرزمین، از قدرت مســلمانان 
ــلمانان ‌‌را  ــت‌هایی، مس ــال سیاس ــا اِعم ــا ب ــدوش و ی ــان‌‌ را مخ ــزت آن ــاق، ع ــاد نف ــا ایج ــرد ب ــاش می‌ک ــذا ت ــود، ل ــراس ب در ه
حاشیه‌نشــین نمایــد )محمــدی و اشــرافی، 1393: 194(. بنابرایــن، بــرای اجــرای ایــن سیاســت تصمیــم گرفــت، مراســمات 
عــزاداری کــه برپایــی آن در مــاه محــرم خطــری بــرای حضــور بریتانیــا در هنــد به‌شــمار می‌آمــد را در کنتــرل و اختیــار خــود 
درآوَرَد )Siebenga, 2013: 25(. زیــرا از نظــر آنــان، برپایــی چنیــن مراســماتی می‌توانســت فرصتــی در جامعــه فراهــم نمایــد 
بــرای شــورش و قیــام مردمــان نســبت بــه اســتعمارگری بریتانیــا. لــذا بــر آن شــد، بــا علاقه‌منــد ‌نشــان‌دادن خــود بــه خلــق 
نقاشــی‌هایی بــا ایــن مضامیــن، و بــا بازنمایــی بصــری مراســم عــزاداری بــرای سیدالشــهداء کــه بــه ســفارش و خواســت خــودِ 
مقامــات شــکل گرفتــه، بــه نمایــش برتــری و تســلط مطلــق خــود بــر ایــن ســرزمین دامــن زنــد )Siebenga, 2013: 25(. تــا از 
ایــن طریــق، اجتماعــات مســلمانان ‌‌را در اختیــار خــود درآورد و موجــب از بیــن ‌رفتــن قــدرت سیاســی و اجتماعــی آنــان شــود 

.)Das, 2014: 212(
از ســوی دیگــر، از زمــان برپایــی ســیادت اســتعماری انگلیــس، مســلمانان هنــد؛ اعــم از شــیعه و ســنی، نفــوذ خــود را در 
جامعــه از کــف داده )محمــدی و اشــرافی، 1393: 194( و ایــن امــر ســبب شــد تــا برخــی از اهــل ســنت نیــز در زمینــۀ برپایــی 
گفتــه نمانــد کــه هندوهــا  ــوژی شــیعیان هم‌عقیــده شــوند )Moinuddin, 1971: 3-4(. نا ــا ایدئول دســته‌جات عــزاداری ب
نیــز بــا احتــرام، در ایــن عزاداری‌هــا شــرکت می‌کردنــد )رضــوی، 1388: 7(. لــذا، مطابــق شــواهد موجــود در تصاویــر، مراســم 
ــی و  ــت21 )ربان ــده اس ــته ش ــد دانس ــی هن ــای مذهب ــایر گروه‌ه ــا س ــیعه ب ــت ش ــن اقلی ــر بی ک نظ ــترا ــدت و اش ــل وح ــرم پ مح
بارانــی، 1394: 68(؛ کــه، نه‌تنهــا ســلطۀ بریتانیــا بلکــه در باطــن، نوعــی نمایــش پرقــدرت مســلمانان و پیوندشــان بــا غیــر 

مســلمانان22 در ســرزمینی بــوده کــه زیــر انقیــاد بریتانیــا قــرار داشــته اســت. 

 نتیجه‌گیری
تفســیر محتــوای نهفتــه در نقاشــی‌ها، شــناخت ارزش‌هــای نمادیــن و نیــز چگونگــی ابــراز هویــت دینــی مســلمانان در 
جامعــه‌ای بــا فرهنــگ‌ اســتعمار در بســتر هنرهــای تجســمی، از اهــداف اصلــی در ایــن پژوهــش به‌‌شــمار آمــده اســت. کــه بــا 
توصیــف، تحلیــل و تفســیر مؤلفه‌هــای نمادیــن در اشــکال 1-4 بــر مبنــای رویکــرد پانوفســکی، می‌تــوان گفــت، حقیقت این 
آثــار، نــه صرفــاً نقاشــی‌هایی بــه نــام مکتــب کمپانــی و بــا موضــوع محــرم، بلکــه دارای محتــوای ذاتــی و درونــی بوده‌انــد. بــه 
دیگــر ســخن، بازنمایــی تصویــری از مراســمات عــزاداری مــاه محــرم بــر پایــۀ رویکــرد آیکونولــوژی، متأثــر از معانــی قــراردادی 
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حکم‌فرمــا در جامعــۀ آن روزگار هنــد بــوده اســت. یعنــی متــن فرهنگــی- اجتماعــی حاصــل از حضــور بریتانیــا و جلوه‌گــری 
مســلمانان بــر صحنــۀ هنــری هنــد. از یک‌ســو، بریتانیــا کــه پــس از حضــورش بــر هنــد، بــه نوعــی مجــذوب زندگــی و فرهنــگ 
رایــج در ایــن ســرزمین بــوده، در حکــم نقاشــی‌های مکتــب کمپانــی، بــا هــدف ســرگرمی و مستندســازی از وقایــع تاریخــی- 
مذهبــی از زاویــه دیــد خــود و گــردآوری ایــن تصاویــر، بــه ســفارش‌ ثبــت موضوعــات انتخابــی‌اش به‌ویــژه مراســمات محــرم، 
بــه هنرمنــدان بومــی هنــد، پرداخــت. لیکــن آن‌چــه در ایــن میــان مــورد توجــه می‌باشــد، هــدف آنــان بــرای تســلط و برتــری 
همه‌جانبــه بــر هندیــان به‌ویــژه مســلمانان در ایــن ســرزمین بــوده اســت. زیــرا مســلمانان بــا مقاومــت در برابــر اســتعمار، در 
تــاش بودنــد تــا هنــد را از ایــن هجــوم اســتعماری نجــات دهنــد کــه ایــن امــر، نگرانی‌هایــی بــرای مقامــات کمپانــی ایجــاد 
نمــود. در نتیجــه، بریتانیــا در اولیــن گام سیاســی خــود، بــا هــدف تفرقــه میــان هنــدوان و مســلمانان، قصــد به‌حاشــیه‌راندن 
مســلمانان بالأخــص شــیعیان در ایــن ســرزمین را داشــته اســت. در واقــع، احیــاء نهضــت عاشــورا؛ بــا برپایــی مراســمات 
ــرای آغــاز  ــرای مقامــات اســتعماری تصــور شــده و آن‌‌را فرصتــی ب ــوان زنــگ خطــری ب ــرای سیدالشــهداء، به‌عن عــزاداری ب
کنان هنــد می‌دانســتند. لــذا بــر آن شــدند، بــا ســفارش  قیــام و انقــاب و نیــز پــرورش روح حماســه و ایثــار در میــان ســا
نقاشــی‌هایی بــا ایــن مضامیــن، بــه دنبــال کنتــرل بــر اجتماعــات مســلمانان باشــند تــا از ایــن طریــق، موجــب از بیــن بــردن 
فرهنــگ و هویــت آنــان و معرفــی خــود به‌عنــوان هویتــی برتــر و مطلــق گردنــد. لیکــن، از ســوی دیگــر، هنرمندانــی کــه پیــش 
از آن در ســایۀ حمایــت دربــار گورکانــی قــرار داشــتند، تمــام ســعی خــود را نمــوده تــا آثــاری مطابــق ســلیقۀ مقامــات و ســربازان 
گرچــه تکنیــک اجــرا، نحــوه ســایه‌پردازی و نظایــر آن  کمپانــی خلــق نماینــد. لــذا همان‌گونــه کــه در تصاویــر مشــاهده شــد، ا
مطابــق خواســت بریتانیــا انجــام شــده ولــی نمی‌تــوان عناصــری کــه هنرمنــد به‌صــورت غیــر عامدانــه و در واقــع، ذاتــی، در 
ایــن آثــار بــه کار بــرده را نادیــده گرفــت. عناصــری از آنِ فرهنــگ اســامی کــه پیش‌تــر متأثــر از فصــای تشــیع ایرانــی در آن‌جــا 
شــکل گرفتــه در کنــار مؤلفه‌هــای بومــی فرهنــگ هنــد، منجــر بــه شــکل‌دهی مجــدد هویــت مســلمانان در عصــر اســتعمار 
گردیــد. هویتــی کــه در نتیجــۀ خصومــت و عنــاد بریتانیــا نســبت بــه مســلمانان و سیاســت تفرقه‌افکنــی آنــان بیــن طبقــات 
هنــدو و مســلمان؛ اعــم از شــیعه و ســنی، تــا حــدودی کم‌رنــگ گشــته بــود، بــار دگــر بــه شــکل متفاوتــی در مقابــل اســتعمار 
قــد علــم کــرده اســت. در نهایــت شــکل‌گیری نقاشــی‌هایی بــا محوریــت عــزاداری بــرای سیدالشــهداء و بــه ســبک ترکیبــی 
هنــدو- اســامی و اروپایــی علاوه‌بــر توجــه اروپائیــان بــه ایــن موضــوع، توانســت به‌عنــوان مؤلفــۀ هویت‌ســاز دیــن اســام در 
عصــر اســتعمار، فرصــت مناســبی بــرای دفــاع شــیعه از هویــت خــود را نیــز فراهــم آورد. کــه می‌تــوان آن‌‌را ابــزاری بــرای اتحــاد 

میــان شــیعه، ســنی و غیــر مســلمانان هنــد در مبــارزه و ایســتادگی در برابــر اســتعمار بــه شــمار آورد.

سپاسگزاری
در پایــان نویســندگان برخــود لازم می‌داننــد کــه از داوران ناشــناس نشــریه بــا نظــرات ارزشــمند خــود بــه غنــای متــن مقالــه 

افزودنــد، قدردانــی نماینــد. 

درصد مشارکت نویسندگان
ح پژوهشــی نویســندۀ اول بــا عنــوان »تحلیــل هویــت فرهنگــی مســلمانان هندوســتان در عصــر  ایــن مقالــه برگرفتــه از طــر
ــا اســتفاده از اعتبــار  ح ب اســتعمار بریتانیــا بــه روایــت نقاشــی‌های محــرم« و بــا همــکاری نویســندۀ دوم بــوده کــه ایــن طــر

ویــژۀ پژوهشــی دانشــگاه مازنــدران اجــرا گردیــد.

تعارض منافع
ح پژوهشــی نویســنده اول بــا عنــوان »تحلیــل هویــت فرهنگــی مســلمانان هندوســتان در عصــر  ایــن مقالــه برگرفتــه از طــر
ح بــه شــمارۀ 16894/ 33  اســتعمار بریتانیــا بــه روایــت نقاشــی‌های محــرم« و بــا همــکاری نویســنده دوم بــوده کــه ایــن طــر
بــا اســتفاده از اعتبــار ویــژه پژوهشــی دانشــگاه مازنــدران اجــرا گردیــد. بنابــر اظهــار نویســندگان مقالــه حاضــر فاقــد هرگونــه 
تعــارض منافــع بــوده و نیــز، هزینه‌هــای مطالعــه حاضــر بــا اســتفاده از اعتبــار ویــژه پژوهشــی دانشــگاه مازنــدران اجــرا گردیــد.
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پی‌نوشت‌ها

1. در قرن‌هــای 18- 19 م.، اروپائیــان در هنــد به‌طــور فزاینــده‌ای بــه ســفارش و خریــد نقاشــی‌هایی پرداختنــد کــه در نتیجــه ســبک ترکیبــی هنــد و اروپایــی 
 »Patna school توســط هنرمنــدان هنــدی بــرای حامیــان اروپایــی فعــال در کمپانــی هنــد شــرقی تحــت عنــوان »مکتــب نقاشــی کمپانــی« و یــا »مکتــب پاتنــا؛

شــکل گرفــت )Howes, 2014: 371( کــه در هنــد بــدان kampani kalam نیــز گفتــه می‌شــود.
2. Iconology
3. Erwin Panofsky (1892- 1968)

4. از مهم‌تریــن گــروه‌ پژوهش‌گــران کــه رویکــرد شمایل‌نگاشــتی بــه آثــار هنــری را برگزیدنــد، گروهــی وابســته بــه مؤسســه واربــورگ به‌نــام پژوهش‌گــر 
آلمانــی، »ابــی واربــورگ« بــود کــه، در هامبــورگ آلمــان پایه‌‌گــذاری شــده و پیــش از جنــگ جهانــی دوم بــرای گریــز از پیگردهــای نازی‌هــا بــه لنــدن نقــل مــکان 

کردنــد )آدامــز، 1401: 53(.
ــا دانــش تصویرگــری اطــاق  ــوژی کــه از Logos مشــتق شــده )پانوفســکی، 1396: 148(، بــه شمایل‌شناســی ی ــا پیشــوند ل ــوژی ب 5. به‌طــور کلــی، آیکونول

می‌شــود )آدامــز، 1401: 54(.
6. مطالعــات آیکونولــوژی از ســخنرانی‌های »مــری فلکســنر« )Mary Flexner(؛ دانش‌آموختــۀ کالــج Bryn Mawr آمریــکا، کــه توســط پانوفســکی در ســال 

.)Keenan, 2014: 92( 1937م. ارائــه شــده، شــکل گرفتــه اســت
7. تحلیــل شــمایل‌نگارانه و تصویرگرانــه، در معنــای دقیــق نــزد واربــورگ به‌عنــوان پژوهشــی دربــارۀ منشــأهای تصویــر و سرچشــمه‌های نــگاره و شــمایل 
تلقــی می‌گــردد )شــلومو، 1394: 134(. وی معتقــد بــود کــه هــر تمدنــی، ســاحت‌های مختلفــی دارد و هنــر هــر تمــدن بــا ســاحت‌های مختلــف آن تمــدن مرتبــط 

اســت )نصــری، 1391: 10(. 
Iconography .8: شــمایل‌نگاری، هــم شــیوۀ کار هنرمنــد در نوشــتن تصویــر بــوده و هــم آن‌چــه کــه خــود تصویــر می‌نویســد یعنــی داســتانی کــه تصویــر 
بازمی‌گویــد )آدامــز، 1401: 53(. قابــل ذکــر اســت کــه بنــا بــر عقیــدۀ پانوفســکی، آیکونوگرافــی و آیکونولــوژی متــرادف یکدیگــر نبــوده: »آیکونوگرافــی بــه بررســی 
.)Panofsky, 1955: 26( »کاوی جایــگاه اثــر هنــری، درونِ فرهنگــی کــه اثــر هنــری خلــق شــده، می‌پــردازد موضــوع اصلــی اثــر هنــری، ولــی آیکونولــوژی بــه وا

9. Pre- iconographical description
10. Iconographical analysis
11. Iconographical interpretation
12. Intertextuality
Imambara .13: »امام‌بارگاه« که در جنوب هند به آن‌ها، »عاشورخانه« یا »عاشوراخانه« گفته می‌شود )دلبری و زحمتکش، 1395: 142- 143(. 

کــز قــدرت فرهنگــی و سیاســی شــیعیان بــه شــمال هنــد منتقــل شــد کــه یکــی از  Lucknow .14: بــا افــول قدرت‌هــای شــیعی در جنــوب هنــد، بــه تدریــج مرا
کــز؛ به‌عنــوان آخریــن عرصــۀ شــکوه فرهنــگ اســامی هنــد، منطقــۀ اوده؛ Oudh، بــا مرکزیــت شــهر لکنهــو بــوده اســت )رحمانــی، 1391: 45- 46(. مهم‌تریــن مرا
 Tharoor,( 15. حضــور بریتانیــا در هنــد از ســال 1600م. و بــا هــدف تجــارت ابریشــم، ادویه‌جــات و ســایر کالاهــای هنــدی، بــا کمپانــی هنــد شــرقی آغــاز شــد
9 :2016( کــه در ســال 1686م.، مدیــران کمپانــی در طــی اعلامیــه‌ای بیــان نمودنــد کــه کمپانــی تصمیــم گرفتــه در هندوســتان، پایگاه‌هایــی بــرای اســتعمار هنــد 

در ادوار آینــده تأســیس نمایــد )رضــوی، 1388: 32(.
ــن  ــد. ای ــم داده‌ان ــرن نوزده ــا در ق ــک اروپ کادمی ــان آ ــماری از نقاش ــه ش ــه ب ــت ک ــی اس ــرقی‌مآبی« عنوان ــازی، ش ــرق‌گرایی، شرقی‌س Orientalism .16: »ش

ــا برداشــتی رمانتیــک تصویــر می‌کردنــد )صــدر، 1388: 47(. ــر ســلیقۀ روز، موضوعاتــی ب ــا ب هنرمنــدان بن
17. در آن زمــان، اوریانتالیســت‌ها هنرمنــدان نقــاش، شــاعر و رمان‌نویســی بودنــد کــه در آثارشــان بــر جنبه‌هــای غریــب و شــگفت‌انگیز ســرزمین‌های 
کیــد داشــته و در بازتولیــد ایــن غرایــب بــه حــدی اغــراق می‌کردنــد کــه برخــی مایه‌هــای موجــود در آثــار، دیگــر ما‌بــه‌ازای بیرونــی  شــرقی از دیــد ناظــر غربــی تأ

کبــاز، 1390: 11(. نداشــته بلکــه یکســر حاصــل خیــال و پنــدار ایــن هنرمنــدان بــوده اســت )پا
18. رنــگ ســفید در زندگــی ســنتی-مذهبی هنــدوان نمــادی بــرای صلــح، آرامــش و خلــوص بــه حســاب می‌آیــد )شــکوهی بیدهنــدی و همــکاران، 1392: 

.)20
ح در هنــر اســامی، رنــگ آبــی فیــروزه‌ای اســت کــه بنــا بــر نظــر ستاره‌شناســان در ایــالات متحــده؛  19. یکــی از اصیل‌تریــن و پرکاربردتریــن رنگ‌هــای مطــر

رنــگ عالــم هســتی نیــز، فیــروزه‌ای اســت )بلخــاری قهــی، 1395: 119(.
Durga .20: الهــه‌ای کــه خصایــل چنــد ایزدبانــوی محلــی و الهه‌هــای فرعــی مربــوط بــا کــوه، گیاهــان و آتــش بــا او مرتبــط می‌شــود و ضمنــاً تجلــی برخــی 

الهه‌هــای مــادر نیــز اســت )ذکرگــو، 1394: 364- 365(.
کن در هنــد پیــش از ورود اســتعمار بریتانیــا، همــواره در زمینه‌هــای اجتماعــی و فرهنگــی بــا یکدیگــر ارتبــاط و تعاملاتــی  21. هنــدوان و مســلمانان ســا
گاه متوقــف شــد، امــا در طــول  کمیــت اســتعماری بریتانیــا بــه نــا گرچــه، فرآینــد تعامــل فرهنگــی هنــدوان و مســلمانان بــا حا داشــته‌اند )Chandra, 1971: 44(. ا
دورۀ مبــارزۀ ملــی بــرای اســتقلال، در میــان هــر دو جامعــه دینــی، مــردان بزرگــی ظهــور کردنــد کــه فرهنــگ ترکیبــی را در خویــش متبلــور ســاخته و آن‌‌را بــه بهتریــن 

وجــه بــه ظهــور رســاندند )مجتبائــی، 1389: 11(.
22. در رابطــه بــا پیونــد و اتفــاق نظــر میــان مســلمانان و هنــدوان در عصــر اســتعمار، می‌تــوان بــه دیــدگاه گانــدی؛ رهبــر بــزرگ هنــد، نســبت بــه واقعــۀ 
عاشــورا اشــاره نمــود: »مــن زندگــی امــام حســین، رهبــر شــهید بــزرگ اســام را بــه دقــت خوانــده‌ام و توجــه کافــی بــه صفحــات تاریــخ کربــا نمــوده‌ام و بــر مــن 
گــر هندوســتان بخواهــد یــک کشــور پیــروز گــردد، بایســتی از امــام حســین پیــروی کنــد و راه او را در پیــش گیــرد« )الحســن، 1367: 67(.  روشــن شــده اســت کــه ا

کتابنامه 
- ابن سعد، محمد، )1418(. الطبقات‌الکبری. جلد 6، بیروت: دارالکتب‌العلمیه.

https:// .ابوالحســنی، علــی، )1400(. ســیاه، رنــگ پوشــش، هیئــت و عــزا. مؤسســه مطالعــات و پژوهش‌های سیاســی -
psri.ir/?id=e3fqdjy8vv. )تاریخ دسترسی: 5/ 1/ 1404(.
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- احمــدی پیــام، رضــوان، )1387(. »ریشــه‌یابی نقــوش گیاهــی مشــترک در قالی‌هــای ایــران و هندوســتان«. پایان‌نامــۀ 
کارشناســی ارشــد، رشــته پژوهش هنر، دانشــکدۀ هنر، دانشــگاه شــاهد )منتشــر نشــده(.

- آدامــز، لــوری، )۱۴۰۱(. روش‌شناســی هنــر. ترجمــۀ علــی معصومــی، چــاپ هفتــم، تهــران: مؤسســه فرهنگــی پژوهشــی 
چــاپ و نشــر نظــر.

- الحســن، مشــیر، )1367(. جنبــش اســامی و گرایش‌هــای قومــی در مســتعمرۀ هنــد. ترجمــۀ حســن لاهوتــی، چــاپ 
اول، مشــهد: بنیــاد پژوهش‌هــای اســامی اســتان قــدس رضــوی.

- بلخــاری قهــی، حســن، )1395(. سرگذشــت هنــر در تمــدن اســامی )موســیقی و معمــاری(. چــاپ دوم، تهــران: ســوره 
. مهر

کباز، رویین، )1390(. دایرة‌المعارف هنر. تهران: فرهنگ معاصر. - پا
ــران:  ــاپ اول، تهـ ــا، چـ ــعود رجب‌نیـ ــۀ مسـ ــان. ترجمـ ــان و بیـ ــامی؛ زبـ ــر اسـ ــارت، تیتـــوس، )1365(. هنـ - بورکهـ

ســـروش.
https:// معنــا در هنرهــای تجســمی. ترجمــۀ نــدا اخــوان اقــدم. تهــران: چشــمه.  - پانوفســکی، ارویــن، )1396(. 

.)1403  /10  /1 دسترســی:‌  )تاریــخ   .taaghche.com/book/68777
- پرتــوی، گلنــار؛ و بهرامی‌بیرگانــی، نوشــین، )1395(، »جایــگاه مفهــوم رنــگ آبــی در نمادپــردازی معمــاری اســامی«. 
دومیــن کنفرانــس بین‌المللــی دســتاوردهای نویــن پژوهشــی در عمــران، معمــاری و مدیریــت شــهری، 30 اردیبهشــت، 

دانشــگاه جامــع علمــی- کاربــردی، تهــران.
ــر شــکل‌دهی آن در  ــه در ایــران و هنــد و تأثی ــی، )1402(. »بررســی نمایــش اســامی تعزی ــان، عل - پیونــد، شــاهد؛ و پوی
تمــدن اســامی«. ســومین کنفرانــس بین‌المللــی معمــاری، عمــران، شهرســازی، محیط‌زیســت و افق‌هــای هنــر اســامی در 

بیانیــه گام دوم انقــاب، دانشــگاه هنــر اســامی تبریــز، 16 اســفند.
- جلالی، غلامرضا، )1389(. »میراث اسلامی هند«. مشکوه، 29 )1: پیاپی 106(: 133- 117.

- حســینی، ســید محمــد شــبیب، )1389(. »عــزاداران در هنــد از دیــدگاه شرق‌شناســان )از دورۀ مغــول تــا عصــر حاضر(«. 
سخن، 8: 79- 70.

- حکمــت، علی‌اصغــر، )1337(. ســرزمین هنــد؛ بررســی تاریخــی، اجتماعــی، سیاســی و ادبــی هندوســتان از ادوار 
باســتانی تــا عصــر حاضــر. تهــران: دانشــگاه تهــران.

- دادور، ابوالقاســم؛ و منصــوری، الهــام، )1390(. درآمــدی بــر اســطوره‌ها و نمادهــای ایــران و هنــد در عهــد باســتان. 
چــاپ دوم، تهــران: کلهــر و دانشــگاه الزهــرا.

- دانــش، کاظــم؛ و خزایــی، محمــد، )1399(. »نمادشناســی رنــگ ســبز در فرهنــگ و هنــر ایرانــی- اســامی«. پیکــره، 
.29 -18 :)19( 9

- دلبــری، شــهربانو؛ و زحمتکــش، زهــرا، )1395(. »مقایســه برپایــی مراســم عاشــورا در ایــران و هنــد )بــا تکیــه بــر شــهر 
ــور(«. پژوهش‌نامــه معــارف حســینی، 1 )4(: 156- 127. بنگل

- دل‌زنــده، ســیامک، )1396(. تحــولات تصویــری هنــر ایــران: بررســی انتقــادی. چــاپ دوم تهــران: مؤسســه فرهنگــی 
پژوهشــی چــاپ و نشــر نظــر.

- ذکرگــو، امیرحســین، )1388(. نمادشناســی هنــد شــرق )1(؛ فیــل در شــمایل‌های هندویــی و بودایــی. چــاپ اول، 
تهــران: مؤسســۀ تألیــف، ترجمــه و نشــر آثــار هنــری متــن؛ پژوهشــکدۀ فرهنگســتان هنــر.

- ذکرگــو، امیرحســین، )1394(. اسطوره‌شناســی و هنــر هنــد. تهــران: مؤسســه تألیــف، ترجمــه و نشــر آثــار هنــری متــن، 
چــاپ اول.

- ربانــی، محمدعلــی؛ و بارانــی، محمدرضــا، )1394(. »تأثیــر ســنت‌های محــرم بــر هویــت اجتماعــی شــیعیان هنــد«. 
مطالعــات سیاســی جهــان اســام، 4 )16(: 74- 57.

- رحمانی، جبار، )1391(. مناسک و آیین‌های شیعی در هند. تهران: خیمه.
- رضوی، سید منظر عباس، )1388(. »نقش شاهان اوده در گسترش تشیع«. سخن تاریخ، 7: 13- 3.
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- ســاویس، نســیمه؛ و گلــی، مهرنــاز، )1394(. »محــرم، عاشــورا و آداب عــزاداری«. همایــش سراســری شــناخت اخــاق 
و آداب حســینی، تایبــاد: خراســان رضــوی: 3 خــرداد.

- شَــلومو، ژان لــوک، )1394(. نظریه‌هــای هنــر: فلســفه، نقــد و تاریــخ هنــر از زمــان افلاطــون تــا روزگار مــا. ترجمــۀ 
گــودرزی، تهــران: ســاقی، چــاپ اول.  مصطفــی 

- شــکوهی بیدهنــدی، محمدصالــح؛ ســریری، عاطفــه؛ و طالبــی بیدهنــدی، مریــم، )1392(. »الگــوی رنــگ در معابــد 
و مســاجد هنــد«. هنــر و تمــدن شــرق، 1 )2(: 25- 18.

- صادقــی، مصطفــی، )1398(. »تجهیــزات جنگــی امــام حســین؟ع؟ و یارانــش در واقعــۀ عاشــورا«. تاریــخ اســام و 
ایــران؛ دانشــگاه الزهــرا )س(، 29 )41(: 69- 49.

- صدر، سید ابوالقاسم، )1388(. دایرة‌المعارف هنر. چاپ دوم، تهران: سیمای دانش و آذر.
- عاشورپور، صادق، )1389(. نمایش‌های ایرانی. چاپ اول، جلد 2، تهران: سوره مهر.

- عبدی، ناهید، )1391(. درآمدی بر آیکونولوژی؛ نظریه‌ها و کاربردها. تهران: سخن، چاپ اول.
- عزیــزی، رویــا؛ و طباطبایــی جبلــی، زهــره، )1401(. »آیکونوگرافــی نقــش خورشــیدخانم در رودوزی‌هــای ایرانــی و 
رابطــۀ آن بــا چشــم‌زخم )نمونــه مــوردی: خورشــید‌خانم‌های گنجینــۀ کاخ صاحبقرانیــه(«. بــاغ نظــر، 19 )114(: 40- 27.

- کوپر؛ جی. سی، )1380(. فرهنگ مصور نمادهای سنتی. ترجمۀ ملیحه کرباسیان، چاپ اول، تهران: فرشاد.
- گراونــد، ســعید؛ جبارپــور، مریــم؛ و مرنــدی، آذیــن، )1401(. »حکمــت و تفکــر فلســفی هنــد«. مطالعــات علــوم اســامی 

انســانی، 8 )31(: 50- 38.
- مجتبائــی، فتــح‌الله، )1389(. پیوندهــای فرهنگــی ایــران و هنــد در دورۀ اســامی. ترجمــۀ ابوالفضــل محمــودی، 

چــاپ اول، تهــران: مؤسســه پژوهشــی حکمــت و فلســفۀ ایــران.
- مجلسی، محمدباقربن محمدتقی، )1403(. بحارالانوار. بیروت: دار احیاء التراث العربی، جلد 44.

مســلمانان  علمی-فرهنگــی  وضعیــت  تبییــن  و  »بررســی   .)1393( مرتضــی،  اشــرافی،  و  محســن؛  محمــدی،   -
.185  -218  :4 بین‌الملــل،  عرصــه  در  معرفتــی  دینــی  جریان‌شناســی  هندوســتان«. 

- محمــدزاده، مهــدی، )۱۳۹۱(. »نقــد شــمایل شناســانه و کاربــرد آن در حــوزه نقاشــی مذهبــی عصــر قاجــار«. نقــد نامــه 
هنــر، ۱: ۱۰۸-۹۷.

- محمــدزاده، مهــدی؛ ازهــری، فریبــا؛ و شــکرپور، شــهریار، )1401(. »مطالعــه شمایل‌شناســانه تصویــر عصــا در آثــار 
محمــد ســیاه‌قلم بــا عصــای آیینــی لوهان‌هــا، بــه روش ارویــن پانوفســکی«. مبانــی نظــری هنرهــای تجســمی، 7 )2(:70- 

.54
- محمــودی، ســکینه‌خاتون، )1402(. »بازتــاب عناصــر قــدرت و معنویــت در پیکرنگاری‌هــای دورۀ گورکانیــان هنــد«. 

مطالعــات شــبه قــاره، 15 )45(: 184- 169.
https:// اسطوره‌شــناخنتی.  پژوهش‌هــای  در  آیکونوگرافــی  اهمیــت   .)1392( بهــار،  مختاریــان،   -

 )1404  /1  /5 دسترســی:  )تاریــخ   .anthropologyandculture.com
پانوفســکی«.  ارویــن  دیــدگاه  از  ساســانی  دوران  برجســته  نقــوش  »آیکونولــوژی   .)1400( اعظــم،  ســید  موســوی،   -

.371  -385 بیرجنــد:  دانشــگاه  ایــران،  باستان‌شناســی  ملــی  همایــش  پنجمیــن 
- مهدی‌پــور مقــدم، زهــرا؛ محمــدزاده، مهــدی؛ و شــکرپور، شــهریار، )1401(. »خوانــش نقاشــی دیــواری داوری واپســین 

اثــر جیوتــو بــر مبنــای نظریــه ارویــن پانوفســکی«. رهپویــه هنــر؛ هنرهــای تجســمی، 5)4(: 97- 87.
- نصــر، ســید حســین )1389(. هنــر و معنویــت اســامی. ترجمــۀ رحیــم قاســمیان، چــاپ اول، تهــران: مؤسســه انتشــارات 
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The revitalization of Iran’s industrial heritage has been pursued as a strategy for urban 
regeneration. This study examines the impact of adaptive reuse on environmental 
vitality based on the Project for Public Spaces (PPS) framework. The analysis focuses 
on four key criteria: accessibility and connectivity, social engagement, visual appeal 
and environmental comfort, and uses and activities. The research problem arises 
from the need to transform industrial heritage sites into dynamic environments within 
the contemporary urban fabric. Using a mixed qualitative-quantitative approach, 
the study analyzes six prominent projects—Leather Factories, Eqbal Yazd, Argo, 
Shams, Tar-o-Pood, and Azadi Innovation Factory—and evaluates data collected 
through questionnaires completed by architecture and urban planning experts using 
SPSS statistical methods. The findings indicate that the adaptive reuse of industrial 
heritage has a significant impact on environmental vitality, with improvements 
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in visual appeal and environmental comfort, and 46.1% in uses and activities. 
Correlation analysis confirms a strong relationship between social engagement and 
uses and activities, while visual appeal and environmental comfort show meaningful 
correlations with both. By contrast, accessibility and connectivity do not show a 
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infrastructure. Structural equation modeling highlights the pivotal role of social 
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connectivity as a supporting factor. Successful projects such as Azadi Innovation 
Factory and Leather Factory offer notable models, while infrastructure limitations in 
Argo underscore the need for improvement.
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Introduction
Industrial heritage represents a significant layer of cultural and historical identity, reflecting the 
socioeconomic transformations of past eras. In many cities, particularly in developing countries such 
as Iran, large-scale industrial facilities have become obsolete due to technological advancement and 
economic change. As a result, these sites are often left abandoned, contributing to urban decay, 
spatial fragmentation, and reduced social interaction. In recent decades, however, adaptive reuse has 
emerged as an effective strategy for reintegrating these spaces into the urban fabric. The transformation 
of industrial heritage into public space offers an opportunity to enhance environmental vitality while 
preserving historical identity. Environmental vitality refers to the dynamic quality of urban spaces 
that attracts people, encourages social interaction, and supports diverse activities. Achieving such 
vitality requires a comprehensive understanding of spatial, social, and functional factors. The Project 
for Public Spaces (PPS) framework provides a well-established model for evaluating the quality 
of public spaces through four key dimensions: access and linkages, comfort and image, uses and 
activities, and sociability (Figure 1). The main objective of this study is to identify the patterns and 
relative importance of these criteria in the context of the adaptive reuse of industrial heritage in 
Iran. The research seeks to answer the following central question: Which factors most significantly 
influence environmental vitality in repurposed industrial spaces? In addition, the study examines 
secondary questions concerning the relationships among these criteria and their collective impact on 
spatial quality.

The primary hypothesis is that sociability and uses and activities exert a greater influence on 
vitality than physical and infrastructural factors. This assumption is based on the premise that 
human presence and engagement are the primary drivers of successful public spaces. To address 
these questions, the research employs a mixed-method approach that combines case study analysis 
with quantitative evaluation. Six notable projects across Iran were selected to represent different 
geographical and functional contexts. These include Azadi Innovation Factory and Leather Factory, 
which are regarded as successful examples, as well as projects such as Argo, which highlight certain 
limitations. By systematically analyzing these cases within the PPS framework, this study aims to 
contribute to the theoretical understanding of urban regeneration and to provide practical guidance 
for architects, planners, and policymakers involved in adaptive reuse projects.

Discussion
The analysis of the selected case studies provides valuable insights into the mechanisms through 
which adaptive reuse enhances environmental vitality. The findings indicate that all four PPS 
criteria contribute to improving spatial quality; however, their levels of influence differ significantly. 
Among these criteria, sociability emerges as the most influential factor. Spaces that successfully 
encourage social interaction through events, cultural programs, and inclusive design demonstrate 
higher levels of vitality. This is particularly evident in projects such as Azadi Innovation Factory, 
where the integration of creative industries and public engagement has transformed the site into a 
vibrant urban hub. Similarly, uses and activities play a crucial role in sustaining vitality. A diverse 
range of functions, including cultural, commercial, and recreational activities, ensures a continuous 
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user presence throughout the day. The strong correlation between sociability and uses and activities 
suggests that functional diversity directly supports social interaction. Comfort and image also 
contribute significantly to vitality by enhancing users’ perceptions of safety, attractiveness, and 
overall experience. Elements such as landscape design, visual coherence, and environmental quality 
create a welcoming atmosphere that encourages longer stays and repeat visits. However, this criterion 
functions more as a reinforcing factor than as a primary driver. In contrast, access and linkages show 
relatively weaker relationships with the other criteria. Although physical accessibility is essential, 
its impact is often limited by broader urban infrastructure conditions. For instance, the Argo project 
illustrates how insufficient connectivity can restrict the potential of otherwise well-designed spaces.

As shown in Figure 2, the structural equation modeling (SEM) results further confirm these 
observations by highlighting the central role of sociability and uses and activities in shaping 
environmental vitality. These findings emphasize the importance of prioritizing human-centered 
design approaches over purely physical interventions. Overall, the discussion underscores that 
successful adaptive reuse is not merely a matter of architectural transformation, but requires a holistic 
strategy that integrates social, functional, and environmental dimensions.

Conclusion
This study demonstrates that the adaptive reuse of industrial heritage can significantly enhance 
environmental vitality when guided by a comprehensive, human-centered framework. By applying 
the PPS model, the research identifies the key criteria that influence the success of public spaces 
created from former industrial sites. The results confirm that sociability and uses and activities 
are the primary drivers of vitality, highlighting the importance of fostering social interaction and 
providing diverse functions. These factors create dynamic environments that attract users and 
sustain engagement over time. Comfort and image contribute by improving spatial quality and user 
experience, while access and linkages, although necessary, play a more supportive role. One of the main 
implications of this study is the need to shift the focus of adaptive reuse projects from purely physical 
and aesthetic considerations toward social and functional aspects. Designers and planners should 
prioritize flexibility, inclusivity, and programmatic diversity to ensure long-term success. In addition, 
integrating community participation into the design and management processes can further enhance 
sociability and strengthen the sense of place. The study also highlights the importance of contextual 
factors, such as urban infrastructure and location, which can influence the effectiveness of access 
and connectivity. Addressing these challenges requires coordinated efforts among urban planners, 
designers, and policymakers. Despite its contributions, the research has certain limitations, including 
its reliance on expert-based questionnaires and a limited number of case studies. Future research 
could expand the sample size, incorporate user-based evaluations, and explore comparative analyses 
across different cultural contexts.In conclusion, the adaptive reuse of industrial heritage presents a 
valuable opportunity for sustainable urban regeneration in Iran. By drawing on the principles of the 
PPS framework and emphasizing human-centered design, such projects can transform neglected 
spaces into vibrant public environments and contribute to the overall quality of urban life.
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ــن  ــود. ای ــام می‌ش ــهری انج ــای ش ــای فضاه ــی و احی ــدف بازآفرین ــا ه ــران ب ــی ای ــراث صنعت ــری می ــر کارب تغیی
پژوهــش بــر ضــرورت تبدیــل میــراث صنعتــی بــه فضاهــای پویــا و ســرزنده در بافت‌هــای شــهری معاصــر 
ســرزندگی  معیارهــای  رابطه‌محــور  و  نقش‌محــور  الگویابــی  نبــود  پژوهشــی،  شــکاف  دارد.  تمرکــز  ایــران 
محیطــی مبتنی‌بــر چارچــوب پــروژه بــرای فضــای عمومــی )PPS( در ایــران اســت. تحلیــل بــر چهــار معیــار 
اصلــی دسترســی و ارتباطــات، مشــارکت اجتماعــی، ســیما و آســایش محیطــی و کاربردهــا و فعالیت‌هــا متمرکــز 
اســت. روش پژوهــش ترکیبــی از کیفی-کمــی اســت. شــش پــروژۀ برجســته و درحــال بهره‌بــرداری از شــهرهای 
مختلــف ایــران انتخــاب شــدند. داده‌هــا ازطریــق مشــاهده میدانــی، اســناد تاریخــی و معاصــر و درنهایــت 
 t آزمــون  و روش‌هــای   SPSS نرم‌افــزار  بــا  گــردآوری شــد؛ ســپس داده‌هــا  لیکــرت  بــا مقیــاس  پرســش‌نامه 
زوجــی، تحلیــل هم‌بســتگی و مدل‌ســازی معــادلات ســاختاری )SEM( ارزیابــی گردیــد. نتایــج تحقیــق نشــان 
می‌دهــد، تغییــر کاربــری میــراث صنعتــی، براســاس مقایســه امتیــازات پیــش و پــس از تغییــر کاربــری، بــا بهبــود 
40/8% در دسترســی و ارتباطــات، 48/2% در مشــارکت‌های اجتماعــی، 47/8% در ســیما و آســایش محیطــی 
و 46/1% در کاربردهــا و فعالیت‌هــا، تأثیــر معنــاداری بــر ســرزندگی محیطــی دارد. تحلیــل هم‌بســتگی، رابطــۀ 
قــوی بیــن مشــارکت اجتماعــی و کاربردهــا و فعالیت‌هــا را تأییــد می‌کنــد. ســیما و آســایش محیطــی نیــز بــا ایــن 
دو معیــار رابطــه معنــادار دارد، امــا دسترســی و ارتباطــات به‌دلیــل محدودیت‌هــای زیرســاختی شــهری، رابطــۀ 
ضعیف‌تــری نشــان می‌دهــد. مدل‌ســازی معــادلات ســاختاری، مشــارکت اجتماعــی و کاربردهــا و فعالیت‌هــا 
را هســتۀ مرکــزی ســرزندگی محیطــی درنظــر می‌گیــرد؛ ســیما و آســایش محیطــی به‌عنــوان تقویت‌کننــده و 
ــوآوری آزادی  ــۀ ن ــد کارخان ــق مانن ــای موف ــد. پروژه‌ه ــل می‌کنن ــتیبان عم ــوان پش ــات به‌عن ــی و ارتباط دسترس
و چرم‌ســازی تبریــز، الگوهــای برتــر هســتند؛ درحالی‌کــه محدودیت‌هــای آرگــو نیــاز بــه بهبــود زیرســاخت‌ها را 

آشــکار می‌ســازد.
کلیــدواژگان: میــراث صنعتــی، تغییــر کاربــری، ســرزندگی محیطــی، چارچــوب پــروژه بــرای فضــای عمومــی 

)PPS(، تحلیــل آمــاری.
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مقدمه 
 Yao et( میــراث صنعتــی، به‌عنــوان بخشــی از میراث‌فرهنگــی و تاریخــی، ارزشــی مهمــی بــرای بازآفرینــی شــهری دارد
کــم، منابــع فضایــی مهمــی بــرای اســتفاده مجــدد تطبیقــی  al., 2024: 5605(. ایــن مکان‌هــا، به‌ویــژه در شــهرهای پرترا
ــرده و هویــت  ــدار را تقویــت ک ــد )Meng et al., 2024: 1473(. حفــظ آن‌هــا توســعه پای و نوســازی شــهری فراهــم می‌کنن
تاریخی-فرهنگــی را نگــه مــی‌دارد )Yan et al., 2023: 1510(. ایــن ســایت‌ها نــه تنهــا تاریــخ صنعتــی را زنــده نگــه 
 Zhang et al., 2024:( می‌دارنــد، بلکــه فضاهــای عمومــی پویــا می‌ســازند و تعامــات اجتماعــی را افزایــش می‌دهنــد
ــر از  ــداری فرات ــد چالش‌هایــی در پای ــه نیازهــای فرهنگــی پســاصنعتی پاســخ می‌دهــد، هرچن 1919(. چنیــن رویکــردی، ب

.)Niu et al., 2018: 501-518( اقتصــاد بــه همــراه دارد
گونــی روبروســت. نبــود تعریــف واحــد در فرهنگ‌هــای بومــی، شناســایی بناهــا  حفــظ میــراث صنعتــی بــا موانــع گونا
گاهــی و تعــارض منافــع نیــز در شــهرهای اروپایــی و ایــران  را ســخت می‌کنــد )Lakhtionova, 2023: 30-36(. کمبــود آ
گیــر،  آشــکار اســت )Pintossi et al., 2023(. بــرای غلبــه بــر این‌هــا، همــکاری بــا جوامــع محلــی و سیاســت‌های فرا
ضــروری بــه نظــر می‌رســد )Bhati & Epstein, 2023: 353-375(. در ایــران، صنعتی‌ســازی از دورۀ قاجــار آغــاز شــد و در 
پهلــوی اوج گرفــت )حناچــی، ۱۳۹۳: ۷-۸(. بــا این‌حــال، تعریــف تغییــر کاربــری هم‌چنــان مبهــم مانــده اســت. ارزش‌هــای 

روان‌شــناختی ایــن میــراث، انگیــزه حفاظــت را در مــردم برمی‌انگیــزد )مهدوی‌نــژاد، ۱۳۹۳: ۵۳-۴۳(.
از ایــن‌رو، مســئله اصلــی پژوهــش، ضــرورت تبدیــل میــراث صنعتــی بــه فضاهــای ســرزنده در شــهرهای ایــران اســت. 
پژوهش‌هــای پیشــین بــر پایــداری و اصالــت تمرکــز داشــتند. امــا شــکاف کلیــدی، نبــود راهکارهــای مناســب، شــاخص‌های 
ــا چارچــوب PPS اســت. ایــن خــأ سیاســت‌گذاری  ــرای ارزیابــی ســرزندگی محیطــی ب مرتبــط و مــدل مفهومــی نظام‌منــد ب
شــهری را محــدود می‌کنــد و نیــاز بــه تحلیــل روابــط معیارمحــور را برجســته می‌ســازد. ایــن مطالعــه بــا ارائــه مــدل مفهومــی 

و شــاخص‌های عملــی، ایــن شــکاف را پــر می‌کنــد.
پژوهــش حاضــر بــر آن اســت کــه تغییــر کاربــری، چگونــه ســرزندگی محیطــی را از طریــق معیارهــای دسترســی، مشــارکت 
اجتماعــی، ســیما و آســایش محیطــی و کاربردهــا و فعالیت‌هــا ارتقــاءء می‌دهــد. بــا رویکــرد ترکیبــی کیفی-کمــی و بهره‌گیــری 

از چارچــوب PPS، نمونه‌هــای مــوردی تحلیــل شــده و مــدل مفهومــی ارائــه می‌شــود.
مقالــه بــه ایــن ترتیــب ســازمان‌دهی شــده اســت: چکیــده بــرای خلاصــه یافته‌هــا؛ مقدمــه بــرای بیــان مســئله و اهــداف؛ 
ح رویکــرد ترکیبــی و ابزارهــای آمــاری؛ بررســی نمونه‌هــای  پیشــینه نظــری بــرای مــرور ادبیــات؛ روش‌شناســی بــرای شــر
مــوردی بــرای شناســایی پروژه‌هــا؛ بحــث و تحلیــل بــرای تفســیر هم‌بســتگی و مدل‌ســازی SEM؛ نتیجه‌گیــری بــرای 

جمع‌بنــدی و پیشــنهادها و در نهایــت منابــع و پی‌نوشــت‌ها.
روش پژوهــش: ایــن پژوهــش بــا بهره‌گیــری از رویکــرد کیفی-کمــی طراحــی شــده اســت تــا تأثیــر تغییــر کاربــری ابنیــه 
میــراث صنعتــی بــر ســرزندگی محیــط پیرامونــی را بــا اســتفاده از چارچــوب تحلیلــی 1‌PPS )پــروژه بــرای فضــای عمومــی( 
ارزیابــی کنــد. هــدف، ترکیــب داده‌هــای کیفــی و کمــی بــرای اســتخراج الگوهــای عملــی جهــت ارتقــاءی ســرزندگی محیطــی 
اســت. چارچــوب PPS به‌عنــوان پایــه نظــری و عملــی انتخــاب شــده اســت، زیــرا مؤلفه‌هــای کلیــدی ســرزندگی فضاهــای 

عمومــی را به‌صــورت نظام‌منــد بررســی می‌کنــد و امــکان تحلیــل چندوجهــی را فراهــم مــی‌آورد.
چارچوب‌هــای تحلیلــی فضاهــای عمومــی ابزارهــای ضــروری بــرای ارزیابــی و بهبــود محیط‌هــای شــهری هســتند. 
چندیــن رویکــرد بــرای ارزیابــی کیفیــت و کاربردپذیــری فضاهــای عمومــی توســعه یافته‌انــد کــه هــر یــک بــر جنبه‌هــای 
مختلفــی از طراحــی و برنامه‌ریــزی شــهری تمرکــز دارنــد. یــک چارچــوب جامــع، نحــو فضــا و تکنیک‌هــای تحلیــل فضایــی 
کاربردپذیــری فضاهــای عمومــی ترکیــب می‌کنــد )Garau & Annunziata, 2022: 314-321(. ایــن  را بــرای ارزیابــی 
روش شــامل شــاخص‌های کمــی مرتبــط بــا ویژگی‌هــای ذاتــی هندســی، عملکــردی و اجتماعــی و هم‌چنیــن خصوصیــات 
پیکربنــدی خارجــی اســت. یکپارچگــی ایــن تکنیک‌هــا امــکان درک جامعــی از ویژگی‌هــای فضایــی مؤثــر بــر فعالیت‌هــای 
بیرونــی را فراهــم کــرده و بــه شناســایی اولویت‌هــای مداخلــه بــرای بازســازی و احیــای فضاهــا کمــک می‌کنــد. جالــب توجــه 
ــر جنبه‌هــای خاصــی از فضاهــای عمومــی تمرکــز دارنــد. به‌عنــوان مثــال، یــک چارچــوب  اســت کــه برخــی چارچوب‌هــا ب
 Matos Silva( مفهومــی بــرای ســازمان‌دهی اقدامــات ســازگاری بــا ســیل در طراحــی فضــای عمومــی توســعه یافتــه اســت
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Costa, 2016: 284 &(. رویکــرد دیگــری بــر مزایــا و هزینه‌هــای اقتصــادی ارائــه دسترســی شــهروندان بــه فضاهــای ســبز 
 García de Jalón et al.,( کیــد دارد و ارزیابــی مشــارکتی را بــا تحلیــل هزینه-فایــده اســتاندارد ترکیــب می‌کنــد شــهری تأ

2818 :2020(؛ امــا در ایــن روش )شــکل 1(، ســاختاری جامــع مــد نظــر قــرار داده شــده اســت.

.)Cilliers & Timmermans, 2014: 413-429( ،)پروژه برای فضای عمومی( PPS شکل 1: چارچوب تحلیلی
Fig. 1: PPS Analytical Framework (Project for Public Spaces), (Cilliers & Timmermans, 2014: 413-429).

نمونه‌هــای مــوردی، از میــان مکان‌هــای میــراث صنعتــی ایــران بــا ســابقه تغییــر کاربــری طــی دو دهــه گذشــته اســت 
کندگــی جغرافیایــی انتخــاب  کــه از میــان آن‌هــا بــا روش نمونه‌گیــری هدفمنــد، شــش نمونــه بــا مــکان و تنــوع کاربــری و پرا
کارخانــه  کارخانــه آبجوســازی آرگــو )تهــران(،  کارخانــه اقبــال )یــزد(،  کارخانــه چرم‌ســازی خســروی )تبریــز(،  شــده‌اند: 
کارخانــه نــوآوری آزادی )تهــران(. داده‌هــا از طریــق مشــاهده  آبجوســازی شــمس )تهــران(، مــوزه تــار و پــود )شــیراز( و 
میدانــی بــرای ثبــت وضعیــت کنونــی )ماننــد شــرایط بصــری(، اســناد تاریخــی بــرای ثبــت وضعیــت تاریخــی، پرســش‌نامه بــا 

ــران جمــع‌آوری شــده‌اند. ک کارب ــرای ســنجش ادرا ــا 5( ب مقیــاس لیکــرت )1 ت
چارچــوب PPS چهــار مؤلفــه اصلــی ســرزندگی را تحلیــل می‌کنــد: تعامــل اجتماعــی، کاربردهــا و فعالیت‌هــا، دسترســی و 
ارتباطــات )حمل‌ونقــل عمومــی و مســیرهای پیــاده( و ســیما و آســایش محیطــی. هــر مؤلفــه بــا شــاخص‌های کیفــی و کمــی 

ارزیابــی شــده اســت. 
در فرآینــد تحلیــل داده، ابتــدا داده‌هــای قبــل و بعــد از تغییــر کاربــری گــردآوری شــده اســت. ســپس هــر مؤلفــه PPS بــا 
اســتفاده از پرســش‌نامۀ امتیازدهــی شــده اســت. گویه‌هــا و ســؤالات بــر اســاس جــدول 1 ارائــه می‌گــردد و مقیــاس لیکــرت 
از ۱ )خیلــی ضعیــف( تــا ۵ )خیلــی خــوب( طراحــی شــده تــا پاســخ‌دهندگان بتواننــد نظــرات خــود را به‌صــورت کمــی بیــان 

کننــد.
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جدول 1: معیارها و گویه‌های مرتبط با هر چهار بخش از روش PPS )نگارندگان، 1404(.
Table 1: Criteria and indicators related to the four dimensions of the PPS method (Authors, 2025).

 

 
5 

 
 گویه )سؤال(  معیار 

 دسترسی و ارتباطات

 ونقل عمومی متصل هستند؟ شده صنعتی به شبکه حملفضاهای بازآفرینی
 شده مناسب است؟ سواری در اطراف پروژه صنعتی بازآفرینیروی و دوچرخهمسیرهای پیاده

 دسترسی برای افراد معلول و سالمندان در این فضاها تأمین شده است؟ 
 شده روان است؟ ارتباطات بین فضاهای داخلی و خارجی پروژه بازآفرینی

 برای دسترسی بهتر فراهم شده است؟  (عمومی Wi-Fi مانند) های دیجیتالزیرساخت

 های اجتماعی مشارکت

 شده بستری برای رویدادهای اجتماعی و فرهنگی ایجاد کرده است؟ پروژه بازآفرینی
 تعاملات بین ساکنان محلی و بازدیدکنندگان در این فضا افزایش یافته است؟ 

 شود؟ های عمومی در پروژه صنعتی برگزار میهای آموزشی یا کارگاهبرنامه
 های بازآفرینی وجود دارد؟ گیریمشارکت جامعه محلی در تصمیم

 های گروهی و خانوادگی مناسب هستند؟فضاها برای فعالیت

 سیما و آسایش محیطی 

 طراحی بصری پروژه )مانند نورپردازی و منظر( جذابیت محیطی را افزایش داده است؟ 
 شده تأمین شده است؟ آسایش حرارتی، صوتی و بصری در فضاهای بازآفرینی

 ها( در اطراف پروژه افزایش یافته است؟ استفاده از عناصر سبز )مانند پارک
 حفظ هویت تاریخی صنعتی در طراحی سیما رعایت شده است؟ 

 کنند؟ فضاها برای استفاده در فصول مختلف سال آسایش مناسبی فراهم می

 ها کاربردها و فعالیت

 شده افزایش یافته است؟ ها )فرهنگی، تجاری، آموزشی( در پروژه بازآفرینیتنوع کاربری
 ها( در فضا جریان دارد؟ های روزانه )مانند بازارها یا کافهفعالیت

 روزی مناسب است؟ های شبانهپروژه برای فعالیت
 ها( در فضا ادغام شده است؟ کاربردهای نوآورانه )مانند استارتاپ

 اند؟ های تفریحی و ورزشی تجهیز شدهفضاها برای فعالیت
 

در بخــش روش‌شناســی تحقیــق، جامعــه آمــاری )شــکل 2( شــامل متخصصــان حــوزه معمــاری و شهرســازی اســت کــه   
کیــد  از میــان آن‌هــا 60 نفــر به‌عنــوان نمونــه انتخــاب شــدند. روش نمونه‌گیــری هدفمنــد )Purposive Sampling( بــا تأ
کثــری معیارهــای علمــی زیــر اتخــاذ گردیــد: 1( تخصــص مرتبــط بــا بازآفرینــی شــهری و میــراث صنعتــی؛ 2(  بــر داشــتن حدا
ــا شهرســازی؛ 3( موقعیــت حرفــه‌ای شــامل اعضــای  ســطح تحصیلــی حداقــل کارشناســی ارشــد در رشــته‌های معمــاری ی
هیئــت علمــی دانشــگاه‌ها و دانشــجویان دکتــری بــا تمرکــز بــر مطالعــات میان‌رشــته‌ای؛ 4( تنــوع جنســیتی و جغرافیایــی 
بــرای پوشــش دیدگاه‌هــای متنــوع. تعــداد پرســش‌نامه ارســالی120 عــدد بــوده و از میــان 78 پرســش‌نامه دریافتــی، 60 نفــر 
واجــد شــرایط فــوق بودنــد. »کرســول« )2014( در تحقیقــات ترکیبــی توصیــه می‌کنــد کــه انــدازه نمونــه بــر اســاس اهــداف 
کیفــی )عمــق داده( و کمــی )تحلیــل آمــاری( تنظیــم شــود. ایــن تعــداد بــا توجــه بــه تنــوع معیارهــا )دسترســی، مشــارکت، 
کاربردهــا( و نیــاز بــه مدل‌ســازی معــادلات ســاختاری )کــه معمــولاً 5 تــا 10 نمونــه بــه ازای هــر متغیــر پیشــنهاد  ســیما، 
می‌شــود( منطقــی اســت. بــا 4 معیــار اصلــی، حداقــل 40 نمونــه کافــی بــود، امــا 60 نفــر بــرای افزایــش دقــت و پوشــش تنــوع 

جنســیتی و جغرافیایــی انتخــاب شــد.
در نهایــت، تعــداد 60 نفــر بــرای نمونــه، بــر اســاس محاســبات انــدازه نمونــه در تحقیقــات ترکیبــی، مناســب تعییــن شــد. 
بــا توجــه بــه انــدازه نمونــه در آزمون‌هــای آمــاری )بــا ســطح اطمینــان 95% و حاشــیه خطــای 5%(، و بــا در نظــر گرفتــن تنــوع 
جامعــه آمــاری )متخصصــان معمــاری و شهرســازی ایــران(، ایــن تعــداد اجــازه تحلیــل آمــاری معتبــر )ماننــد ANOVA و 

SEM( را فراهــم می‌کنــد.
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شکل 2: نمودار میله‌ای توزیع جنسیت، تحصیلات و وضعیت هیئت علمی پاسخ‌دهندگان )نگارندگان، 1404(.
Fig. 2: Bar chart of the distribution of gender, education level, and academic rank of respondents (Authors, 2025).

ســطوح  پایــه  بــر  پیرســون،  هم‌بســتگی  و  یک‌طرفــه   ANOVA جفت‌شــده،   t-test آمــاری  آزمون‌هــای  انتخــاب 
گرفتــه اســت. داده‌هــای امتیــازات معیارهــای ســرزندگی )دسترســی و  اندازه‌گیــری داده‌هــا و اهــداف پژوهــش صــورت 
ــه‌ای  ــر مقیــاس لیکــرت فاصل ارتباطــات، مشــارکت‌های اجتماعــی، ســیما و آســایش محیطــی، و کاربردهــا و فعالیت‌هــا( ب
ــازات  ــرای مقایســه میانگیــن امتی اســتوارند کــه اســتفاده از آزمون‌هــای پارامتریــک را مجــاز می‌ســازد. t-test جفت‌شــده ب
پیــش و پــس از بازآفرینــی هــر معیــار بــه کار رفــت؛ ایــن انتخــاب بــه دلیــل وابســتگی داده‌هــای جفتــی بــود و آزمــون نرمــال 
بــودن شــاپیرو-ویلک )p < 0.05( توزیــع نرمــال را تأییــد نمــود. ANOVA یک‌طرفــه بــرای ارزیابــی تفــاوت میانگیــن درصــد 
بهبــود میــان پروژه‌هــا بــه‌کار گرفتــه شــد؛ ایــن روش بــا فــرض واریانس‌هــای برابــر )تســت لویــن، p < 0.05( و نرمــال بــودن 
داده‌هــا هم‌خوانــی دارد. هم‌بســتگی پیرســون نیــز بــرای ســنجش روابــط خطــی میــان معیارهــا انتخــاب شــد؛ ایــن آزمــون بــا 
داده‌هــای پیوســته و نرمــال و هــدف شناســایی روابــط خطــی ســازگار اســت. ایــن آزمون‌هــا بــا حجــم نمونــه 60 نفــر و قــدرت 

ــار نتایــج را تضمیــن می‌کننــد. ــوده و اعتب آمــاری 80% هم‌راســتا ب

پیشینۀ پژوهش
را  میراث‌فرهنگــی  از  مهمــی  جنبــه  کــه  اســت  صنعتــی  فرهنــگ  غیرمــادی  و  مــادی  بقایــای  شــامل  صنعتــی  میــراث 
زمینــه  در  به‌ویــژه  مفهــوم  ایــن  می‌کنــد.  نمایندگــی  علمــی  و  معمــاری  اجتماعــی،  فنــاوری،  تاریخــی،  ارزش‌هــای  بــا 
 Görmar &( ج از کلان‌شــهرها، اهمیــت دارد صنعتی‌زدایــی و بازساختارســازی منطقــه‌ای، به‌خصــوص در مناطــق خــار
Harfst, 2019: 106(. جنبه‌هــای مــادی میــراث صنعتــی شــامل ســاختارهای فیزیکــی ماننــد ســاختمان‌های صنعتــی 
متروکــه، کارخانه‌هــا و آثــار فنــی اســت. ایــن ســاختارها اغلــب دارای ویژگی‌هــای معمــاری و فنــی منحصربه‌فــرد و فضاهــای 
بزرگــی هســتند کــه بــرای بازتوســعه مناســب‌اند )Bottero et al., 2019: 785(؛ به‌عنــوان مثــال، ضرابخانــه قدیمــی »آ.د.« 
 Nikolić( در بلگــراد نمونــه‌ای بــارز از معمــاری میــراث صنعتــی اســت کــه پتانســیل توســعه شــهری آینــده را نشــان می‌دهــد
et al., 2022(. عناصــر غیرمــادی میــراث صنعتــی شــامل مهارت‌هــا، نگرش‌هــا، ســنت‌ها و شــیوه‌های فرهنگــی مرتبــط 
ــوان یــک محیــط فرهنگــی خــاص تعریــف می‌شــود کــه از  ــا فعالیت‌هــای صنعتــی اســت. ایــن »فرهنــگ صنعتــی« به‌عن ب
 Görmar &( دارایی‌هــای غیرمــادی خاصــی تشــکیل شــده و بــه هویــت و پتانســیل توســعه یــک منطقــه کمــک می‌کنــد
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ــی و  ــوع فرهنگ ــظ تن ــرای حف ــی ب ــراث صنعت ــادی می ــادی و غیرم ــه م ــر دو جنب ــظ ه ــن، حف Harfst, 2019: 106(؛ بنابرای
.)Doulamis et al., 2017: 451-460; Halkos et al., 2024: 187( تقویــت توســعه پایــدار، حیاتــی اســت

گذشــته به‌طــور قابــل توجهــی تکامــل یافتــه اســت و مؤسســات  مفهــوم حفاظــت از میراث‌فرهنگــی در چنــد دهــه 
و ســایر  ایکومــوس3  یونســکو2،  کرده‌انــد.  ایفــا  آن  رویکردهــای  و  تعاریــف  بــه  در شــکل‌دهی  نقــش مهمــی  بین‌المللــی 
ــال 2001 م.  ــته‌اند. از س ــدی داش ــی کلی ــراث نقش ــت از می ــرای حفاظ ــد ب ــای جدی ــج پارادایم‌ه ــعه و تروی ــازمان‌ها در توس س
ســازمان‌های UNESCO World Heritage Centre و ایکومــوس و کمیتــه حفاظــت از میــراث صنعتــی4 جنبــش مدرنــی 

را آغــاز نمودنــد کــه وظیفه‌شــان تدویــن مســتندات و حفاظــت از میــراث صنعتــی قــرن نوزدهــم و بیســتم می‌باشــد.
در ســال‌های اخیــر، جنبش‌هــا و همایش‌هــای متعــددی بــرای ارتقــاءی حفاظــت کمــی و کیفــی از میــراث صنعتــی 
برگــزار شــده اســت. ایــن سلســله عملیــات پیوســته و متمرکــزی توســط کمیتــه حفاظــت از میــراث صنعتــی انجــام پذیرفتــه 
کــه تاریخچــه آن‌را می‌تــوان بــه همایــش برگــزاری )Edwards & i Coit, 1996: 341-363(، در زمینــه میــراث  اســت 
کنفرانس‌هــا در راســتای معرفــی ضوابــط و اصــول حفاظتــی از میــراث  جهانــی پل‌هــا، اشــاره نمــود. ایــن همایش‌هــا و 

صنعتــی پایه‌ریــزی گردیــده اســت.
کــه در حمایــت از اقدامــات یونســکو جهــت قراردادهــای میــراث صنعتــی انجــام  از زمــره ســازمان‌های غیــر دولتــی 
می‌پذیــرد، می‌تــوان بــه ایکومــوس اشــاره نمــود. ایــن ســازمان بــه تدویــن ویژگی‌هــای فرهنگــی میــراث صنعتــی مبــادرت 
ورزیــده کــه در حقیقــت بــا ســازمان ای.یو.ســی. انUNESCO World Heritage Centre ،5، و اِی.سی.ســی.آر.او.ام6 

همــکاری می‌نماینــد.
در ایــران، فرآینــد صنعتی‌ســازی از دورۀ قاجــار تــا دورۀ پهلــوی بــا تغییــرات و چالش‌هــای قابل‌توجهــی همــراه بــود. 
ــر نوآوری‌هــا از دغدغه‌هــای رســمی، چــه  کث ــود و ا ــی ایــران محــدود ب در دورۀ قاجــار اوایــل قــرن نوزدهــم، توســعه صنعت
نظامــی و چــه غیرنظامــی، نشــأت می‌گرفــت )Morris, 1963: 606-618(. دولــت قاجــار بــر اصلاحــات نظامــی و ســاخت 
 Ashraf,( ارتــش جدیــد تمرکــز داشــت و نیــاز بــه مدرن‌ســازی را در مواجهــه بــا تهدیــدات خارجــی تشــخیص داده بــود
 Cronin, 2009:( کمیــت رضــا شــاه شــتاب گرفــت 576-550 :2016(. فرآینــد صنعتی‌ســازی در دورۀ پهلــوی اول تحــت حا
ــا نقــش مرکــزی دولــت در پیشــبرد توســعه  388-357(. ایــن دوره شــاهد تلاشــی منســجم‌تر بــرای صنعتی‌ســازی کشــور، ب

.)Ram, 2000: 67-90( اقتصــادی بــود
ــه  ــی متروک ــه مکان‌های ــج ب ــی به‌تدری ــز صنعت ک ــنتی، مرا ــع س ــا صنای ــن ب ــای نوی ــی فناوری‌ه ــان و جای‌گزین ــذر زم ــا گ ب
و غیرقابل‌اســتفاده تبدیــل شــده‌اند. ایــن مکان‌هــا بــه بــروز مخاطــرات اجتماعــی و زیســت‌محیطی منجــر گردیده‌انــد. 
ــا ایــن چالــش امــری ضــروری اســت. اســتفاده مجــدد تطبیقــی از میــراث  ــرای مواجهــه ب ــر ب ــی مؤث از ایــن‌رو، یافتــن راه‌حل
صنعتــی در کشــورهای در حــال توســعه، پذیــرش قابل‌توجهــی یافتــه اســت و مزایــای اقتصــادی، فرهنگــی و اجتماعــی را 
 Somoza-Medina & Monteserín-Abella,, 2021; Tan et al., 2014:( بــرای جوامــع شــهری بــه ارمغــان مــی‌آورد

.)66-76
تغییــر کاربــری تطبیقــی میــراث صنعتــی در ایــران، به‌عنــوان‌ راهــکاری پایــدار بــرای حفاظــت از ارزش‌هــای میراثــی و 
کاهــش اثــرات زیســت‌محیطی، توجــه شــایانی را بــه خــود جلــب کــرده اســت. پژوهش‌هــای انجام‌شــده بــر روی ســایت‌های 
ج  میــراث صنعتــی بــا کاربــری تطبیقــی در ایــران نشــان می‌دهــد کــه ایــن پروژه‌هــا به‌طــور کلــی بــا معیارهــای پایــداری منــدر
در منشــورهای بین‌المللــی هم‌خوانــی دارنــد )Gharaati et al., 2023: 498-532؛ صمــدزاده یــزدی و همــکاران، 1398:  
ــان‌دهنده  ــرار دارد و نش ــارض ق ــراث در تع ــن می ــی ای ــت تاریخ ــت و هوی ــظ اصال ــر حف ــد ب کی ــا تأ ــوع ب ــن موض 67-77(. ای

.)Foster, 2020( تنــش بالقــوه میــان حفاظــت از میراث‌فرهنگــی و نــوآوری در احیــای آن در ایــران اســت
در مجمــوع، احیــای میــراث صنعتــی در ایــران بــر ســه محــور پایــداری، اصالــت و تغییــر کاربــری تطبیقــی اســتوار اســت. 
ــای  ــم و معیاره ــد مفاهی ــر چن ــته‌اند. ه ــراه داش ــه هم ــی ب ــج امیدبخش ــه نتای ــن زمین ــوره در ای ــعه چندمنظ ــای توس پروژه‌ه
بــه‌کار رفتــه در ایــران عمومــاً بــا اســتانداردهای بین‌المللــی هم‌سوســت، امــا هم‌چنــان، جــای پیشــرفت در زمینــه تقویــت 
مشــارکت اجتماعــی و به‌کارگیــری رویکردهــای خلاقانــه در تغییــر کاربــری تطبیقــی وجــود دارد. ایــن یافته‌هــا بینش‌هــای 

ارزشــمندی بــرای پروژه‌هــای آتــی احیــای میــراث صنعتــی در ایــران فراهــم مــی‌آورد.
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کاربـری ایـن ابنیـه را بـا  کـه به‌طـور خـاص اثـرات ‌محیطـی تغییـر  بـا این‌حـال، فقـدان مطالعـات منسـجم و هدفمنـد 
بهره‌گیـری از چارچوب‌هـای نظام‌منـد، ماننـد پـروژه بـرای فضاهـای عمومی )PPS(، بررسـی کنند، به‌وضوح نمایان اسـت. 
PPS اسـت. ایـن  ادبیـات موجـود فاقـد تحلیـل جامعـی از اثـرات ‌محیطـی بـا اسـتفاده از چارچوب‌هـای نظام‌منـد ماننـد 
کـه در آن‌هـا مفاهیـم اقتصـاد چرخشـی و  کاسـتی به‌ویـژه در قیـاس بـا پژوهش‌هـای پیشـرفته‌تر در دیگـر نقـاط جهـان، 
ارزیابـی اثـرات محیطـی در پروژه‌هـای تغییـر کاربـری تطبیقـی میراث‌فرهنگـی بـه‌کار گرفتـه شـده‌اند، برجسـته‌تر می‌نمایـد 
)Foster, 2020(. ایـن موضـوع، فرصتـی ارزشـمند بـرای پژوهش‌هـای آتـی فراهـم مـی‌آورد تـا بـا به‌کارگیـری چارچوب‌هـای 
نظام‌منـد ماننـد PPS، بینش‌هـای گران‌بهایـی دربـاره اثـرات زیسـت‌محیطی تغییـر کاربـری ابنیـه صنعتـی ارائـه کننـد و بـه 

سیاسـت‌گذاران و مجریـان یـاری رسـانند تـا راهبردهـای تغییـر کاربـری تطبیقـی پایدارتـر و کارآمدتـری تدویـن کننـد.

بررسی نمونه های موردی
در ایــن پژوهــش ســعی گردیــده اســت جهــت ارزیابــی شــاخص‌های مــورد نظــر، به‌عنــوان الگــوی تغییــر کاربــری در میــراث 
گــردد. در ایــن نمونه‌هــا  کاربری‌هــا را شــامل  گســترده‌ای از  کــه طیــف  گردیــد  صنعتــی، از نمونه‌هــای مــوردی بهرمنــد 
)جــدول 2( از تغییــر کاربری‌هــای متنــوع از جملــه آموزشــی، فنــاوری، تاریخــی و فرهنگــی بهــره گرفتــه شــده اســت تــا طیــف 
مختلــف رفتارهــای اجتماعــی، اقتصــادی و محیطــی را در بــر بگیــرد. از طرفــی حائــز اهمیــت اســت کــه تغییــر کاربــری در 
نمونه‌هــای مــوردی در چنــد ســال گذشــته صــورت گرفتــه باشــد تــا تحلیــل درســتی از شــرایط موجــود صــورت گیــرد. از ایــن‌رو 

ح ذیــل می‌باشــند: نمونه‌هــای مــورد مطالعــه بــه شــر

جدول 2: نمونه‌های موردی انتخابی از میراث صنعتی ایران )نگارندگان، 1404(.
Table 1: Selected case studies of Iran’s industrial heritage (Authors, 2025).
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یافته‌ها
داده‌هــا شــامل 6 پــروژه )کارخانه‌هــای چرم‌ســازی، اقبــال یــزد، آبجــو ســازی آرگــو، آبجــو ســازی شــمس، مــوزه تــار و پــود و 
نــوآوری آزادی( اســت. بــرای هــر پــروژه، 4 معیــار کیفــی )دسترســی و ارتباطــات، مشــارکت‌های اجتماعــی، ســیما و آســایش 
محیطــی، کاربردهــا و فعالیت‌هــا( قبــل و بعــد از مرمــت ارزیابــی شــده‌اند. امتیازهــا از 1 تــا 5 بــه شــیوه لیکــرت و درصــد 
بهبــود رضایت‌منــدی بــرای هــر معیــار ارائــه شــده اســت. در ایــن پژوهــش، معیارهــا، اســاس رفتــار پرســش‌نامه و پژوهــش 
قــرار می‌گیــرد. روایــی محتوایــی از طریــق نظرخواهــی از یــک پنــل متشــکل از پنــج نفــر از اســاتید و کارشناســان برجســته 
 )PPS( معمــاری و شهرســازی، ارزیابــی شــد. ایــن متخصصــان گویه‌هــا را بــر اســاس چارچــوب پــروژه بــرای فضــای عمومــی
بررســی کردنــد و پــس از اعمــال اصلاحــات پیشــنهادی )ماننــد شفاف‌ســازی ســؤالات یــا افــزودن جنبه‌هــای مغفول‌مانــده(، 
روایــی محتوایــی ابــزار تأییــد گردیــد. روایــی صــوری از طریــق پیش‌آزمــون بــا مشــارکت 10 متخصــص معمــاری و شهرســازی 
ســنجیده شــد. بازخوردهــای ایــن گــروه در مــورد ترتیــب گویه‌هــا، زبــان ســؤالات و ســهولت تکمیــل پرســش‌نامه جمــع‌آوری 
ــه افزایــش وضــوح و  ــود یافــت، کــه ایــن امــر ب ــر اســاس نظــرات، جمــات ساده‌ســازی شــدند و ترتیــب گویه‌هــا بهب شــد. ب

کارآیــی ابــزار منجــر شــد.
کمــی میــزان رضایت‌منــدی از محیــط قبــل و بعــد از مرمــت و درصــد بهبــود رضایت‌منــدی   در جــدول 3، مقایســه 

گردیــده اســت. گرفتــه و شــکل‌های 3، 4 و 5 از جــدول 3 اســتخراج  صــورت 
درصد بهبود هر مؤلفه با معادله شماره 1، محاسبه شده است.

معادله 1: 

A: امتیاز پس از تغییر
B: امتیاز پیش از تغییر

درصد  بهبود  هر مؤلفه =
𝐴𝐴 − 𝐵𝐵

𝐵𝐵 × 100 

جدول 3: مقایسۀ کمّی میزان رضایت‌مندی از محیط قبل و بعد از مرمت و درصد بهبود رضایت‌مندی )نگارندگان، 1404(.
Table 3: Quantitative comparison of environmental satisfaction levels before and after restoration, and the percentage of 
satisfaction improvement (Authors, 2025).
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 میانگین پروژه معیار 

 ( قبل) امتیاز
  انحراف

 ( قبل) معیار
 میانگین

 ( بعد ) امتیاز
  انحراف

 ( بعد) معیار
 آلفای

 کرونباخ 
  درصد
 بهبود 

  و دسترسی
 ارتباطات 

 35/0 80/3 50/0 15/2 سازیچرم

74/0 

1/45 
 1/39 40/0 20/3 48/0 30/2 یزد اقبال
 1/42 45/0 80/2 55/0 90/1 آرگو 

 5/37 38/0 30/3 47/0 40/2 شمس
 0/35 32/0 10/4 42/0 00/3 پود  و تار ۀموز

 5/45 35/0 90/3 48/0 20/2 آزادی  نوآوری ۀکارخان

 هایمشارکت
 اجتماعی 

 34/0 30/4 52/0 10/2 سازیچرم

71/0 

4/52 
 4/44 42/0 50/3 50/0 25/2 یزد اقبال
 6/48 47/0 95/2 57/0 85/1 آرگو 

 0/50 39/0 60/3 49/0 35/2 شمس
 4/42 34/0 20/4 44/0 95/2 پود  و تار ۀموز

 2/51 33/0 40/4 50/0 15/2 آزادی  نوآوری ۀکارخان

  آسایش و سیما
 محیطی 

 31/0 60/4 48/0 00/2 سازیچرم

78/0 

0/55 
 0/51 38/0 80/3 46/0 45/2 یزد اقبال
 0/45 43/0 10/3 53/0 00/2 آرگو 

 9/46 36/0 85/3 45/0 50/2 شمس
 3/41 30/0 40/4 40/0 15/3 پود  و تار ۀموز

 6/47 34/0 20/4 46/0 30/2 آزادی  نوآوری ۀکارخان

  و کاربردها
 ها فعالیت

 32/0 50/4 49/0 20/2 سازیچرم

76/0 

0/50 
 8/45 39/0 70/3 47/0 40/2 یزد اقبال
 6/43 44/0 00/3 54/0 95/1 آرگو 

 0/48 37/0 75/3 46/0 45/2 شمس
 3/40 31/0 30/4 41/0 10/3 پود  و تارۀ موز

 9/48 32/0 30/4 47/0 35/2 آزادی  نوآوری ۀکارخان
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شکل 3: مقایسه درصد بهبود پروژه‌ها در معیار سرزندگی محیطی )نگارندگان، 1404(.
Fig. 3: Comparison of project improvement percentages in environmental vitality criteria (Authors, 2025).
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شکل 4: مقایسه میانگین امتیازات قبل و بعد از تغییر کاربری )نگارندگان، 1404(.
Fig. 4: Comparison of mean scores before and after adaptive reuse (Authors, 2025).

شکل 5: درصد تجمیعی بهبود معیارهای سرزندگی محیطی در پروژه‌های تغییر کاربری )نگارندگان، 1404(.
Fig. 5: Cumulative percentage of improvement in environmental vitality criteria across adaptive reuse projects (Authors, 2025).
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جدول 4: آزمایش‌های صورت گرفته برای پایایی و درستی )نگارندگان، 1404(.
Table 4: Reliability and validity tests performed (Authors, 2025).

در ادامه، سنجش پایایی و درستی پرسش‌نامه و نتایج حاصل از آن درجدول 4 ارائه شده است:

 نتایج هاآزمایش

  آلفای   با  پایایی  بررسی
   کرونباخ

(Cronbach’s 
Alpha) 

 تفسیر  آلفای کرونباخ  معیار 
 پایایی خوب 74/0 دسترسی و ارتباطات 

 قبولپایایی قابل  71/0 های اجتماعی مشارکت
 پایایی بسیار خوب 78/0 سیما و آسایش محیطی

 پایایی خوب 76/0 ها کاربردها و فعالیت

 هاداده  بودن  نرمال  آزمایش
 (Normality Test) 

  برای امتیازات قبل و بعد هر معیار.  (Kolmogorov-Smirnov)اسمیرنوف  -یا کلموگروف   (Shapiro-Wilk)ویلک  -آزمون شاپیرو
طور  به  pمقدار    را یند، زا هنرمال فرض شد  عنوانبه  چنان همها  کند. دادهدارند که توزیع نرمال را تأیید می  p > 0.05ها  اکثر معیارها و پروژه

  کیپارامتر  یهاآزمون  یبرا   ازینفر که از حداقل موردن  60با حجم نمونه    ژه یوبه  شود، یم  رفتهی( پذ= 05/0α)  %95  نانی در سطح اطم  یسنت
 کینرمال نزد  یبه الگو  یطور کل ها بهداده  عینشان داد که توز  Q-Qو نمودار    ستوگرام یه یبررس  ن، یعلاوه بر ا   . نمونه( فراتر است  30)حداقل  

 قرار دارد.  ANOVAشده و جفت t-testمانند  ک یپارامتر یهالیتحل  یقبول برا در محدوده قابل  عیتوز یهامدر دُ یاست و انحرافات جزئ 
 تفسیر  ویلک( -)شاپیرو  p-value وضعیت  معیار 

 نرمال 08/0 قبل دسترسی و ارتباطات 
 نرمال 06/0 بعد دسترسی و ارتباطات 

 نرمال 07/0 قبل های اجتماعی مشارکت
 نرمال 05/0 بعد های اجتماعی مشارکت

 نرمال 09/0 قبل سیما و آسایش محیطی
 نرمال 07/0 بعد سیما و آسایش محیطی

 نرمال 06/0 قبل ها کاربردها و فعالیت

 
 شدهجفت  t  آزمون

(Paired t-test  ) 
  از   بعد  و  قبل  تفاوت  برای

 ی کاربر ریی تغ
 

 .  های قبل و بعدشده برای مقایسه میانگینجفت tآزمون 
 .دارند p < 0.01 ها و معیارهاهمه پروژه

 مثبت مرمت است.  تأثیردهنده  های قبل و بعد در همه موارد معنادار است، که نشانتفاوت میانگین
-  t -value p قبل(  -میانگین تفاوت )بعد  معیار 

value  تفسیر 
 دار تفاوت معنی 0/ 001> 85/7 14/1 دسترسی و ارتباطات 

 دار تفاوت معنی 0/ 001> 42/9 63/1 های اجتماعی مشارکت
 دار تفاوت معنی 0/ 001> 31/10 77/1 سیما و آسایش محیطی

 دار تفاوت معنی 0/ 001> 18/9 58/1 ها کاربردها و فعالیت

 طرفهیک  واریانس  تحلیل
(ANOVA  )برای 

 ها پروژه مقایسه

قبل و بعد از مرمت در شش   طیاز مح  مندیرضایتدرصد بهبود    نیانگیم  سهیمقا  یبرا   طرفهکی  ANOVA  یآمار  لیحاصل از تحل  ج ینتا
)چرم نوآور  زد، یاقبال    ، یسازپروژه  و  پود،  و  تار  موزه  معیآزاد  یآرگو، شمس،  اساس چهار  بر  عبارت    یاصل   اری(  است.  تفاوت "انجام شده 

ا   "داریمعن از سطح اطم   نیبه  با استفاده  شده در مشاهده  یهانشان داده است که تفاوت  ی(، آزمون آمار= 05/0α)  %95  نانیمعناست که 
 رخ نداده است.   یطور تصادفتوجه است و بهقابل یطور آمارخاص به اریها در سه معپروژه نیدرصد بهبود ب نیانگیم

  .(p = 0.07)  ها وجود نداردداری بین پروژهبرای »دسترسی و ارتباطات«، تفاوت معنی
 تفسیر  F-value p-value معیار 

 دار تفاوت غیرمعنی 07/0 45/2 دسترسی و ارتباطات 

 دار تفاوت معنی 03/0 12/3 های اجتماعی مشارکت

 دار تفاوت معنی 02/0 67/3 سیما و آسایش محیطی

 دار تفاوت معنی 04/0 89/2 ها کاربردها و فعالیت

 بستگی هم تحلیل
(Correlation 

Analysis) 
معیارها   بین  رابطه  بررسی

با  ) معیار  یک  در  بهبود  آیا 
 دیگری مرتبط است؟( 

 ( برای امتیازات بعد از مرمت بین معیارها Pearsonپیرسون ) بستگیهم
را دارد،    بستگی همین  ترکمهاست. »دسترسی و ارتباطات«  یکپارچه مرمت بر همه جنبه  تأثیردهنده  مثبت دارند، که نشان  بستگیهممعیارها  

 بودن درصد بهبود آن سازگار است.  که با پایین
 شود. بین هر جفت معیار محاسبه می (r) بستگیهمپیرسون: ضریب   بستگیهم
قدرت  ،  r| ≈ 0| :  بستگیهمبدون  ،   r < 0 منفی:  بستگی هم،  r > 0 مثبت )افزایش یک معیار با افزایش دیگری همراه است:    بستگیهم
 )قوی(.  0/1-0/ 5)متوسط(،  5/0- 3/0)ضعیف(،   0/ 3-1/0: بستگیهم

ضریب  جفت معیارها 
 تفسیر  p-value (r) بستگیهم

 متوسط  بستگیهم 04/0> 67/0 های اجتماعیمشارکت -دسترسی و ارتباطات  
 متوسط  بستگیهم 03/0> 69/0 سیما و آسایش محیطی -دسترسی و ارتباطات  
 متوسط  بستگیهم 04/0> 68/0 ها کاربردها و فعالیت -دسترسی و ارتباطات  

 قوی  بستگیهم 01/0> 85/0 سیما و آسایش محیطی -های اجتماعی  مشارکت
 بسیار قوی  بستگیهم 01/0> 89/0 هاکاربردها و فعالیت -های اجتماعی  مشارکت

 قوی  بستگیهم 01/0> 82/0 هاکاربردها و فعالیت -سیما و آسایش محیطی 
 



| اثـــــر  | ســال 47 | شــمارۀ 112 | 1405 |  186

 نتایج هاآزمایش
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 نرمال 06/0 قبل ها کاربردها و فعالیت

 
 شدهجفت  t  آزمون

(Paired t-test  ) 
  از   بعد  و  قبل  تفاوت  برای

 ی کاربر ریی تغ
 

 .  های قبل و بعدشده برای مقایسه میانگینجفت tآزمون 
 .دارند p < 0.01 ها و معیارهاهمه پروژه
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 رخ نداده است.   یطور تصادفتوجه است و بهقابل یطور آمارخاص به اریها در سه معپروژه نیدرصد بهبود ب نیانگیم

  .(p = 0.07)  ها وجود نداردداری بین پروژهبرای »دسترسی و ارتباطات«، تفاوت معنی
 تفسیر  F-value p-value معیار 

 دار تفاوت غیرمعنی 07/0 45/2 دسترسی و ارتباطات 

 دار تفاوت معنی 03/0 12/3 های اجتماعی مشارکت

 دار تفاوت معنی 02/0 67/3 سیما و آسایش محیطی

 دار تفاوت معنی 04/0 89/2 ها کاربردها و فعالیت

 بستگی هم تحلیل
(Correlation 

Analysis) 
معیارها   بین  رابطه  بررسی

با  ) معیار  یک  در  بهبود  آیا 
 دیگری مرتبط است؟( 

 ( برای امتیازات بعد از مرمت بین معیارها Pearsonپیرسون ) بستگیهم
را دارد،    بستگی همین  ترکمهاست. »دسترسی و ارتباطات«  یکپارچه مرمت بر همه جنبه  تأثیردهنده  مثبت دارند، که نشان  بستگیهممعیارها  

 بودن درصد بهبود آن سازگار است.  که با پایین
 شود. بین هر جفت معیار محاسبه می (r) بستگیهمپیرسون: ضریب   بستگیهم
قدرت  ،  r| ≈ 0| :  بستگیهمبدون  ،   r < 0 منفی:  بستگی هم،  r > 0 مثبت )افزایش یک معیار با افزایش دیگری همراه است:    بستگیهم
 )قوی(.  0/1-0/ 5)متوسط(،  5/0- 3/0)ضعیف(،   0/ 3-1/0: بستگیهم

ضریب  جفت معیارها 
 تفسیر  p-value (r) بستگیهم

 متوسط  بستگیهم 04/0> 67/0 های اجتماعیمشارکت -دسترسی و ارتباطات  
 متوسط  بستگیهم 03/0> 69/0 سیما و آسایش محیطی -دسترسی و ارتباطات  
 متوسط  بستگیهم 04/0> 68/0 ها کاربردها و فعالیت -دسترسی و ارتباطات  

 قوی  بستگیهم 01/0> 85/0 سیما و آسایش محیطی -های اجتماعی  مشارکت
 بسیار قوی  بستگیهم 01/0> 89/0 هاکاربردها و فعالیت -های اجتماعی  مشارکت

 قوی  بستگیهم 01/0> 82/0 هاکاربردها و فعالیت -سیما و آسایش محیطی 
 

بحث و تحلیل
ح شــده در قســمت یافته‌هــا در راســتای تحلیــل رابطــه و اهمیــت معیارهــای ســرزندگی  بــا توجــه بــه جــدول 4 و مباحــث مطــر
محیطــی، تحلیل‌هــای هم‌بســتگی و مدل‌ســازی معــادلات ســاختاری، از اهمیــت خاصــی برخــوردار اســت. از ایــن‌رو، در 
ادامــه به‌طــور مفصــل در مــورد تفســیر هم‌بســتگی و مدل‌ســازی معــادلات ســاختاری بحــث گردیــده و تحلیل‌هــای لازم 

ارائــه شــده اســت.

تفسیر هم‌بستگی

جدول 5: ماتریس هم‌بستگی )محاسبه‌شده بر اساس میانگین امتیازات بعد از تغییر کاربری در پروژه‌ها( )نگارندگان، 1404(.
Table 5: Correlation matrix (calculated based on mean scores post-adaptive reuse), (Authors, 2025).
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 ها فعالیت و کاربردها محیطی  آسایش و سیما اجتماعی  هایمشارکت ارتباطات و دسترسی معیار 

 68/0 69/0 67/0 00/1 ارتباطات  و دسترسی
 89/0 85/0 00/1 67/0 اجتماعی  هایمشارکت

 82/0 00/1 85/0 69/0 محیطی آسایش و سیما
 00/1 82/0 89/0 68/0 ها فعالیت و کاربردها

 
بر اساس جدول 5، نتایج زیر حاصل گردیده است:  

مشــارکت‌های اجتماعــی و کاربردهــا و فعالیت‌هــا: هم‌بســتگی بســیار قــوی )r = 0.89( نشــان می‌دهــد کــه فعالیت‌هــای 
متنــوع )ماننــد رویدادهــا و کارگاه‌هــا( مســتقیماً مشــارکت اجتماعــی را تقویــت می‌کننــد. پروژه‌هایــی ماننــد کارخانــه نــوآوری 

آزادی بــا کاربری‌هــای نوآورانــه، مشــارکت را افزایــش داده‌انــد.
کــی از آن اســت کــه فضاهــای  مشــارکت‌های اجتماعــی و ســیما و آســایش محیطــی: هم‌بســتگی قــوی )r = 0.85( حا
جــذاب و راحــت )نورپــردازی، فضــای ســبز( مشــارکت را تشــویق می‌کننــد. چرم‌ســازی بــا طراحــی بصــری قــوی، ایــن رابطــه 

را تأییــد می‌کنــد.
ســیما و آســایش محیطــی و کاربردهــا و فعالیت‌هــا: هم‌بســتگی قــوی )r = 0.82( نشــان‌دهنده تأثیــر طراحــی محیطــی 

بــر تنــوع کاربری‌هاســت. فضاهــای زیبــا، کاربری‌هــای چندمنظــوره را پشــتیبانی می‌کننــد.
دسترســی و ارتباطــات: هم‌بســتگی متوســط بــا ســایر معیارهــا )r = 0.67-0.69( نشــان می‌دهــد کــه دسترســی نقــش 
پشــتیبان دارد، امــا تأثیــر آن کمتــر از تعامــات دیگــر اســت. محدودیت‌هــای زیرســاختی در برخــی پروژه‌هــا )ماننــد آرگــو( 

ایــن را توضیــح می‌دهــد.
کارخانــه چرم‌ســازی و کارخانــه نــوآوری آزادی در همــه معیارهــا )به‌ویــژه مشــارکت و کاربردهــا( عملکــرد قــوی دارنــد 
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شکل 6: ضرایب مسیر β مدل SEM برای معیارهای سرزندگی )نگارندگان، 1404(.
Fig. 6: SEM model path coefficients β for vitality criteria (Authors, 2025).

ــالای ایــن معیارهــا )r = 0.89( هم‌خوانــی دارد. ــا هم‌بســتگی ب کــه ب
مــوزه تــار و پــود در دسترســی و ســیما برجســته اســت کــه نقــش تقویت‌کننــده ســیما )r = 0.85(  و آســایش محیطــی را 

ــد. تأییــد می‌کن
-0.67 = r( کارخانــه آرگــو کمتریــن امتیــازات را دارد کــه نشــان‌دهنده ضعــف در دسترســی و تأثیــر آن بــر ســایر معیارهــا

0.69( اســت.

جمع‌بندی روابط
هســته ســرزندگی: مشــارکت‌های اجتماعــی و کاربردهــا و فعالیت‌هــا بــا هم‌بســتگی قــوی، موتــور محــرک ســرزندگی هســتند. 

فضاهــای پویــا )ماننــد کارخانــه نــوآوری آزادی( بــا فعالیت‌هــای متنــوع، تعامــات اجتماعــی را تقویــت می‌کننــد.
تقویت‌کننده: سیما و آسایش محیطی، با طراحی جذاب، مشارکت و کاربری‌ها را پشتیبانی می‌کند.

گرچه ضروری است، به دلیل محدودیت‌های زیرساختی تأثیر کمتری دارد. پشتیبان: دسترسی و ارتباطات، ا
کثــر ســرزندگی، پروژه‌هــا بایــد روی فعالیت‌هــای متنــوع و طراحــی جــذاب، بــا بهبــود زیرســاخت‌های  توصیــه: بــرای حدا

دسترســی بــرای پشــتیبانی، تمرکــز کنند.
)SEM7( تحلیل پیشرفته با مدل‌سازی معادلات ساختاری

هــدف از ایــن تحلیــل، بررســی روابــط علّــی و غیرمســتقیم بیــن معیارهــای ســرزندگی و تأثیــر آن‌هــا بــر ســرزندگی فضایــی 
به‌عنــوان یــک متغیــر نهفتــه و شناســایی مســیرهای کلیــدی کــه ســرزندگی را در پروژه‌هــای تغییــر کاربــری تقویــت می‌کننــد.

نمودار میله‌ای: ضرایب مسیر SEM در شکل 6 ارائه شده است.
ــه‌ای ترســیم می‌شــود کــه  ــرای نمایــش بصــری ضرایــب مســیر استانداردشــده )β( در مــدل SEM، یــک نمــودار میل ب

ــد. ــان می‌ده ــی را نش ــرزندگی فضای ــر س ــا ب ــتقیم معیاره ــتقیم و غیرمس ــر مس تأثی
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 β( تأییــد می‌کنــد کــه مشــارکت‌های اجتماعــی و کاربردهــا و فعالیت‌هــا تأثیــر مســتقیم قــوی SEM :روابــط کلیــدی
= 0.75-0.78( بــر ســرزندگی دارنــد، در حالی‌کــه ســیما و آســایش محیطــی ) β = 0.44-0.48 غیرمســتقیم) تقویت‌کننــده و 
کثــر ســرزندگی، پروژه‌هــا بایــد بــر روی  دسترســی و ارتباطــات ) β = 0.32-0.35 غیرمســتقیم( پشــتیبان هســتند. بــرای حدا
 SEM فعالیت‌هــای متنــوع و طراحــی جــذاب بــا بهبــود زیرســاخت‌های دسترســی، تمرکــز کنند.شــکل شــماتیکی از روابــط

در شــکل 7 نشــان داده شــده اســت.

شکل 7: شکل شماتیک از روابط SEM )نگارندگان، 1404(.
Fig. 7: Schematic diagram of the SEM relationships (Authors, 2025).

جدول 6: تحلیل روایی سازه بر اساس مدل SEM )نگارندگان، 1404(.
Table 6: Construct validity analysis based on the SEM model (Authors, 2025).
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 سازه روایی تحلیل
(Construct 

Validity) 

 :معیارهای پذیرش
 0.9 < (CFI) شاخص برازش تطبیقی

 0.08 > (RMSEA) میانگین مربعات خطا  ۀریش
 تفسیر  مقدار  شاخص 
CFI 92/0  برازش خوب 

RMSEA 06/0 قبولبرازش قابل 
 روایی مناسب  55/0 بار عاملی )حداقل( 

 
شــاخص CFIا)Comparative Fit Index(: یــک شــاخص »بــرازش تطبیقــی« در مــدل معــادلات ســاختاری اســت   

کــه نشــان می‌دهــد مــدل پیشــنهادی چــه مقــدار بهتــر از مــدل پایــه )Baseline Model( اســت کــه هیــچ رابطــه‌ای بیــن 
متغیرهــا فــرض نمی‌شــود.

RMSEAا)Root Mean Square Error of Approximation( یــا »ریشــه میانگیــن مربعــات خطــای تقریــب« اســت. 
ایــن شــاخص میــزان اختــاف یــا خطــای تقریــب مــدل شــما بــا ماتریــس کوواریانــس واقعــی جامعــه را اندازه‌گیــری می‌کنــد. 
برخــاف CFI کــه مــدل را بــا مــدل پایــه مقایســه می‌کنــد، RMSEA بــه بررســی میــزان ســنخیت داده‌هــا در درون سیســتم 

خــود می‌پــردازد. 



189 | شعرباف و احمدنژادکریمی: الگویابی معیارهای سرزندگی محیطی مبتنی‌بر چارچوب پروژه برای فضای عمومی ... |

شکل 8: مدل مفهومی الگویابی معیارهای سرزندگی محیطی مبتنی‌بر چارچوب پروژه برای فضای عمومی )نگارندگان، 1404(.
Fig. 8: Conceptual model of environmental vitality criteria patterning based on the Project for Public Spaces (PPS) framework 
(Authors, 2025).

در نهایت، مدل مفهومی بر اساس تحلیل‌ SEM و هم‌بستگی در شکل 8 نشان داده شده است:

نتیجه‌گیری
 ایــن پژوهــش بــا هــدف بررســی تأثیــر تغییــر کاربــری ابنیــه میــراث صنعتــی ایــران بــر ســرزندگی فضایــی، بــا تمرکــز بــر چهــار 
معیــار اصلــی )دسترســی و ارتباطــات، مشــارکت‌های اجتماعــی، ســیما و آســایش محیطــی و کاربردهــا و فعالیت‌هــا( انجــام 
گردیــد. بــا تحلیــل شــش پــروژه کلیــدی )کارخانه‌هــای چرم‌ســازی، اقبــال یــزد، آرگــو، شــمس، مــوزه تــار و پــود و کارخانــه 
نــوآوری آزادی( و بهره‌گیــری از نظرســنجی متخصصــان معمــاری و شهرســازی، داده‌هــا بــا اســتفاده از ابزارهــای آمــاری و 
مدل‌ســازی معــادلات ســاختاری )SEM( مــورد ارزیابــی قــرار گرفــت. هــدف، ارائــه الگویــی جامــع بــرای ارتقــاءی ســرزندگی 
 ،)PPS( فضایــی از طریــق تغییــر کاربــری پایــدار بــود کــه بــا رویکردهــای بین‌المللــی، از جملــه پــروژه بــرای فضــای عمومــی
هم‌راســتا باشــد. ایــن مطالعــه نشــان می‌دهــد کــه تغییــر کاربــری ایــن ابنیــه می‌توانــد به‌عنــوان ابــزاری مؤثــر بــرای احیــای 

فضاهــای شــهری عمــل کنــد.
کــه تغییــر کاربــری ابنیــه صنعتــی تأثیــر  بــا اســتفاده از روش کیفی-کمــی و ابــزار SPSS، تحلیل‌هــا نشــان می‌دهــد 
کاربری‌هــا، داشــته اســت.  قابل‌توجهــی بــر ســرزندگی محیطــی، به‌ویــژه از طریــق تقویــت تعامــات اجتماعــی و تنــوع 
و  کاربردهــا  و  بــا %48/2  اجتماعــی  کــه مشــارکت‌های  اســت  آن  از  کــی  بهبــود تجمیعــی معیارهــا حا میانگیــن درصــد 
فعالیت‌هــا بــا 46/1% بیشــترین ارتقــاء را داشــته‌اند، در حالی‌کــه دسترســی و ارتباطــات بــا 40/8% کمتریــن تأثیــر را دارد. 
کــه هم‌بســتگی قــوی بیــن مشــارکت‌های اجتماعــی و کاربردهــا و  ایــن یافتــه بــا تحلیــل هم‌بســتگی مــورد تأییــد اســت؛ چرا
فعالیت‌هــا )r = 0.89( وجــود دارد و بیانگــر نقش‌محــوری ایــن دو معیــار در ایجــاد فضاهــای پویــا اســت. ســیما و آســایش 
محیطــی نیــز بــا هم‌بســتگی 0/85 بــا مشــارکت و 0/82 بــا کاربردهــا، به‌عنــوان یــک تقویت‌کننــده عمــل کــرده و جذابیــت 

بصــری را بــه تعامــات اجتماعــی گــره زده اســت.
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کــه  می‌دهــد  نشــان  مســیر  ضرایــب  می‌کنــد.  بررســی  عمیق‌تــر  را  معیارهــا  بیــن  علّــی  روابــط   SEM مدل‌ســازی 
کاربردهــا و فعالیت‌هــا )β = 0.75( تأثیــر مســتقیم و قــوی بــر ســرزندگی فضایــی  مشــارکت‌های اجتماعــی )β = 0.78(  و 
کــه از کاربری‌هــای متنــوع و رویدادمحــور بهــره می‌بــرد،  کــه بــا پروژه‌هایــی ماننــد کارخانــه نــوآوری آزادی  دارنــد، چــرا 
هم‌راستاســت. ســیما و آســایش محیطــی بــا تأثیــر غیرمســتقیم β = 0.48 از طریــق مشــارکت و β = 0.44 از طریــق کاربردهــا، 
نقــش مهمــی در جــذب کاربــران و تشــویق فعالیت‌هــا ایفــا می‌کنــد، همان‌طــور کــه در کارخانــه چرم‌ســازی بــا طراحــی جذاب 
دیــده می‌شــود. دسترســی و ارتباطــات بــا ضرایــب پایین‌تــر β = 0.32-0.35 نقــش پشــتیبان دارد، امــا محدودیت‌هــای 

زیرســاختی، به‌ویــژه در پروژه‌هایــی ماننــد آرگــو، ایــن تأثیــر را کاهــش داده اســت.
تحلیل‌هــای تکمیلــی، از جملــه آزمــون t جفت‌شــده )p > 0.001( و ANOVA- p = 0.02-0.04 بــرای برخــی معیارهــا، 
ــر در معیارهــای  ــد و نشــان می‌دهــد کــه پروژه‌هــای موفق‌ت ــری را تأییــد می‌کن ــر کارب تفــاوت معنــی‌دار قبــل و بعــد از تغیی
تعاملــی عملکــرد بهتــری داشــته‌اند. نمودارهــای بصــری، از جملــه میلــه‌ای، ایــن یافته‌هــا را به‌صــورت واضــح نمایــش 
می‌دهنــد، به‌طــوری کــه پروژه‌هایــی ماننــد مــوزه تــار و پــود در ســیما و آســایش محیطــی و دسترســی و ارتباطــات و کارخانــه 

نــوآوری در مشــارکت و کاربردهــا برجســته هســتند.
یافته‌هــا نشــان می‌دهنــد کــه تغییــر کاربــری ابنیــه صنعتــی می‌توانــد ســرزندگی فضایــی را از طریــق ایجــاد فضاهــای 
چندمنظــوره و اجتماع‌محــور تقویــت کنــد، بــه شــرطی کــه بــر تعامــات اجتماعــی و تنــوع کاربری‌هــا تمرکــز شــود. طراحــی 
جــذاب محیطــی و بهبــود زیرســاخت‌های دسترســی نیــز نقــش مکمــل دارنــد و می‌تواننــد بــه موفقیــت ایــن پروژه‌هــا 
کیــد بــر فعالیت‌هــای پویــا و طراحــی بصــری،  کمــک کننــد. پروژه‌هایــی ماننــد کارخانــه نــوآوری آزادی و چرم‌ســازی بــا تأ
الگوهــای موفقــی را ارائــه داده‌انــد، در حالی‌کــه ضعــف در زیرســاخت‌های دسترســی در پروژه‌هایــی ماننــد کارخانــه آرگــو، 
ــا اجــرای  ــد. ایــن پژوهــش پیشــنهاد می‌دهــد کــه برنامه‌ریــزان شــهری ب ــه ســرمایه‌گذاری بیشــتر را برجســته می‌کن ــاز ب نی
ح‌هــای هدفمنــد، پتانســیل ابنیــه صنعتــی را بــه‌کار گیرنــد. تخصیــص بودجــه بــرای بهبــود زیرســاخت‌های دسترســی،  طر
ماننــد مســیرهای پیــاده‌روی و حمل‌ونقــل عمومــی، در پروژه‌هایــی ماننــد آرگــو طــی دو ســال آینــده ضــروری اســت. توســعه 
کاربری‌هــای فرهنگی-تجــاری، نظیــر کافه‌هــا و کارگاه‌هــای آموزشــی، بــا مشــارکت جامعــه محلــی در پروژه‌هــای مشــابه 
بازآفرینــی صنعتــی،  در  بــرای ســرمایه‌گذاری خصوصــی  تشــویقی  تدویــن سیاســت‌های  توصیــه می‌شــود.  چرم‌ســازی 
همــراه بــا ارزیابــی ســالانه اثــرات زیســت‌محیطی و اجتماعــی، پایــداری و موفقیــت بلندمــدت را تضمیــن می‌کنــد. طراحــان 
بایــد بــر اســاس داده‌هــای استخراج‌شــده از نمونه‌هــای بهره‌برداری‌شــده در ایــران و تحلیل‌هــای PPS، چارچوبــی بــرای 
باززنده‌ســازی میــراث صنعتــی تدویــن کننــد. کاربردهــا و فعالیت‌هــا و مشــارکت اجتماعــی بایــد پایــه طراحــی قــرار گیرنــد. 
ســیما و آســایش محیطــی به‌عنــوان عوامــل تقویت‌کننــده و دسترســی و ارتباطــات به‌عنــوان پشــتیبان طراحــی اســتفاده 

شــوند.

سپاسگزاری
بدین‌وســیله از تمامــی افــرادی کــه در تدویــن و آماده‌ســازی ایــن مقالــه یــاری رســانده‌اند، صمیمانــه قدردانــی می‌گــردد. 
تشــکر ویــژه از اســاتید هیــأت علمــی و ســایر عزیزانــی کــه بــا تکمیــل نمــودن پرســش‌نامه‌ها، مســیر انجــام ایــن پژوهــش 
را همــوار ســاختند. هم‌چنیــن، ســپاس فــراوان از داوران نشــریه کــه بــا بررســی دقیــق و ارائــه نظــرات ســازنده، بــه ارتقــای 
ــر امکان‌پذیــر  ــه کمــک شــایانی نمودنــد. بــدون مشــارکت و همراهــی ایــن عزیــزان، ارائــه ایــن اث کیفیــت علمــی ایــن مقال

نبــود.
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در نگارش این مقاله 60 درصد نویسندۀ اول‌ و 40 درصد نویسندۀ دوم مشارکت داشته‌اند.
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Since the enactment of the first law directly related to heritage protection, the National 
Heritage Preservation Act of 1930, emphasis has been placed on the importance 
of buffer zones in preserving and enhancing the spatial-functional character and 
constructed meaning of heritage sites. However, changes in the vicinity of registered 
heritage sites often occur without due regard for heritage requirements and buffer 
zone regulations. This issue is evident in the case of Rasht Municipality Square, a 
nationally registered heritage site. Can this situation be regarded as a result of the 
ineffectiveness of heritage buffer zones in managing change adjacent to valuable 
heritage sites? To address this question, this study adopts a qualitative approach to 
examine the changes that have occurred within the property and buffer zone of Rasht 
Municipality Square in relation to the approved laws and regulations governing 
buffer zones. The findings indicate that the approved buffer zones have played a 
significant role in preserving the historical value of the square and in managing 
change. Nevertheless, substantive and procedural deficiencies remain in the concept 
and implementation of buffer zones, ranging from inadequate definitions to the 
absence of executive guidelines for broader categories beyond individual buildings, 
as well as the insufficiency and ambiguity of the regulations themselves. These 
challenges have hindered the full realization of the protective objectives of this legal 
instrument. In addition, institutional weaknesses within the heritage management 
system in the areas of monitoring and oversight, together with the neglect of existing 
buffer zone regulations by urban management authorities, have further exacerbated 
the problem. Based on this diagnostic analysis, the study proposes a qualitative model 
for the determination and definition of buffer zones, comprising four dimensions at 
a general (thematic) level, and offers recommendations for managing future change 
at a specific (case-study) level, with the aim of enhancing the effectiveness and 
contribution of heritage buffer zones in the protection of heritage sites.
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Introduction
The most important legal instrument for preventing this trend and preserving the cultural and 
historical assets under government protection is the registration of heritage sites on the national 
monuments list, together with the legal protections this status entails (Abbasi, 2020), followed by the 
designation of buffer zones and the formulation of their regulations, which, according to the law, fall 
under the responsibility of the Ministry of Cultural Heritage (The Parliament Research Center, 1988). 
Registration and buffer zone designation, as two complementary measures for protecting cultural 
heritage and historically valuable areas of the country (Spanji & Shafia, 2023), can effectively control 
and direct the alarming pace of change in the valuable urban areas of cities and villages across the 
country.

Nevertheless, numerous examples demonstrate that, despite national registration and the 
existence of approved protective buffer zones, changes have occurred that are inconsistent with 
heritage regulations and have caused damage to heritage properties. Rasht Municipality Square is 
one such example. Over the years, interventions in the square and its adjacent buildings have altered 
the historical authenticity of this heritage area. These interventions include the construction of the 
telecommunications building behind the municipality building; the construction of the Fatehi and 
Amirkabir shopping centers on the western side of the square; the construction of shopping centers 
on the southeastern side, such as the Heidari shopping center; the demolition of Enghelab Cinema; 
and the ongoing construction of a cinema complex in its place. As noted above, these changes have 
occurred, and continue to occur, within the registered area and buffer zone and in the vicinity of 
the area’s valuable historical and cultural monuments, many of which have also been individually 
registered at the national level.

This raises an important question: how can such changes occur in a square with a registered 
area and buffer zone, and in the vicinity of its valuable historic buildings? Have these changes been 
carried out in compliance with approved heritage regulations, or have they violated them? Where 
does the problem lie? Investigating the reasons for these apparent violations and seeking answers to 
the above questions makes it possible to formulate the causes of such events and conditions more 
precisely. Through this inquiry, it becomes possible to assess whether the currently approved buffer 
zones are sufficient to manage change in the vicinity of valuable heritage monuments.

Discussion
Changes affecting the core area and buffer zone of Rasht Municipality Square are not confined to 
a specific period, nor are they limited to the years following the square’s registration or the formal 
definition of its buffer zone. A brief review of several projects and programs that have shaped the 
current condition of the square shows that the changes that have taken place over time have, on the 
whole, not produced favorable outcomes from a heritage and conservation perspective. Although some 
of these changes occurred at a time when registration and heritage buffer zones did not yet have legal 
standing, a disregard for the heritage value of the area is nevertheless evident in the approach taken 
toward it. Other changes, despite the existence of approved documents and legal restrictions, have 
taken place without regard for heritage regulations, resulting in a decline in the values of the place.
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The substantive and procedural causes of these actions and their consequences can be attributed 
to the following: the inadequate definition of the buffer zone in legal documents in general and in 
the present research context in particular; the secondary status accorded to heritage buffer zones, 
and their violation in urban plans and projects; disregard for modern heritage that contributes to 
the meaning of the place, leading to its destruction; insufficient attention to, and emphasis on, the 
principles of incremental development in heritage documents and regulations; and institutional 
weakness in managing change in accordance with heritage regulations.

In its current form, heritage zoning suffers from both substantive and procedural problems that 
have, in many cases, undermined the effectiveness of this legal instrument. One such problem is the 
inefficiency of the process of determining and defining zones, which results from the simplification 
of scale and hierarchy in zoning and its reduction to a quantitative category within the logic of 
existing laws and guidelines. It should be noted that physical criteria—especially height, which is 
in some ways the most important criterion in relation to changes within buffer zones and in defining 
measures for protecting the values of heritage and its setting—are not, by themselves, sufficient to 
guide change in a place effectively.

This inadequacy becomes even more apparent when the issue of buffer zone designation 
is raised at a scale larger than that of an individual building, such as hills, courtyards, urban 
complexes, and public spaces. Accordingly, it is necessary to consider other dimensions of 
place—namely function and meaning—alongside the physical dimension in the designation of 
buffer zones, and to adopt a more appropriate system of valuation and a more comprehensive 
framework for their definition. In this regard, any formula applied without qualitative knowledge 
of the place disrupts its proper functional capacities and undermines its semantic context. 
Therefore, in the case of urban spaces and historic squares such as Rasht Municipality Square, 
there is a need to define a mechanism for buffer zone designation that treats the square as a place 
and as an integrated whole.

Conclusion
Municipality Square, located in central Rasht, has undergone fundamental changes over the years. 
Most of these changes occurred after the square was registered as a national monument in 1977/78, 
despite restrictive regulations concerning the registered area and its protective and scenic buffer 
zones. Some of these cases also relate to the present period, following the approval and notification 
of the revised regulations for the square’s area and buffer zone in 2012/13. In broad terms, the reason 
for this clear violation must be understood in relation to the dominance of a development-oriented 
perspective within the long-standing tension between development and conservation in the history 
of the square. Although buffer zone laws and regulations are intended to prevent such changes 
and guide them in a principled manner, in practice they have been overridden by the pressure of 
development and have merely witnessed unprincipled interventions. However, this issue should not 
be interpreted as evidence of the inefficiency of the buffer zone itself, nor should this legal instrument 
alone be expected to manage changes around a monument. This is because change is influenced not 
only by legal tools, but also by numerous other factors, such as institutions, executive bodies, urban 
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stakeholders, and similar actors. These factors become even more complex at scales larger than 
individual heritage buildings.

The legal authority of the country’s heritage institution needs to be strengthened. This would help 
ensure that other executive bodies, especially urban and rural management authorities, comply with 
its decisions. In this way, they could function more effectively as the executive arm of the Ministry 
of Heritage in protecting the country’s cultural assets.

The employment of conservation experts within urban management bodies is strongly 
recommended. Construction projects should be evaluated from the perspective of both conservation 
and development. It should be noted that the physical context contains capacities with which proposed 
designs may interfere, which they may damage, reinforce, or transform. The art of design lies in 
interpreting needs and relating them to the capacities embedded within the context.

Finally, it is essential that urban managers review and study global examples of buffer zone 
violations that have led to a decline in the heritage value of monuments and, in some cases, to the loss 
of their outstanding value and integrity before designing, approving, and implementing development 
projects in the vicinity of valuable monuments. Doing so can provide important lessons and help 
prevent the repetition of unsuccessful experiences.
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از نخســتین قانونــی کــه مســتقیماً بــه موضــوع میــراث مربــوط می‌شــود )قانــون حفــظ آثــار ملــی، 1309ه‍ــ.ش.( 

تــا امــروز بــه اهمیــت حریــم در ابقــاء و ارتقــاء وضعیــت کالبدی-کارکــردی یــک اثــر میراثــی و معنــای برســاختۀ 

کیــد شــده ‌اســت. بــا این‌حــال، تغییــرات در پیرامــون آثــار ثبتــی، گاهــی بــدون توجــه بــه الزامــات میراثــی  آن تأ

و ضوابــط حریــم انجــام می‌شــود. موضوعــی کــه در میــدان شــهرداری رشــت به‌عنــوان یــک اثــر ثبــت ملــی 

کارآمــدی حرایــم میراثــی بــرای مدیریــت  نیــز قابــل شناســایی اســت. آیــا ایــن وضعیــت را می‌تــوان محصــول نا

تغییــرات در مجــاورت آثــار بــا ارزش میراثــی دانســت؟ بــرای یافتــن پاســخ، بــه روش کیفــی، نســبت تغییــراتِ 

حادث‌شــده در عرصــه و حریــم میــدان شــهرداری رشــت بــا قوانیــن و ضوابــط مصــوب حریــم مــورد مداقــه 

قــرار گرفــت. یافته‌هــا نشــان می‌دهــد حرایــم مصــوب، نقشــی مؤثــر در حفــظ ارزش‌هــای تاریخــی میــدان و 

مدیریــت تغییــرات آن داشــته اســت بــا این‌وجــود نواقصــی ماهــوی و رویــه‌ای در موضــوع حریــم و حریم‌گــذاری 

کافــی و  -از نقــص در تعریــف تــا فقــدان دســتورالعمل‌های اجرایــی بــرای کلاســه‌های بزرگتــر از تک‌بنــا و نا

تفســیرپذیربودن ضوابــط- تحقــق کامــل اهــداف حفاظتــی ایــن ابــزار قانونــی را بــا چالــش مواجــه کــرده اســت، 

ضعــف نهــادی در دســتگاه میراثــی بــرای نظــارت و پایــش و کم‌توجهــی بــه ضوابــط کنونــی حریــم ازســوی 

بــه آسیب‌شناســی  اتــکاء  بــا  بــه تشــدید شــرایط انجامیــده اســت.  نهادهــای متولــی مدیریــت شــهری نیــز 

انجام‌شــده، پژوهــش حاضــر بــا ارائــه مدلــی کیفــی در تعییــن و تعریــف حرایــم -مشــتمل‌بر چهــار بُعــد- در 

ح توصیه‌هایــی بــرای مدیریــت تغییــرات آتــی در ســطح خــاص )موضعــی( تــاش  ســطح عــام )موضوعــی( و طــر

ــار بهبــود بخشــد. کرده‌اســت اثــر بخشــی و ســهم حرائــم میراثــی را در مســیر حفاظــت آث
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مقدمه 
اندیشــه نگهــداری بخش‌هایــی از شــهر در جهــان بــرای ســال‌ها فقــط بــه عناصــری منفــرد بــدون توجــه بــه فضاهــا 
گاهــی حاصــل شــد کــه رهــا کــردن محیــط پیرامــون بناهــای بــا ارزش باعــث  پیرامونــی آن‌هــا محــدود بــود، تــا آن‌کــه ایــن آ
می‌شــود بــه تدریــج ارزش‌هــای بصــری، عملکــردی و کالبــدی میــان اثــر و محیــط اطــراف از دســت بــرود )اشــرف‌زاده، 
1396(. بــر همیــن اســاس امــر حفاظــت تنهــا بــه تــک بناهــای بــا ارزش محــدود نمانــد و محدوده‌هــای پیرامونــی بنــا، 
فضاهــای عمومــی مجــاور اثــر و در نهایــت بافــت میراثــی نیــز وارد قلمــرو ایــن گفتمــان شــد )عبــاس‌زاده و میرزایــی، 1392: 
ــان  کان در جری ــا ــهرها، کم ــی ش ــت‌ تاریخ ــده در باف ــازی‌های بی‌قاع ــه نوس ــترده در نتیج ــی گس ــود تغییرات ــن وج ــا ای 3(. ب
ــردی و  ــدی و عملک ــاط کالب ــه ارتب ــد، ب ــدود می‌کن ــا مس ــدوش ی ــق را مخ ــن مناط ــی ای ــار تاریخ ــه آث ــم‌اندازها ب ــت و چش اس
هماهنگــی آثــار و زمینه‌شــان صدمــه می‌زنــد و فرصــت بهره‌بــرداری از ارزش‌هــای آثــار را کاهــش می‌دهنــد )فرامــرزی و 
انیســی، 1402: 125(. فقــدان ســازوکاری بــرای برنامه‌ریــزی یکپارچــه و کارآمــد میراثــی، در کنــار غلبــه توســعه بــر حفاظــت در 
مدیریــت شــهرها، ســرعت ایــن تغییــرات را شــدت بخشــیده و عمــق ایــن چالــش را بــرای دســت‌اندرکاران حفاظــت میــراث 

از یک‌ســو و برنامه‌ریــزان شــهری از ســوی دیگــر بیشــتر کرده‌اســت )متقــی و همــکاران، 1399: 198(.
کــه  ایــن رونــد و حفــظ ســرمایه‌های فرهنگــی و تاریخــی‌  از  ابــزار قانونــی در جلوگیــری  ایــن شــرایط مهم‌تریــن  در 
از حمایت‌هــای قانونــی متعــدد آن  کشــور و برخــورداری  آثــار ملــی  آثــار در فهرســت  کمیــت اســت، ثبــت  در اختیــار حا
)عباســی، 1398: 9( و متعاقبــاً، تعییــن حریــم و ضوابــط آن اســت کــه براســاس بنــد 12 مــاده 3 قانــون اساســنامه ســازمان 
میراث‌فرهنگــی مصــوب 1367ه‍ــ.ش. بــر عهــده وزارت میراث‌فرهنگــی گذاشــته شــده اســت )مرکــز پژوهش‌هــای مجلــس 
شــورأی اســامی، 1367(. ثبــت آثــار ملــی و تعییــن حریــم به‌مثابــه دو اقــدام مکمــل بــرای حفاظــت از میراث‌فرهنگــی و 
ــا ارزش و تاریخــی کشــور )ســپنجی و شــفیعا، 1402(، می‌توانــد به‌شــکل مؤثــری پیشــرفت نگران‌کننــده ایــن  عرصه‌هــای ب
رونــد تغییــرات در بافت‌هــای بــا ارزش شــهرها و روســتاهای کشــور را کنتــرل و هدایــت ‌کنــد. از آن‌جــا کــه طبــق نظــرات 
کثــر آســیب‌های وارد شــده بــه آثــار و بناهــای تاریخــی ناشــی از آســیب‌های وارد شــده بــه  کارشناســان میراث‌فرهنگــی، ا
حریــم و محیط‌هــای پیرامــون بناســت )کاویــان و همــکاران، 1397: 98(؛ تعریــف مرزهــای مناســب بــرای حریــم در رابطــه 
بــا مدیریــت مســائل حفاظتــی اثــر اهمیــت فــراوان دارد )فرامــرزی و انیســی، 1402: 131(. بــا ایــن وجــود نمونه‌هــای فراوانــی 
ــه  ــی و وجــود حرایــم مصــوب حفاظتــی تغییراتــی را تجرب ــار مل ــا وجــود ثبــت بــودن در فهرســت آث ــر کــرد کــه ب ــوان ذک می‌ت
کرده‌انــد کــه مطابــق بــا ضوابــط میراثــی نبــوده و آســیب‌هایی را بــرای اثــر به‌همــراه داشــته ‌اســت. میــدان شــهرداری رشــت 

ــه اســت.  از آن جمل
ایــن میــدان در ســال 1356ه‍ــ.ش. بــه شــماره 1516 در فهرســت آثــار ملــی ایــران قــرار گرفتــه‌ و تــا دهــه 80ه‍ــ.ش. فاقــد 
حریــم مصــوب بــوده اســت. در ســال‌های نخســتین دهــۀ 90ه‍ــ.ش. حریــم مصــوب ســال 81ه‍ــ.ش. مــورد بازنگــری قــرار 
می‌گیــرد و مجموعــه‌ای از ضوابــط و مقــررات ساخت‌و‌ســاز بــرای ایــن بخــش از بافــت تاریخــی شــهر وضــع می‌شــود کــه 
ک عمــل مدیــران شــهری رشــت اســت. بــا ایــن وجــود طــی ســال‌ها، مداخلاتــی در عرصــه میــدان و  همیــن ســند امــروزه مــا
خ داده اســت کــه پای‌‎بنــدی بــه ضوابــط ایــن پهنــه میراثــی را مــورد تأمــل قــرار می‌دهــد. ســاخت بنــای  بناهــای مجــاور آن ر
مخابــرات پشــت ســاختمان شــهرداری؛ ســاخت پاســاژهای فاتحــی و امیرکبیــر در ضلــع غربــی میــدان؛ ســاخت پاســاژهایی 
ــر پاســاژ حیــدری؛ تخریــب ســینمای انقــاب و ساخت‌وســاز در دســت انجــام پردیــس  ــع جنوب‌شــرقی میــدان نظی در ضل
ســینمایی به‌جــای آن، بخشــی از ایــن مــوارد را شــامل می‌شــود. ایــن تغییــرات همان‌گونــه کــه اشــاره شــد در عرصــه و حریــم 
ثبــت ملــی و در مجــاورت آثــار بــا ارزش تاریخــی و فرهنگــی ایــن پهنــه کــه بســیاری از آن‌هــا به‌صــورت مجــزا بــه ثبــت ملــی 
خ داده و در حــال وقــوع اســت. حــال ســؤال ایــن اســت، چگونــه می‌شــود  رســیده‌اند و دارأی پرونــده مســتقل نیــز هســتند؛ ر
خ می‌دهــد؟ آیــا ایــن تغییــرات بــا  کــه چنیــن تغییراتــی در میدانــی بــا عرصــه و حریــم ثبتــی و در مجــاورت ابنیــه بــا ارزش آن ر

رعایــت ضوابــط میراثــی مصــوب و بــدون نقــض آن‌هــا انجــام شــده اســت؟ مشــکل کجاســت؟ 
بررســی چرأیــی ایــن نقــض آشــکار و جســت‌وجوی پاســخ پرســش‌های فــوق امــکان ارائــه صورت‌بنــدی مشــخصی از 
علــت یــا علــل چنیــن اتفاقــات و شــرایطی را فراهــم می‌کنــد. از ایــن مســیر می‌تــوان متوجــه شــد کــه آیــا حرایــم مصــوب کنونــی 
ــا ارزش میراثــی برخوردارنــد؟ پرسشــی کــه خصوصــاً در ارتبــاط  ــار ب ــرای مدیریــت تغییــرات در مجــاورت آث از کفایــت لازم ب
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ــر میــدان شــهرداری کــه جــزء فضاهــا و ارســن‌های شــهری  ــا تــک بناهــای میراثــی نظی ــاری از کلاســه‌های متفــاوت ب ــا آث ب
بــا ارزش محســوب می‌شــود، از اهمیتــی دوچنــدان برخــوردار اســت. تأمــل در مســائل پیش‌گفتــه و یافتــن پرســش‌های 
ــه تعییــن و تصویــب حریــم، هم‌چنیــن  ــی در روی ــرای رفــع نواقــص احتمال ــا راهکارهایــی ب ــه راهــکار ی ح، فرصــت ارائ مطــر

نظــارت و حمایــت از آن‌هــا را مهیــا می‌کنــد و مؤخــره مناســبی را پیــش روی ایــن مطالعــه قــرار می‌دهــد.
روش پژوهــش: ایــن پژوهــش از نــوع کاربــردی اســت کــه مبتنی‌بــر روش نمونــه ‌مــوردی به‌عنــوان یکــی از روش‌هــای 
پژوهــش کیفــی انجــام شــده اســت. در فرآینــد کار، ضمــن توصیــف وضــع موجــود نمونــه مطالعاتــی، تحلیلــی انتقــادی انجــام 
شــده ‌اســت تــا امــکان اســتقراء نیــز فراهــم آیــد. بررســی عمیــق در موضــع پژوهــش باعث‌شــده تــا زمینــه و شــرایط خــاص هــر 
اثــر ثبتــی در میــدان به‌مثابــه اجــزاء، به‌طــور مســتقل و در ارتبــاط بــا میــدان، به‌عنــوان یــک کلِ واحــد، بررســی شــود و تأثیــر 

تغییــرات بــر وضعیــت کلــی میــدان تحلیــل شــود.  
داده‌هــای اولیــه مــورد نیــاز اعــم از اطلاعــات مربــوط بــه کل موضــع پژوهــش و اجــزاء تشــکیل‌دهنده آن بــه دو روش 
ــش  ــن پیمای ــت، هم‌چنی ــعه و فرادس ــای توس ح‌ه ــی، طر ــناد ثبت ــه‌ها، اس ــت. نقش ــده اس ــردآوری ش ــی گ ــنادی و پیمایش اس
میدانــی، عکس‌بــرداری، برداشــت دســتی و ترســیم از جملــه روش‌هــای استفاده‌شــده بــرای حصــول بــه داده‌هــای مــورد 
خ کلــی، گــردآوری داده‌هــا، تحلیــل کیفــی، اســتقراء، تبییــن و توســعه مــدل و ارائــه راهــکار، فرآیندی  نیــاز اســت. در یــک نیمــر

اســت کــه در ایــن مطالعــه دنبــال شــده اســت.
دلیــل انتخــاب موضــع پژوهــش- میــدان مرکــزی و تاریخــی رشــت - نیــز تنــوع گونه‌هــای معمــاری در آن، مقیــاس اثــر، 
ثبــت بــودن آن در فهرســت آثــار ملــی و تغییــرات انجام‌شــده و در حــال انجــام در عرصــه و حریــم اثــر؛ و در نهایــت وجــود 

حریــم مصــوب اســت، کــه تنهــا بــه تعییــن مــرز بســنده نکــرده و ضوابــط و مقــررات ساخت‌وســاز نیــز ارائــه کــرده‌ اســت.

پیشینۀ پژوهش
دو کلیــد واژه اصلــی پژوهــش حاضــر یکــی در ســاحت نظــری و مرتبــط بــا مفهــوم »حریــم« و دیگــری در ارتبــاط بــا موضــع 
پژوهــش یعنــی »میــدان شــهرداری رشــت و آثــار ثبتــی آن« اســت. بــر ایــن اســاس پژوهش‌هایــی کــه حــول واژگان کلیــدی 
مذکــور انجــام شــده اســت، شناســایی و مــورد تحلیــل قــرار گرفــت. در ارتبــاط بــا موضــوع حریم، مطالعــات خوبی امــا در تعداد 
ــا بررســی پیشــینه نظــری موضــوعِ حریــم، مشــاهده می‌شــود کــه بخــش اعظــم مطالعــات،  انــدک صــورت گرفتــه اســت. ب
ــال گروهــی از ایــن  ــرای مث ــد؛ ب ــرار داده‌ان ــف مــورد توجــه ق ــم و حریم‌گــذاری را از منظرهــای مختل آسیب‌شناســی امــر حری
مطالعــات هم‌زمــان بــا آن‌کــه حریم‌گــذاری را امــری مهــم و الزامــی بــرای حفاظــت از اثــر و بافــت تاریخــی معرفــی می‌کننــد 
امــا ضوابــط آن‌را در وضــع کنونــی محدودکننــده و نیازمنــد تغییــر می‌داننــد تــا به‌جــای مواجــه ســلبی امــکان مدیریــت تغییــر 
مهیــا شــود )عبــاس‌زاده و میرزایــی، 1392؛ ســپنجی و شــفیعا، 1402(؛ در ایــن مســیر نیــز بــا اشــاره بــه عــدم وجــود و رعایــت 
مؤلفه‌هایــی در تعییــن حریــم )البتــه بــا تمرکــز بــر حریــم بصــری(، مجموعــه‌ای از مؤلفه‌هــا را بــرای ایــن منظــور پیشــنهاد 
کــرده و تعییــن حرایــم بــا اتــکاء بــه ایــن مؤلفه‌هــا را ضــروری برمی‌شــمارند )فرامــرزی و انیســی، 1402(. گروهــی از مطالعــات 
نیــز بــا تمرکــز بــر نمونــه‌ای مطالعاتــی، ضمــن بررســی حریــم مصــوب موجــود، نواقــص ایــن نــوع حریم‌گــذاری را در واقعیــت 
ــا خــرد ارائــه کرده‌انــد )اشــرف‌زاده، 1396(. دســته‌ای  مــورد بحــث و بررســی قــرار داده و راهکارهایــی را از مقیــاس کلان ت
کاوی علــل تعــارض  از مطالعــات نیــز بــا اصــل قــرار دادن وجــود تعــارض میــان منافــع ذی‌مدخــان حرایــم میراثــی، بــه وا
گفتمــان حفاظــت در تعریــف حریــم و وضــع محدودیت‌هــا را مهم‌تریــن عامــل در شــکل‌گیری  پرداختــه و رویــه ســلبی 

تعــارض و در نتیجــه عــدم رعایــت ضوابــط حریــم برشــمرده اســت )متقــی و همــکاران، 1399(. 
ــت  ــای حفاظ ــی، از دکترین‌ه ــات داخل ــام مطالع ــر آن در تم ــب ب ــط مترت ــات آن و ضواب ــم، ملزوم ــی حری ــای مفهوم مبن
)ICOMOS, 1964; ICOMOS, 2005; WHC, 2008; UNESCO, 2011( و اســناد راهنمــای منتشــر شــده توســط 
نهادهــای بین‌المللــی میراثــی )ICLAFI, 2006( اخــذ شــده اســت؛ و از ســال 1309 تــا 1399ه‍ــ.ش. )ابــاغ ضوابــط ارتفاعــی 
ک مجــاور عرصــه آثــار( در قوانیــن و دســتورالعمل‌های  حریــم  بناهــای ثبــت شــده در فهرســت آثــار ملــی در محــدوده امــا
مختلــف )مســتقیم یــا غیرمســتقیم( تبلــور یافتــه اســت تــا مبنایــی در اختیــار دســتگاه‌ها و کارگروه‌هــای متولــی حریــم قــرار 

دهــد. 
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بــا توجــه بــه این‌کــه مقالــه حاضــر مقولــه حریــم و اهمیــت آن‌را در ایــران خصوصــاً میــدان شــهرداری رشــت و مبتنی‌بــر 
قوانیــن و دســتورالعمل‌های داخلــی مــورد پژوهــش قــرار داده اســت، تعــدادی منتخــب از مطالعــات برون‌مــرزی بررســی 
ــم در  ــه حری ــر از مقول ــع دیگ ــار جوام ــه انتظ ــور، ب ج از کش ــار ــذاری در خ ــت حریم‌گ ــتی از وضعی ــت درس ــن دریاف ــا ضم ــد ت ش
کان مبنــای تعریــف حریــم بــرای حفاظــت از تغییــرات  گاهــی حاصــل شــود. برخــی از ایــن مطالعــات کمــا امــر حفاظــت نیــز آ
 Li, Yuichi & Morris, 2014; Chizfahm Daneshmandian,( کالبــدی را مؤلفــه ارتفاعــی ساخت‌وســازها می‌داننــد
Behzadfar & Jalilisadrabad, 2020( و بــر مدیریــت نظــم ارتفاعــی پیرامــون آثــار بــه دلیــل حفــظ انســجام اثــر بــا 
کیــد دارنــد. برخــی دیگــر امــا بــا نقــد رویه‌هــای کلاســیک تعییــن حریــم و نــگاه تک‌بعــدی و تک‌ارزشــی، از حریــم  پیرامــون تأ
انتظاراتــی فراتــر از فریزکــردن نواحــی پیرامونــی اثــر تــا شــعاعی مشــخص و حفــظ وضــع موجــود آن دارنــد. ایــن مطالعــات بــا 
هــدف »حمایــت جامــع« بســتر، بــر لــزوم شــناخت توأمــان ارزش‌هــای ملمــوس و ناملمــوس بــرای تعریــف درســت حریــم یــک 
اثــر می‌پردازنــد )Lv et al., 2022(. امــا در آخریــن دســتورالعمل اجرایــی کنوانســیون میــراث جهانــی )2025( به‌تنهــا توجــه 
بــه ابعــاد مختلــف در تعریــف و تعییــن حریــم تصریــح شــده‌ بلکــه به‌کارگیــری مکانیــزم خاصــی در تعییــن حریــم بــرای هــر اثــر 

.)UNESCO, 2025( کیــد قــرار گرفتــه اســت نیــز مــورد تأ
در ارتبــاط بــا موضــع پژوهــش، میــدان شــهرداری رشــت و آثــار ثبتــی آن مطالعــات زیــادی یافــت نشــد. در میــان انــدک 
ــا بــه معرفــی و بازشــناخت رونــد  ــا رویکــرد توصیفــی و تاریخــی ی ــا میــدان شــهرداری، برخــی از منابــع ب تحقیقــات مرتبــط ب
شــکل‌گیری میــدان پرداخته‌انــد )رحیم‌نیــا و ییلاق‌بیگــی، 1403( و یــا گونه‌شناســی بناهــای مجــاور میــدان ‌را به‌عنــوان 
بــر ویژگی‌هــای  بــا مــروری  نیــز  کرده‌انــد )زربافیــان و همــکاران، 1399(؛ »کیانــی« و »پورعلــی« )1391(  هــدف دنبــال 
کالبــدی، عملکــردی و معنایــی میــدان، بازشــنایی آن‌را به‌مثابــه یــک مــکان مــورد مداقــه قــرار داده‌انــد. در مطالعاتــی نیــز 
میــدان رشــت صرفــاً به‌عنــوان موضــع پژوهــش در خدمــت راســتی‌آزمایی‌ پرســش‌های نظــری )حبیبــی و ســید برنجــی، 
1395؛ احمــدی و مهرجــو، 1398(؛ و یــا بررســی برخــی کیفیت‌هــای محیطــی آن به‌مثابــه یــک فضــای شــهری قــرار داشــته 
اســت )عظیمــی و همــکاران، 1403؛ رحیمیــان، 1402(. امــا مطالعــه‌ای کــه در موضــوع عرصــه و حریــم و از منظــر میراثــی، 
خ‌داده  موضــع میــدان شــهرداری رشــت را مــورد پژوهــش قــرار داده باشــد و یــا بــا نگاهــی تحلیلــی بــه نقــد و بررســی تغییــرات ر

کنــون انجــام نشــده اســت. در آن پرداختــه باشــد، تا

نمونه مورد مطالعه )میدان شهرداری رشت(
میــدان شــهرداری رشــت در بافــت تاریخــی مرکــز شــهر بــا دارا بــودن پیشــینۀ طولانــی، میدانــی ارزشــمند و بــا هویــت بــالای 
فرهنگــی و تاریخــی، یکــی از غنی‌تریــن عرصه‌هــای عمومــی شــهر رشــت اســت. ایــن میــدان در طــول تاریــخ دچــار تغییــرات 
گســترده‌ای شــده کــه نوعــاً بــا تخریــب عمارت‌هــای شــاخص آن همــراه بــوده ‌اســت. ایــن تخریب‌هــا به‌علــت جنگ‌هــای 
بــه  آن  اساســی  تغییــرات  امــا  آمــده،  به‌وجــود  کمیتــی  تغییــر نگرش‌هــای حا و  تغییــر حکومت‌هــا  و محلــی،  طایفــه‌ای 
ــا و  ــوی اول مربــوط می‌شــود )رحیم‌نی ســال‌های پایانــی دورۀ قاجــار )پیــروزی مشــروطه‌خواهان( و به‌خصــوص دورۀ پهل
ییلاق‌بیگــی 1403: 34(؛ به‌طــوری‌ کــه شــیوه جدیــد معمــاری میــدان را کــه هم‌زمــان بــا طراحــی و ســاخت بناهــای مهمــی 
در پیرامــون آن اســت بایــد محصــول دهــه نخســت ســدۀ 13 ه‍ــ.ش. دانســت )زربافیــان و همــکاران، 1399(. احــداث 
باغچــه، اســتخر آب و فــواره در میــدان در ســال 1330ه‍ــ.ش. شــکلی جدیدتــر بــه میــدان می‌بخشــد )حبیبــی و ســید برنجــی 

1395: 330(. ســیر رونــد تحــولات کالبــدی میــدان شــهرداری در شــکل 1 ارائــه شــده اســت.
در ســال 1356ه‍ــ.ش. میــدان شــهرداری رشــت به‌شــماره 1516 در فهرســت آثــار ملــی ایــران قــرار می‌گیــرد2. ایــن 
پرونــده گرچــه بــا عنــوان میــدان بــه ثبــت رســیده ‌اســت لکــن در واقــع هیــچ عرصــه و حریــم روشــنی از میــدان در پرونــده 
مشــخص نشــده اســت و بیشــترین تمرکــز بــر معرفــی و ثبــت عمــارت شــهرداری و ســاختمان پســت صــورت گرفتــه ‌اســت. در 
ســال‌های 1378 و 1379 ه‍ــ.ش. عمارت‌هــای واجــد ارزش میــدان به‌طــور مســتقل بــه ثبــت می‌رســند و در ســال 1381 
ه‍ــ.ش. عرصــه میــدان ثبــت و بــرای آن حرایــم مختلــف تعییــن می‌شــود. در ســال‌ 1391 ه‍ــ.ش. نیــز عرصــه و حریــم میــدان 
ک عمــل مدیــران شــهری رشــت اســت )شــکل 2(. طبــق ســند مذکــور بــرای  مــورد بازنگــری قــرار می‌گیــرد کــه تــا بــه امــروز مــا
میــدان شــهرداری رشــت ســه حریــم درجــه یــک میــراث، درجــه دو میــراث و حریــم محــدوده اســتحفاظی در نظــر گرفتــه 
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شکل 1: نمودار خط زمانی سیر روند تحولات کالبدی میدان شهرداری )نگارندگان، 1404(.
Fig. 1: Timeline diagram of the physical developments of Municipality Square (Authors, 2025).

شکل 2: نمودار خط زمانی سیر روند ثبت میدان شهرداری، عناصر واقع در آن و تعیین و بازنگری حریم )نگارندگان، 1404(.
Fig. 2: Timeline diagram of the process of registering the municipality square, the elements located in it, and determining and 
reviewing the buffer zone. (Authors, 2025).

شــده اســت )شــکل 3(؛ و در آن تصریــح می‌شــود کــه، »محــدوده میــدان شــهرداری شــهر رشــت و خیابان‌هــای منتهــی بــه 
آن )خیابان‌هــای امــام خمینــی، ســعدی، اعلم‌الهــدی، و شــریعتی( به‌عنــوان محــدوده خــاص تاریخــی از اهمیــت ویــژه‌ای 
کلیــه دســتگاه‌های  کمــی آن بــرای رعایــت  در چگونگــی ساخت‌وســاز و نگهــداری و مرمــت برخــوردار اســت و ضوابــط 

اجرایــی از ایــن طریــق ابــاغ می‌شــود« )اداره کل میراث‌فرهنگــی، صنایــع دســتی و گردشــگری اســتان گیــان، 1391(.

سند بازنگری حریم مصوب )1391( به‌عنوان سندی متأخر از حیث دربرداشتن نکات مهم در قالب ضوابط و مقررات 
ساخت‌وساز در عرصه، حریم درجه یک و مجاورت خیابان‌های اصلی منتهی به میدان حائز اهمیت است. در این سند 
لزوم حفظ آن‌ها در وضع  و  ارزشمند  بناهای  بر تعیین  کالبدی )مشتمل  پایش در حوزه  و  رهنمودهایی قابل مدیریت 
موجود، تعریف نظام ارتفاعی و هدایت ساخت‌وسازهای جدید، تعریف ضوابط مربوط به نما و بام از نظر الگوی بازشوها، 
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ح بازنگری حریم مصوب سال 1391 ه‍.ش. میدان شهرداری رشت )نگارندگان، 1404(. شکل 3: بازترسیم طر
Fig. 3: Redrawing the buffer zone plan approved in 2012 (1391 SH ) for Rasht Municipality Square (Authors, 2025).

جدول 1: برخی از ساخت‌وسازها در میدان در ادوار مختلف )نگارندگان، 1404(.
Tab. 1: Some of the constructions in the square in different periods (Authors, 2025).

مصالح، و رعایت خط آسمان، هم‌چنین، ارائه پیشنهادهایی در ارتباط با مبلمان شهری( و حوزه عملکردی )با تعریف و 
ک‌های واقع در عرصه و حریم میدان و مجاور گذرهای اصلی( ارائه شده است. تحدید کاربری‌ در پلا

یافته‌های تحقیق )تغییرات مرتبط با میدان در ادوار مختلف(
بررســی تغییــرات مربــوط بــه عرصــه و حریــم میــدان، محــدود بــه دوره‌ای خــاص نیســت و تنهــا بــه زمــان پــس از ثبــت میدان 
و یــا تعریــف حریــم مصــوب بــرای آن اختصــاص نمی‌یابــد. محــدود نکــردن بــازه زمانــی تغییــرات بــه ایــن خاطــر اســت کــه 
ــود.  ــد ش کی ــی تأ ــتر میراث ــای بس ــظ ارزش‌ه ــم در حف ــتر حری ــه بیش ــر چ ــت ه ــر اهمی ــود، ب ــع موج ــی وض ــن آسیب‌شناس ضم
در ادامــه مــروری اجمالــی بــر چنــد پــروژه و برنامــه مؤثــر بــر وضعیــت کنونــی میــدان )ســاختمان مخابــرات در ضلــع غربــی 
میــدان، پاســاژ امیرکبیــر در خیابــان علم‌الهــدی، مجتمــع تجــاری شــیک و حیــدری در ضلــع جنوبــی میــدان، پیــاده‌راه 
ســازی میــدان، ســاخت پردیــس ســینمایی بــه جــای ســینما انقــاب(3 بــدون تقــدم و تأخــر زمانــی احــداث یــا اجــرای آن‌هــا 

صــورت گرفتــه اســت )جــدول 1(.
 

 

 
15 

 
 دان یم در  تیموقع احداث سال عملکرد  اشکوب بنا  نام
 یشهردارعمارت   پشت -یغرب ضلع 1338 ی ادار 4 مخابرات  ساختمان

 ی شرق  جنوب 1353 ی تجار 3 ک یش پاساژ
 ی کتابخانه مل جنب -یغرب ضلع 1365 ی تجار 7 ر ی کبیر ام پاساژ

 یجنوب ضلع 1391 ی تجار 3 یدریح مجتمع
 حال ساخت(  )در امام خیابان -یجنوب ضلع 1401 ی فرهنگ - یتجار 4 یینمایسپردیس 
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شکل 4: رأی کمیته ماده 100 مبنی بر تخلف و لزوم قلع بنا )راست( )شهرداری رشت، 1399(؛ مخدوش شدن خط آسمان تاریخی غرب میدان و کاهش 
ارزش بصری عمارت شهرداری در ادوار مختف )چپ(

Fig. 4: Decision of the Article 100 Committee confirming the building violation and ordering the demolition of the unauthorized 
construction (right) (Rasht Municipality, 2020); progressive deterioration of the historic skyline along the western edge of the 
square and the consequent decline in the visual significance of the Municipal Building over time (left) (Authors, 2025).

الف( ساختمان مخابرات
ح جامــع شــهر بــر می‌گــردد4. ایــن  طبــق اســناد موجــود ســاخت ایــن بنــا بــه ســال 1338ه‍ــ.ش. و پیــش از تهیــه و تصویــب طــر
ســاختمان بــا ارتفاعــی بیشــتر از کاخ شــهرداری خــط آســمان بخــش غربــی میــدان را مخــدوش کــرده اســت و از نظــر بصــری 
بــه بنــای شــاخص شــهرداری آســیب زده اســت. ایــن در حالــی اســت کــه در اســناد مصــوب تصریــح شــده اســت کــه »هرگونــه 
اقدامــی کــه منجــر بــه تخریــب و یــا آســیب بــه عرصــه و اعیــان تاریخــی اثــر گــردد، ممنــوع اســت« )اداره کل میراث‌فرهنگــی، 
صنایــع دســتی و گردشــگری اســتان گیــان، 1391: مــورد 1 ضوابــط عرصــه و اعیــان آثــار ثبتــی( و در جــای دیگــری از همیــن 
ســند آمــده اســت »ابنیــه ارزشــمند ثبت‌شــده در ایــن محــدوده از ضوابــط آثــار ثبت‌شــده پیــروی می‌کنــد« یعنــی در حریــم 
فنــی و درجــه یــک آثــار ساخت‌وســاز ممنــوع اســت. امــا ســاختمان مخابــرات دقیقــاً در حریــم فنــی کاخ شــهرداری ســاخته 
شــده اســت و ایــن موضــوع را نقــض کــرده اســت. گرچــه همان‌گونــه کــه بیــان شــد ســاخت ایــن بنــا بــه ســال‌های پیــش از 
ســند حریــم مصــوب برمی‌گــردد امــا بــه هــر حــال از عوامــل مخــدوش کننــده منظــر کاخ و میــدان شــهرداری رشــت اســت. و 
چــون جــزء ســاختارهای غیــر اصیــل میــدان به‌شــمار می‌آیــد طبــق ســند مصــوب حریــم )1391( پــس از طــی عمــر مفیــد بایــد 

تخریــب شــود5 )همــان: مــورد 7 بخــش ضوابــط عرصــه و اعیــان آثــار ثبتــی(.  

لازم بــه ذکــر اســت کــه تخلــف ســاختمانی ایــن پــروژه براســاس ضوابــط شــهرداری نیــز محــرز اســت )شــکل 4، راســت( 
ح جامــع شــهر، رأی کمســیون مــاده صــد  امــا بــا عنایــت بــه اســتناد مالــک )ســازمان مخابــرات( بــه ســاخت بنــا پیــش از طــر

مبنــی بــر قلع‌و‌قمــع بنــا ملغــی شــده اســت.

ب( پاساژ امیرکبیر
ح‌هــای توســعه و حفاظــت  گــر بپذیریــم کــه اقــدام صورت‌گرفتــه در ارتبــاط بــا ســاختمان مخابــرات بــه قبــل از تصویــب طر ا
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شــهر رشــت برمی‌گــردد و از ایــن حیــث می‌تــوان رخــداد چنیــن مســئله‌ای را در نبــود اســناد هــادی پذیرفــت؛ امــا در مــورد 
کــه در ســال 63 ه‍ــ.ش.،  پاســاژ امیرکبیــر قضیــه متفــاوت اســت. ایــن ســاختمان واقــع در خیابــان اعلم‌الهــدی اســت 
شــهرداری رشــت اجــازه واچیــدن ســاختمان قدیمــی و احــداث ســاختمانی جدیــد در پنج‌ونیــم اشــکوب را بــه آن داده اســت. 
ــوده  ــا ب ــورد تقاض ــکوبه م ــه اش ــاختمان س ــال 1362 ه‍ــ.ش. س ــه س ــه ب ــدور پروان ــت ص ــرم درخواس ــت در ف ــر اس ــه ذک لازم ب

اســت.6 
ــای 700% صــادر شــده اســت. ایــن اتفــاق در  ــان کار در 7 طبقــه )همکــف و 6 طبقــه( و زیربن ــه پای ــا ایــن وجــود پروان ب
خ 1363/11/25 اراده کل ارشــاد اســامی گیــان بــه شــهرداری رشــت صراحتــاً بــه تخلــف  خ داده ‌اســت کــه نامــه مــور حالــی ر
ســاختمانی در ایــن پــروژه و نقــض ضوابــط اشــاره شــده اســت و بــا اشــاره بــه تجــاوز آن بــه حریــم حفاظتــی ســاختمان 
شــهرداری و ایجــاد لطمــه بــه منظــر ســاختمان، آن‌را غیرمجــاز خوانــده و تــا پیــش از بررســی کارشناســان ســازمان ملــی 

ــار باســتانی ایــران، تقاضــای توقــف پــروژه را داشــته اســت )شــکل 5(.  حفاظــت آث

شکل 5: نامه اداره‌کل ارشاد گیلان به شهرداری رشت )راست(؛ نقض حریم عمارت شهرداری )چپ( )نگارندگان، 1404(.
Fig. 5: Official letter from the Guilan General Office of Culture and Islamic Guidance to Rasht Municipality (right); violation of 
the buffer zone of the Municipal Building (left) (Authors, 2026).

ج( مجتمع‌های تجاری شیک و حیدری
دو مجموعــه تجــاری شــیک و حیــدری در ســمت جنوبــی و جنوبــی شــرقی میــدان واقــع شــده‌اند. ســاختمان شــیک در 
گرفته‌اســت. امــا مجتمــع حیــدری جــزء ساخت‌وســاز‌های متأخــر میــدان  دهــه50 شمســی از شــهرداری مجــوز احــداث 
کــه فرآینــد اخــذ مجــوز شــهرداری در ارتبــاط بــا ایــن ســاختمان بــه نیمــه نخســت دهــه 90  به‌شــمار می‌آیــد. به‌طــوری‌ 
شمســی برمی‌گــردد. در ایــن ســاختارهای کالبــدی، هیــچ نشــانی از مشــخصه‌های واجــد ارزشِ عناصــر تاریخــی میــدان 
جــای نــدارد )شــکل 6(. به‌همیــن‌ خاطــر در ایــن بخــش از میــدان کــه عمومــاً محصــول تغییــرات کالبــدی پنــج دهــه اخیــر 
اســت، هیچ‌گونــه ارتبــاط معنــاداری بیــن مؤلفه‌هــای کالبــدی و معنایــی و کارکــردی مــکان میــدان بــه چشــم نمی‌خــورد. 
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شکل 6: نابسامانی جداره جنوبی میدان، عدم رعایت معماری اصیل میدان و لزوم ساماندهی کالبدی و بصری آن )نگارندگان، 1404(.
Fig. 6: Physical and visual deterioration of the southern frontage of the square, failure to preserve its authentic architectural 
character, and the need for comprehensive physical and visual rehabilitation (Authors, 2026).

طراحــی فردگرایانــه ایــن توده‌هــا، نــه درگاه و آســتانه‌ای را شــکل می‌دهنــد و نــه مــرز و حــدی را بــرای درون و بــرون تعییــن 
می‌کننــد. توده‌هــای ایجادشــده، چنیــن نبــوده کــه بــرای نگاهــداری چیزهــای درون میــدان طراحــی گردنــد بلکــه به‌واقــع 

بی‌ارتبــاط بــا مــکان به‌وجــود آمده‌انــد )کیانــی و پورعلــی، 1391: 70(.

ــود  ــادار خ ــاط معن ــدی، ارزش و ارتب ــرات کالب ــه تغیی ــه در نتیج ــدان ک ــرقی می ــش جنوب‌ش ــه بخ ــت ک ــه داش ــد توج بای
کچر بــازار دارد نیــز از اهمیتــی  بــا ســایر بخش‌هــای میــدان ‌را از دســت داده، بــه دلیــل ارتبــاط مســتقیمی کــه بــا مــگا اســترا
خــاص برخــوردار اســت. چنان‌چــه در ســند بازنگــری حریــم مصــوب میــدان نیــز ایــن اهمیــت تصریــح شــده اســت: »خیابــان 
ــوده و  ــت ب ــهر رش ــی ش ــزرگ و تاریخ ــازار ب ــه ب ــل ب ــرب متص ــمت غ ــریعتی از س ــان ش ــوب و خیاب ــمت جن ــی از س ــام خمین ام
مطابــق ضوابــط محــدوده بافــت تاریخــی ضروری‌اســت هرگونــه تغییــرات کالبــدی در ایــن عرصــه بــا هماهنگــی اداره کل 
میراث‌فرهنگــی اســتان صــورت پذیــرد« )اداره کل میراث‌فرهنگــی، صنایــع دســتی و گردشــگری اســتان گیــان، 1391، مــورد 

4 بخــش راهنمــا(7.
کیــد بــر ایــن نکتــه کــه مداخــات کالبــدی صــورت گرفتــه در بدنــه جنوب‌شــرقی میــدان غیراصولــی  در همیــن ســند بــا تأ
کیــد شــده اســت: » خیابــان شــیک واقــع در جنوب‌شــرقی میــدان کــه بــه محــدوده  بــوده اســت بــه رعایــت ضوابــط حریــم تأ
ــی انجــام شــده  ــه دلیــل مداخــات غیراصول ــه ب ــوده ک ــوی اول ب ــازار متصــل می‌شــود، از خیابان‌هــای تاریخــی دورۀ پهل ب
در احجــام و نمــای معمــاری، نیازمنــد حساســیت در حفاظــت و اعــاده وضعیــت حتی‌الامــکان وضعیــت تاریخــی خــود 
می‌باشــد. اداره کل میــراث اســتان موظــف اســت براســاس اطلاعــات موجــود منضــم بــه ضوابــط حریــم نظــارت مقتضــی در 

ایــن خصــوص معمــول دارد« )همــان: بنــد 2-5(.
ک تغییــرات  بــا وجــود تصریــح بــه ساخت‌وســازهای غیراصولــی در ایــن بخــش، در جایــی دیگــر از ســند حریــم امــا، مــا
در ایــن خیابــان، پاســاژ شــیک تعییــن شــده و آمــده اســت: »در ضلــع روبــه میــدان در امتــداد خیابــان شــیک، ارتفــاع مجــاز 
کثــر ارتفــاع 2/5 متــر کــه در مجمــوع  ــا پاســاژ شــیک تعییــن می‌شــود. هم‌چنیــن احــداث برجــک بــا حدا ــراز ب ســاخت هم‌ت
بــه ارتفــاع 13/5 متــر بــه مســاحت 25 تــا 30 مترمربــع بــر روی نبــش ملــک مذکــور مجــاز اســت« )همــان: بنــد 6 از ضوابــط 
کــی عملیاتــی بــرای تغییــرات در ایــن بخــش از میــدان تعریف‌شــده قابــل  ساخت‌و‌ســاز در عرصــه میــدان(. ایــن کــه ملا
توجــه اســت امــا این‌کــه آیــا ایــن بنــا -پاســاژ شــیک- می‌توانــد چنیــن نقشــی ایفــاء کنــد و مبنایــی بــرای هدایــت تغییــرات 
باشــد، خــود محــل ابهــام اســت. بــا وجــود چنیــن ابهامــی، همیــن ضابطــه نیــز در حیــن ســاخت پاســاژ حیــدری و در نتیجــه 
تخلفــات ســاختمانی ایــن پــروژه، نقــض شــده اســت! چنان‌چــه امــروز به‌تنهــا ارتفــاع ســاختمان حیــدری از پاســاژ شــیک 
بلندتــر اســت بلکــه ســطوح ارتفاعــی طبقــات نیــز متفــاوت اســت و بــه همیــن دلیــل پیوســتگی افقــی میــان این دو ســاختمان 

شــکل نگرفتــه اســت )شــکل 7(.
نکتــه بســیار حائــز اهمیــت آن اســت کــه اداره کل میراث‌فرهنگــی اســتان در بررســی تخلــف پاســاژ حیــدری، علی‌رغــم 
ــوز را  ــدور مج ــرای ص ــی ب ــار بررس ــا معی ــیک(، تنه ــاژ ش ــاع پاس ــا- ارتف ــی مبن ــقف ارتفاع ــدول از س ــم )ع ــه حری ــض ضابط نق
ارتفــاع ســاختمان درنظــر گرفتــه اســت8 و اساســاً هیــچ اعمــال نظــری بــه وجــوه معمــاری بنــا و رعایــت ضوابــط ساخت‌وســاز 
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در عرصــه و حریــم میراثــی نداشــته ‌اســت. مداخــات کالبــدی غیراصولــی فوق‌الذکــر در شــرایطی حاصــل شــده اســت کــه در 
ســند بازنگــری حریــم میــدان تصریــح شــده اســت کــه، »تغییــرات کالبــدی در محــدوده میــدان از حساســیت بالایــی برخــوردار 
ح کامــل همــراه بــا جزئیــات اجرایــی علی‌الخصــوص در پوســته بیرونــی بنــا و تصویــب  اســت و انجــام آن پــس از تهیــه طــر
شــورای فنــی میراث‌فرهنگــی اســتان امکان‌پذیــر اســت« موضوعــی کــه در تغییــرات بخــش جنوب‌شــرقی میــدان مغفــول 

مانــده یــا بــا تأییــد شــورای فنــی چنیــن مداخلاتــی صــورت گرفتــه ‌اســت. در هــر دو حالــت نقــض ‌غــرض مشــهود اســت.

شکل 7: عدم هم‌نشینی اصولی دو ساختمان حیدری و شیک- عدم رعایت خطوط هادی افقی و خط آسمان )نگارندگان، 1404(.
Fig. 7: Inappropriate contextual relationship between the Heidari and Shik buildings, characterized by the disruption of horizontal 
datum lines and the historic skyline (Authors, 2026).

د( پیاده‌راه‌سازی میدان
ح پیاده‌راه‌ســازی و ارتقــاء کالبــدی محــدوده بافــت مرکــزی شــهر رشــت« در  ایــن اقــدام کــه ذیــل پــروژه‌ای بــا عنــوان »طــر
اواســط دهــه 90 ه‍ــ.ش. تصویــب، طراحــی و اجــرا شــد )فاصلــه ســال‌های 95- 1393(، میــدان ‌را کــه تــا آن زمــان در تســخیر 
حرکــت ســواره و اتومبیــل بــود بــه یــک فضــای شــهری پیــاده و انســان‌محور بــا هــدف بهبــود کیفــی فضــا، توســعه فرهنگــی و 
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شکل 8: وضعیت تیرهای میدان و تأثیر بصری آن‌ها در ارتباط با جداره )نگارندگان، 1404(.
Fig. 8: The condition of utility poles within the square and their adverse visual impact on the historic building frontages (Authors, 
2026).

اقتصــادی شــهر و ارتقــاء گردشــگری تبدیــل کــرده ‌اســت. گرچــه به‌شــکل کلــی ایــن اقــدام همان‌گونــه کــه در اهــداف پــروژه 
ــز تصریــح شــده، کیفیــت فضایــی ایــن بخــش از شــهر را بهبــود بخشــیده و بــه حفــظ و تــداوم ارزش‌هــای میراثــی ایــن  نی
عرصــه ثبتــی کمــک کرده‌اســت؛ امــا در اجــرا برخــی از اقدامــات، قابــل نقــد اســت. به‌طــور مشــخص و بــا توجــه بــه موضــوع 
ایــن مقالــه، اجــرای تیرهــای عمومــی متعــدد در فضــا )گرچــه گویــی در نــگاه طراحــان آن، هدفــی را -به‌طــور مثــال افزایــش 
کیــد بــر محــوری خــاص- دنبــال می‌کنــد( منجــر بــه اغتشــاش بصــری در میــدان و اختــال دیــد  خوانایــی و جهت‌یابــی و تأ

بــه جــداره میــدان به‌خصــوص بناهــای میراثــی پیرامــون آن شــده اســت )شــکل 8(.
ــا  هــم از نظــر ارتفــاع و هــم تعــداد، ایــن تیرهــا، بیشــترین اهمیــت را بــه کاخ شــهرداری داده اســت کــه ایــن موضــوع ب
جهت‌دهــی دیــد بــه ســمت ایــن بنــا )شــکل 8 پاییــن چــپ( و اغتشــاش بصــری ایجــاد شــده بــرای ســایر بناهــا قابــل دریافــت 

اســت.

کــه راســتای دیــد بــه عناصــری را مختــل کــرده‌  جابه‌جایــی و جانمایــی مجســمه‌های میــدان نیــز محــل بحــث اســت چرا
اســت کــه در انســجام عرصــه بــا گســتره بزرگتــر ایفــای نقــش می‌کننــد )شــکل 9(.

کیــد شــده: »کلیــه مبلمــان شــهری کــه موجــب مخدوش‌شــدن  ایــن در حالــی اســت کــه در ســند مصــوب حریــم )1391( تأ
نمــای بناهــای ارزشــمند و ثبتــی گردیــده بایــد جمــع آوری شــود«. از طــرف دیگــر توجــه غالــب بــر تغییــر نقــش میــدان 
از محــل عبــوری بــه فضــای مکــث )کــه البتــه مواجهــه کامــاً درســتی بــا موضــع طراحــی اســت( و توســعه فعالیت‌هــای 
برنامه‌ریــزی شــده عناصــر میــدان  کاربــری  بــر  ح، مانــع تمرکــز  ایــن طــر بــاز میــدان در  اجتماعــی مختلــف در عرصــه 
به‌خصــوص در گســتره‌ای فراتــر از پوســته شــده اســت. موضوعــی کــه می‌توانســت بــه تثبیــت و ابقــاء عملکردهــای مهــم 
و تغییــر مدیریت‌شــده کاربری‌هــای میــدان منجــر شــده و طبیعتــاً از مداخــات غیراصولــی کالبــدی -هم‌چــون تخریــب 

ــد.   ــری کن ســینما انقــاب- جلوگی
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کوچک‌خان دید به ساختمان استانداری، انسجام  شکل 9: اهمیت مبلمان شهری در تقویت یا تنزل ارزش‌های مکان میراثی، قرارگیری مجسمه میرزا 
عرصه و حریم میدان دعوت‌کنندگی مسیر شمالی را مختل کرده است )نگارندگان، 1404(.

Fig. 9: The importance of urban furniture in enhancing or reducing the value of heritage places, The placement of the statue of 
Mirza Kochakh Khan has disturbed the view of the governor’s building, the coherence of the arena and the buffer zone of the 
square, and the invitation of the northern route (Authors, 2026).

ی( پردیس سینمایی )تخریب سینما انقلاب(
ازجملــه دســتاوردهای مــدرن فرهنگــی جنبــش مشــروطه گیــان، علاوه‌بــر تأســیس و توســعه مطبوعــات، تئاتــر و ســینما بود. 
در دورۀ پهلــوی اول فعالیــت در ایــن حــوزه را می‌تــوان از وجــوه غالــب فعالیت‌هــای فرهنگــی در گیــان یــاد کــرد )عظیمــی، 
1399: 435(، کــه بــه ســاخت 10 ســینما منجــر شــد. از میــان ایــن تعــداد ســینما، چهــار مــورد آن در ارتبــاط بــا موضــع ایــن 
پژوهــش قــرار دارنــد. دو مــورد، ســینماهای میــرزا کوچــک و ســپیدرود اســت کــه هم‌چنــان بــه فعالیــت خــود ادامــه می‌دهنــد 
ــل  ــاورت هت ــوده و در مج ــروک ب ــه مت ــت ک ــار اس ــینما آبش ــوم، س ــورد س ــده‌اند. م ــع‌ ش ــدان واق ــی می ــه ثبت ــل عرص و در داخ
ایــران قــرار دارد و در نهایــت، ســینما انقــاب کــه در حریــم درجــه یــک میــدان واقــع شــده اســت. ســینما انقــاب در ســال 
1306 ه‍ــ.ش. بنــا می‌شــود. در زمینــی کــه بــه خانــدان فضــل‌الله رضــا تعلــق داشــت و ســاختمان آن‌را ســرکیس بالاســانیان 
می‌ســازد. ابتــدا نــام آن ســیروس بــود و در دورۀ پهلــوی دوم )دهــه پنجــاه( نــام آن بــه کــوروش تغییــر می‌یابــد. پــس از 
انقــاب بــه ســینما انقــاب تغییــر نــام داده و تــا ســال 1387 ه‍ــ.ش. بــه فعالیــت خــود ادامــه می‌دهــد )کوچکــی‌زاد، 1390: 
27-29(. امــروزه از ایــن بنــا -کــه جزئــی از میــراث مــدرن رشــت و کشــور بــود- به‌موجــب ســاخت پردیــس ســینمایی نشــانی 

باقــی نمانــده ‌اســت. ســیر رونــد تحــولات مهــم ســینما انقــاب در شــکل 10 ارائــه شــده اســت.
امــا پــروژه ســاختمانی جای‌گزیــن تحــت عنــوان پردیــس ســینمایی، طبــق پروانــه ســاختمانی صــادره در 1401/12/18، 
خ 98/06/16 توســط اداره کل میــراث اســتان مــورد  مجــوز ســاخت تــا ارتفــاع 17/02 متــر از روی زمیــن دارد کــه طبــق نامــه مــور
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شکل 11: ارتفاع 17/02 متر در پروانه مصوب )راست(، مصالح ناسازگار نما )چپ( )شهرداری رشت، 1401(.
Fig. 11: Height 17.02 meters in the approved permit (right), incompatible facade materials (left) (Rasht Municipality, 1401 Sh), 
(Authors, 2025).

 شکل 10: نمودار خط زمانی سیر روند تحولات سینما انقلاب رشت )نگارندگان، 1404(.
Fig. 10: Timeline diagram of the evolution of Rasht Enghelab cinema (Authors, 2025).

تأییــد قــرار گرفتــه اســت )شــهرداری رشــت، 1401: صفحــات 2 و 3(. ایــن درحالــی اســت کــه در ســند ضوابــط حریــم )1391( 
ک فعلــی ســاختمان حیــدری از نبــش میــدان بــه  بنــد ششــم ضوابــط ساخت‌وســاز در عرصــه میــدان آمــده اســت: »در پــا
کثــر ارتفــاع بــه میــزان 2 طبقــه روی مغــازه- ارتفــاع 11  ســمت خیابــان امــام خمینــی بــه طــول 4 بــاب مغــازه موجــود، حدا
متــر- و در ادامــه تــا حــد اتصــال بــه ســاختمان ســینما انقــاب، بــه عمــق مغازه‌هــای موجــود، یــک طبقــه روی مغــازه- ارتفــاع 
8/5 متــر- و در مابقــی عمــق زمیــن بــه ارتفــاع 11 متــر« )اداره کل میراث‌فرهنگــی، صنایــع دســتی و گردشــگری اســتان 
گیــان، 1391: مــورد 6 ضوابــط ســاخت و ســاز در عرصــه میــدان(. در جــای دیگــری از همیــن ســند آمــده ‌اســت »طراحــی 
کیــد بــر یــک طبقــه روی واحــد تجــاری بــوده و  بدنــه خیابــان بــا ارتفــاع مجــاز 8/5 متــر بــا احتســاب کرســی‌چینی بــا تأ
ــم نمــای پوســته خارجــی داشــته باشــد«  ــری در طراحــی و ریت ــد تأثی در صــورت احــداث نیم‌طبقــه در واحــد تجــاری، نبای
)همــان(. امــا در مــورد پردیــس ســینمایی نــه ارتفــاع 8/5 و نــه ارتفــاع 11 متــر هیچ‌کــدام رعایــت نشــده و بــا ایــن وجــود اداره 

کل میــراث اســتان آن‌را تأییــد کرده‌اســت )شــکل 11: راســت(.

در کنــار نقــض ضوابــط ارتفاعــی، در بررســی فــرم، ترکیب‌بنــدی و مصالــح نمــای مصــوب نیــز مشــاهده می‌شــود کــه 
کیــد ایــن ســند بــر الگوبــرداری از نماهــای  ضوابــط حریــم مصــوب نادیــده انگاشــته شــده اســت. چــرا کــه بــر خــاف توصیــه ا
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تاریخــی محــدوده در بخشــی کــه آمــده اســت، »در هنــگام احــداث و یــا تجدیــد بنــا در بدنــه خیابــان، شــکل پنجره‌هــا بایــد 
ــردد« )اداره  ــه گ ــوار توج ــه هم‌ج ــا بدن ــب ب ــا در ترکی ــری آن‌ه ــوه قرارگی ــه نح ــی و ب ــم طراح ــای قدی ــه و الگوه ــق نمون مطاب
گیــان، 1391(. نه‌تنهــا در نمــای طراحی‌شــده، رد و نشــانی از  گردشــگری اســتان  کل میراث‌فرهنگــی، صنایــع دســتی و 
جداره‌هــای تاریخــی عرصــه و حریــم دیــده نمی‌شــود بلکــه در انتخــاب مصالــح نمــا نیــز -در نتیجــه اســتفاده از ورق ســفید 

رنــگ در مســاحت بســیار زیــاد و ســهم اندکــی شیشــه- بــه هویــت تاریخــی بســتر بی‌اعتنایــی شــده اســت.
ح کنونــی معکــوس  در طراحــی نمــا بهتــر بــود، یکــی از دو راه زیــر پیــش گرفتــه شــود؛ نخســت نســبت‌های مصالــح طــر
می‌شــد و ســهم بیشــتر نمــا بــه شیشــه اختصــاص داده می‌شــد تــا در این‌حالــت خنثــی ‌بــودن نمــا بــا اصــول توســعه میان‌افــزا 
ســازگاری بیشــتری پیــدا می‌کــرد )گرچــه بــا ضوابــط و مقــررات مبحــث 19 نظــام مهندســی می‌توانــد در تعــارض باشــد(؛ دوم 
از مصالــح هویت‌بخــش بســتر یعنــی ســیمان بــرای طراحــی نمــا بهــره گرفتــه می‌شــد تــا هــم بــه نمــای ســاختمان قبلــی یعنــی 

ســینما انقــاب نزدیــک می‌شــد و هــم از ضابطــه حریــم مصــوب تبعیــت می‌کــرد.

بحث و تحلیل
خ‌داده در میــدان شــهرداری در طــی ادوار مختلــف، در مجمــوع از منظــر میراثــی و اصــول حفاظــت، پیامدهــای  تغییــرات ر
خ داده‌اســت کــه امــر ثبــت و حریــم میراثــی  گرچــه بخشــی از ایــن تغییــرات در دورانــی ر مطلوبــی به‌همــراه نداشــته اســت. ا
موضوعیــت قانونــی نداشــته اســت لکــن در مجمــوع نقــض غــرض در مواجهــه بــا یــک پهنــه بــا ارزش میراثــی مشــهود اســت؛ 
خ داده کــه بــه تنــزل نظــام  تغییراتــی نیــز علی‌رغــم وجــود اســناد و موانــع قانونــی مصــوب، بی‌توجــه بــه ضوابــط میراثــی ر
ــه  ــب مــواردی ب ــوان در قال ــه‌ای ایــن اقدامــات و پیامدهــا را می‌ت ــل ماهــوی و روی ــده اســت. عل ارزش‌هــای مــکان انجامی

ح زیــر دســته‌بندی و تبییــن کــرد: شــر

- تعریف ناکافی حریم در اسناد قانونی به‌طور عام و در موضع پژوهش
طبــق اصــول و موازیــن علمــی بین‌المللــی حرایــم مختلفــی بــرای حفاظــت از میــراث تعریــف می‌شــود کــه هــر حریــم نــوع 
ویــژه‌ای از مراقبــت و ضوابــط خــاص خــود را از نظــر ساخت‌وســاز و دخل‌وتصــرف دارد. براســاس همیــن اهمیــت و ضــرورت 
کــه  کارگــروه حرایــم در ســازمان میراث‌فرهنگــی کشــور تشــکیل شــده اســت؛ امــا همان‌طــور  نیــز از ســال 1375 ه‍ــ.ش.، 
ــت و  ــف درس ــدم تعری ــه ع ــم در نتیج ــب حری ــن و تصوی ــکل تعیی کان مش ــا ــد، کم ــح می‌کنن ــفیعا )1402( تصری ــپنجی و ش س
کامــل آن براســاس نظــام ارزشــی بنــا و بســتر و الزامــات حفاظتــی آن بــه قــوت خــود باقــی اســت و هم‌چنــان در سراســر کشــور 
فقــدان برنامه‌ریــزی مناســب در ایــن زمینــه احســاس می‌شــود. بــا رجــوع بــه فحــوای قوانیــن مربــوط بــه حریــم کــه از قانــون 
حفــظ آثــار ملــی یــا قانــون عتیقــات مصــوب 1309ه‍ــ.ش. به‌صــورت غیرمســتقیم، تــا ســند متأخــر ســال 1399 ه‍ــ.ش. بــا 
ک مجاورعرصــه آثــار )ضوابــط  عنــوان »ضوابــط ارتفاعــی حریــم بناهــای ثبــت شــده در فهرســت آثــار ملــی در محــدوده امــا
کافــی بــودن تعریــف حریــم و رویکــرد مواجهــه بــا ایــن  عمومــی(« کــه به‌صــورت مســتقیم بــه ایــن موضــوع پرداختــه اســت، نا
مقولــه قابــل دریافــت اســت. آن‌جایــی کــه در روح قوانیــن، نگرش‌هــای کالبــدی و در رآس آن حفــظ یــا مدیریــت نظــام 
ارتفاعــی ابنیــه پیرامــون اثــر غالــب اســت و ســایر مؤلفه‌هــای ســازنده مــکان در تعریــف حریــم حضــور ندارنــد. در واقعیــت 
کــم اســت و اســناد مصــوب حریــم و ضوابــط آن گریــزی فراتــر از بعــد کالبــدی مــکان ندارنــد.  و در عمــل نیــز همیــن روح حا
ایــن در حالــی اســت کــه در ســند بازنگــری حریــم میــدان شــهرداری )1391( تــاش شــده اســت تــا بــر ایــن مشــکل فائــق 
آمــده و فراتــر از حفاظــت حداقلــی از اثــر و پیرامــون آن، تغییــرات به‌شــکل جامع‌تــری هدایــت و مدیریــت شــوند امــا نقــض 
همیــن ضوابــط جایــگاه و اثربخشــی ایــن ابــزار قانونــی را تنــزل بخشــیده اســت. بــرای مثــال در بخش‌هایــی از ایــن ســند 
ــمال و  ــازهای ش ــا در ساخت‌وس ــت ام ــده اس ــه ش ــتر ارائ ــاری بس ــات معم ــا جزئی ــرد ی ــداوم عملک ــا ت ــاط ب ــی در ارتب ملاحظات
جنــوب میــدان و اخیــراً مجــوز ســاخت پردیــس ســینمایی رعایــت نشــده اســت کــه بــه اهمیــت و اعتبــار ایــن ضوابــط و 

ــد. ــه وارد می‌کن ــم لطم ــوب حری ــناد مص ــی اس ــور کل به‌ط
ک عمــل قــرار گرفتــن قوانیــن مربــوط بــه ثبــت  مســئله دیگــری کــه نمــود آن‌را می‌تــوان در موضــع پژوهــش نیــز دیــد، مــا
ــت  ــت و کفای ــه در جامعی غ از آن‌ک ــار ــت. ف ــهری اس ــراث ش ــم می ــن حری ــت و تعیی ــا ثب ــاط ب ــا در ارتب ــک بن ــم ت ــن حری و تعیی
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همــان اولــی )یعنــی ضوابــط حریــم تــک بنــا( نیــز تردیــد وجــود دارد، وقتــی موضــوع بــه گســتره‌ها و نواحــی شــهری تعمیــم 
می‌یابــد قطعــاً شــناخت ارزش‌هــای برجســته مــکان و ســپس بــرآورد محــدوده ضــروری کــه آن ارزش را دربــر داشــته باشــد 
ــر مبنــای همیــن  ــر اســت. ب ــا ممکــن نیســت، بلکــه دشــوارتر و پیچیده‌ت ــا فرمــول تک‌بن )فرامــرزی و انیســی، 1402: 131( ب
ــام  ــد در نظ ــه، »بای ــت ک ــده اس ــح ش ــامی تصری ــورأی اس ــس ش ــای مجل ــز پژوهش‌ه ــی مرک ــزارش نظارت ــم در گ ل ه ــتدلا اس
ارزیابــی تعییــن حریــم، واحــد ارزیابــی و مقایســه متفاوتــی بــرای تعییــن حریــم آثــاری بــا مقیــاس بزرگتــر از بنــای تاریخــی در 

هــر اســتان در نظــر گرفتــه شــود« )ســپنجی و شــفیعا، 1402(.

ح‌ها و پروژه‌های شهری - اهمیت ثانوی موضوع حریم میراثی و نقض آن در طر
ــار اســت. جالــب  ح مصــوب حریــم بــرای آث یکــی از دلایــل اصلــی عــدم توجــه بــه حریــم در توســعه‌های شــهری، نبــود طــر
اســت بدانیــم کــه »تعــداد حرایــم مصــوب از ســال 1349 تــا 1398 ه‍ــ.ش. حــدود 8/8% آثــار ملــی اســت. یعنــی بــا اســتمرار 
شــرایط موجــود، حــدود 568 ســال لازم اســت تــا کلیــه آثــار ثبتــی موجــود، دارای حریــم مصــوب شــوند« )ســپنجی و شــفیعا، 
کیــد بــر لایــه  1402(، کــه ایــن وضعیــت خطــر بزرگــی در راســتای حفاظــت از میراث‌فرهنگــی اســت. ایــن رونــد نمایان‌گــر تأ
ــز  ــش نی ــع پژوه ــت. در موض ــم اس ــی حری ــی آن یعن ــطوح لازم و تکمیل ــردن س ک ــت و رها ــی ثب ــراث یعن ــت از می ــه حفاظ اولی
عمــاً تــا دهــه 80 ه‍ــ.ش. به‌تنهــا عرصــه ثبتــی بــه درســتی تعریــف نشــده بــود بلکــه میــدان فاقــد حریــم مصــوب بــوده اســت. 
طبیعتــاً در نتیجــه فقــدان حریــم مصــوب و غلبــه تمایــل بــه توســعه نســبت بــه حفاظــت در بدنــه اجرایــی مدیریــت شــهری، 
ارزش‌هــای میراثــی در معــرض تهدیدهــای جــدی قــرار می‌گیــرد. گرچــه در شــرایط وجــود حریــم مصــوب نیــز نمی‌تــوان از 
تهدیدهــای احتمالــی نگــران نبــود. چنان‌چــه بــا نگاهــی دقیــق بــه بنــد ســوم از بخــش راهنمــای ســند مصــوب حریــم میــدان 
می‌تــوان دریافــت کــه گرچــه در ابتــدا بــه خــاص بــودن محــدوده تاریخــی میــدان اشــاره می‌شــود لکــن ترتیــب نــگارش ایــن 
کالبــدی در  بخــش از جملــه، »... چگونگــی ساخت‌و‌ســاز و نگهــداری و مرمــت ...« تلویحــاً حکایــت از اولویــت مداخلــه 
میــدان بــه نســبت حفــظ وضــع موجــود، ابقــاء، مرمــت و ارتقــاء کیفــی آن دارد؛ در انتهــای همیــن بخــش نیــز بــا اشــاره بــه 
کیــد قــرار می‌گیــرد. »ابــاغ ضوابــط کمــی«، عــدم نــگاه کیفــی بــه موضــع میــدان و مواجهــه کمــی بــا آن مجــدد مــورد تأییــد و تأ

- بی‌توجهی به میراث مدرنِ مؤثر در معنای مکان و تخریب آن‌ها
»شــولتز« خاطــر نشــان می‌کنــد کــه محیــط پیرامونــی در صورتــی می‌توانــد بــه محیطــی بامعنــا مبــدل شــود کــه امکاناتــی 
غنــی در تعییــن هویــت ارزانــی دارد )کیانــی و پورعلــی، 1391: 61(؛ امــا حــذف دانه‌هــای تاریخــی و یــادآور خاطــره در میــدان 
نه‌تنهــا آن‌را از معنــا تهــی می‌کنــد بلکــه جای‌گزینــی ســاختارهای کالبــدی جدیــد به‌جــای آن‌هــا معنایــی متفــاوت و گاه در 

تضــاد بــا صبغــه تاریخــی مــکان می‌ســازند کــه تضعیــف و نابــودی ارزش مــکان ‌را باعــث می‌شــود. 
در همیــن راســتا ســینما انقــاب بــا وجــود ارزش‌هــای عَرَضــی کــه بــر مؤلفــه معنایــی میــدان مؤثــر بــوده ‌اســت، بــا مجــوز 
کــه در ســند بازنگــری حریــم )1391( اساســاً حفــظ  شــهرداری و بــه بهانــه ضوابــط حریــم مصــوب تخریــب می‌شــود. چرا
گرچــه همیــن موضــوع نیــز الزامــی  کالبــد ســینما مدنظــر نبــوده و صرفــاً حفــظ کاربــری آن مــورد توجــه قــرار گرفتــه‌ اســت. ا
تلقــی نشــده و اجــازه تغییــر کاربــری و نظــام ارتفاعــی بنــا به‌صراحــت بیــان می‌شــود؛ آن‌جــا کــه آمــده اســت: »حفــظ کاربــری 
فرهنگــی ســاختمان ســینما انقــاب ضــروری بــوده و تجدیــد و بازســازی ایــن بنــا بــا حفــظ کاربــری فرهنگــی بــا ارتفــاع موجــود 
مجــاز خواهــد بــود. در صــورت تغییــر کاربــری از ضابطــه ارتفاعــی حریــم درجــه 1 پیــروی می‌کنــد« )اداره کل میراث‌فرهنگــی، 

 .)E1 صنایــع دســتی و گردشــگری اســتان گیــان، 1391؛ بنــد اول از ضوابــط محــدودۀ
خ داده اســت کمــک می‌کننــد  بایــد توجــه داشــت کــه عناصــر کالبــدی بــه یــادآوری مؤلفــه معنایــی و آن‌چــه در مــکان ر
و گاه خــود باعــث خلــق و آفرینــش آن شــده‌اند )کیانــی و پــور علــی، 1391: 62(. ایــن نقــش مهــم حکــم می‌کنــد کــه ایــن 
عناصــر بیــش از آن‌کــه بــه مثابــه عناصــر صرفــاً کالبــدی منفــرد نگریســته شــوند، به‌عنــوان عناصــر مؤثــر در برســاخت مــکان، 
حفــظ شــوند. حــال درون مــکان باشــند یــا بــرون مــرز آن. حریــم در ایــن موضــوع نقشــی حیاتــی دارد. امــا حریــم تعریف‌شــده 
در پرونــده ثبتــی میــدان هیــچ محدودیتــی بــرای تغییــرات غیراصولــی میــدان ایجــاد نکــرده ‌اســت و نتوانســته اســت مانــع 
تخریــب ســاختمان ســینما در وهلــه نخســت و ســپس جلوگیــری از صــدور مجــوز ســاخت بنایــی بــا ارتفــاع 17/02 به‌جــای 
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آن شــود. ایــن موضــوع گرچــه نمایان‌گــر ضعــف نهــاد میراثــی کشــور در حفاظــت از آثــار بــا ارزش ایــران اســت امــا عــدم 
گاهــی عمومــی و از آن مهم‌تــر بی‌توجهــی عامدانــه یــا ســهوی مدیریــت شــهری در حفــظ ارزش‌هــای شــهر، ساخت‌وســاز  آ

غیراصولــی بخــش خصوصــی را ممکــن و تشــدید کــرده اســت.

- توجه و تأکید اندک به اصول توسعه میان‌افزا در اسناد و ضوابط میراثی
ساخت‌وســاز در بســترهای تاریخــی به‌ویــژه حرایــم آثــار بــا ارزش در صــورت اخــذ مجــوز قانونــی، تابــع ضوابطــی خــاص در 
طراحــی هســتند تــا از نظــر ظاهــری، ارتفاعــی و عملکــردی خدشــه‌ای بــه اعتبــار مــکان وارد نکننــد. در این‌جــا چنــد بنــا در 
کنــون بــه مجموعــه میــدان افــزوده شــده اســت. یــک دســته از ایــن ســاختمان‌ها در  طــول تاریــخ از دوران پهلــوی دوم تا
بدنــه شــمالی میــدان و مجــاورت ســاختمان پســت قــرار دارنــد کــه به‌تنهــا بــا عملکــرد و نقــش فعلــی میــدان ســازگاری ندارنــد 
بلکــه از نظــر کالبــدی نیــز بی‌تناســب بــا هویــت تاریخــی میــدان هســتند؛ چنان‌چــه در ضوابــط مصــوب حریــم میــدان نیــز 
)1391( بــه ایــن مســئله اشــاره شــده اســت کــه »ســاختمان‌های موجــود در ضلــع شــمال شــرقی میــدان- مجــاور عمــارت 
کاربــری انتظامــی و اداری اســت بایــد در صــورت بازســازی  کنــون دارای  کــه هــم ا پســت و بــه عمــق عرصــه ثبت‌شــده 
کثــر ارتفــاع هم‌تــراز بــا خطــوط یــال شــرقی اثــر ثبتــی )تــراز بازشــوها، ســقف و کــف طبقــات( در نظــر گرفتــه شــود« )اداره  حدا

کل میراث‌فرهنگــی، صنایــع دســتی و گردشــگری اســتان گیــان، 1391؛ بنــد 4 از ضوابــط عرصــه میــدان(.

شکل 12: بی‌توجهی به زمینه تاریخی و حضور ساختمان‌های نامتناسب از نظر حجم، الگوی بازشوها، ارتفاع و مصالح )دید به شمال و شمال شرقی میدان( 
)نگارندگان، 1404(.

Fig. 12: Neglecting the historical context and the presence of disproportionate buildings in terms of volume, pattern of openings, 
height and materials (view to the north and northeast of the square), (Authors, 2025).

کــه آن‌هــا نیــز  دســته دیگــر ســاختمان‌ها، در جنوب‌شــرقی میــدان قــرار دارنــد -ســاختمان‌های شــیک و حیــدری- 
بی‌تناســب بــا الگــوی معمــاری اصیــل میــدان ایجــاد شــده‌اند. بــا ایــن وجــود در اســناد هــادی و بالادســتی، بــه مثابــه الگــو 
و شــاخصی بــرای تغییــرات در آن بخــش میــدان قلمــداد می‌شــوند! ســاختمان‌های ایــن بخــش میــدان -در مجــاورت 
کــوک بــا هویــت کالبــدی میــدان دارنــد. نــه در معمــاری، نــه  خیابــان شــیک- بی‌عنایــت بــه عرصــه ثبتــی میــدان، ســازی نا
در رنــگ و نــه مصالــح و کاربــری توجــه بــه هویــت زمینــه لحــاظ نشــده اســت. یکــی از نشــانه‌های نقــض غــرض ایــن جــداره 
ــتی در  ــه درس ــه ب ــه‌ای ک ــت. نکت ــوی( اس ــاری پهل ــدان )معم ــل می ــاری اصی ــی معم ــت حجم ک ــه پا ــی ب ــدان بی‌توجه از می
کیــد شــده اســت: »در احــداث ســاختمان توصیــه می‌شــود از شــکل بالکــن ســاختمان‌های قدیمــی  ضوابــط حریــم بــر آن تأ

موجــود در عرصــه بهــره گرفتــه شــود« )همــان؛ بنــد 6 از ضوابــط ساخت‌و‌ســاز در عرصــه میــدان(.
هم‌چنیــن اســت ســاختمان‌ مخابــرات در مجــاورت عمــارت شــهرداری و حریــم منظــری آن کــه بی‌توجــه بــه زمینــه و 
ج ســاعت  هم‌جواری‌شــان بــا یــک اثــر میراثــی، بــه آن دهن‌کجــی می‌کننــد. بایــد توجــه داشــت کــه بنــای شــهرداری و بــر
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آن، جهت‌گیــری خاصــی را بــرای میــدان شــهرداری تعریــف کــرده اســت. به‌نحــوی کــه طبــق گفتــه »زوکــر« ســایر عناصــر 
کالبــدی و فضایــی میــدان بــه ســوی ایــن عنصــر مســلط میــدان ســازمان یافته‌انــد )Zuker, 1959: 200(. اســتقرار ایــن بنــا 

در بــالای میــدان و در محــور طویــل میــدان نیــز مؤیــد همیــن موضــوع اســت.
بــا وجــود چنیــن اهمیتــی، ســاختمان مخابــرات و بعــد از آن پاســاژ امیرکبیــر، هــم خــط آســمان ایــن بنــا و میــدان ‌را 
مخــدوش کــرده اســت و هــم توجهــات را از ایــن بنــا به‌عنــوان عنصــر منحصــر بــه فــرد ضلــع غربــی میــدان منحــرف می‌کنــد 

.) )تصویــر 4: چــپ بــالا

- ضعف نهادی در مدیریت تغییرات هم‌راستا با ضوابط میراثی
گفتمــان بین‌المللــی حفاظــت، تعامــل  از عوامــل مؤثــر در مدیریــت اصولــی تغییــرات براســاس اســناد متأخــر در  یکــی 
ــد  کی میان‌بخشــی و مدیریــت کل‌نگــر عرصه‌هــای زیســتی اســت. در ایــن راســتا در توصیه‌نامــه یونســکو )2011( ضمــن تأ
بــر اهمیــت توجــه بــه ذی‌مدخــان در فرآینــد توسعه‌شــهری، به‌حضــور بی‌چــون‌ و چــرای نگــرش میراثــی در ســاختارهای 
مدیریــت شــهری اشــاره شــده اســت )UNESCO, 2011(. موضوعــی کــه کمــک می‌کنــد تــا علاوه‌بــر تعامــل بیشــتر میــان 
دســتگاه‌های میراثــی و مدیریتــی شــهر، ضوابــط میراثــی در پروانه‌هــای ســاختمانی بیشــتر به‌رســمیت شــناخته شــود و در 
ــای  ــا پروژه‌ه ــاط ب ــت و در ارتب ــه در رش ــود. چنان‌چ ــعه نش ــدای توس ــت ف ــهرداری، حفاظ ــوی ش ــوز از س ــدور مج ــد ص فرآین
ــاز  ــی در ساخت‌وس ــه تخط ــود ک ــاهده می‌ش ــرات مش ــاختمان مخاب ــر و س ــدری و امیرکبی ــاژهای حی ــون پاس ــف هم‌چ مختل
مشــهود اســت و علی‌رغــم اعتــراض نهادهــای میراثــی و هم‌چنیــن اذعــان شــهرداری، در نهایــت و بــا وجــود تخلفــات 
صورت‌گرفتــه، پایــان‌کار پروژه‌هــای مذکــور مــورد تأییــد قــرار می‌گیــرد. گرچــه تســری نگــرش حفاظتــی در مدیریــت شــهر 
بــه تعدیــل مســائل پیش‌گفتــه و هدایــت و مدیریــت بهتــر تغییــرات منجــر خواهــد شــد، امــا نبایــد از ضعــف ســاختاری در 
تأمیــن منابــع مالــی مدیریــت شــهری نیــز غافــل شــد. به‌عبــارت دیگــر علاوه‌بــر تغییــر نگــرش و رویکــرد در مدیریــت کلان 

ــد. ــعه یابن ــر و توس ــز تغیی ــهرها نی ــت ش ــی مدیری ــی و مال ــاخت‌های لازم قانون ــد زیرس ــتی بای ــای زیس عرصه‌ه
از ســوی دیگــر، نهــاد میراثــی کشــور بــا توجــه بــه گســتردگی موضوعــات و مواضــع میراثــی، تــوان محــدودی بــرای 
حفاظــت و حراســت از میــراث کشــور بــه تنهایــی دارد. لــذا تعریــف و تدقیــق ضوابــط حرائــم بایــد بــا مشــارکت جــدی دیگــر 

نهادهــای کشــوری هم‌چــون شــهرداری‌ها دنبــال و قانونــاً تکلیــف شــود.

نتیجه‌گیری 
 میــدان شــهرداری کــه در بخــش مرکــزی شــهر رشــت واقــع اســت، طــی ســال‌های مختلــف دســتخوش تغییــرات اساســی 
شــده اســت. ساخت‌وســازهای کالبــدی بی‌تناســب بــا بســتر و جای‌گزینــی ســاختمان‌های نامتناســب هم‌چــون ســاختمان 
مخابــرات و پاســاژ امیرکبیــر، ســاختمان‌های ضلــع شــمالی میــدان و پاســاژهای شــیک و حیــدری در جبهــه جنوبــی عرصــه 
در مجــاورت بــا بناهــای شــاخص میــدان، و اخیــراً نیــز جای‌گزینــی پردیــس ســینمایی به‌جــای ســینما انقــاب از جملــه ایــن 
ــال  ــدان در س ــت می ــس از ثب ــرات پ ــن تغیی ــب ای ــت. غال ــته اس ــتمرار داش ــون اس کن ــوی تا ــه از دوران پهل ــت ک ــرات اس تغیی
1356 ه‍ــ.ش. در فهرســت آثــار ملــی و بــا وجــود ضوابــط محدودکننــده عرصه‌هــای ثبتــی و حرائــم حفاظتــی و منظــری 
خ داده اســت. برخــی مــوارد نیــز بــه زمــان حــال و پــس از تصویــب و ابــاغ ســند بازنگــری ضوابــط عرصــه و حریــم میــدان  ر
در ســال 1391 ه‍ــ.ش. مرتبــط اســت. چرایــی ایــن نقــض آشــکار را در یــک صورت‌بنــدی کلان بایــد متاثــر از غلبــه نگــرش 
توســعه در دوگانــه توســعه و حفاظــت در سرگذشــت میــدان دانســت. قوانیــن و ضوابــط حریــم نیــز گرچــه در بطــن خــود بــا 
هــدف جلوگیــری از ایــن تغییــرات و هدایــت اصولــی آن‌هــا تعریــف می‌شــوند امــا در عمــل مغلــوب جریــان توســعه شــده و 
ــه  ــت، گرچ ــد گف ــخ بای ــت دارد؟ در پاس ــم حکای ــدی حری کارآم ــرایط از نا ــن ش ــا ای ــت. آی ــر اس ــی را نظاره‌گ ــرات غیراصول تغیی
حریــم نقــش مهمــی در حفاظــت و حمایــت از ارزش‌هــای تاریخــی عرصه‌هــای بــا ارزش میراثــی دارد امــا نبایــد از ایــن ابــزار 
قانونــی بــه تنهایــی، انتظــارِ مدیریــتِ تغییــرات در پیرامــون یــک اثــر را داشــت. چــرا کــه تغییــرات علاوه‌بــر ابزارهــای قانونــی 
از عوامــل متعــدد دیگــری نظیــر نهادهــا، دســتگاه‌های اجرایــی، ذی‌نفعــان شــهری و امثالهــم نیــز تأثیــر می‌پذیــرد. عواملــی 

ــد. ــال دارن ــراث معمــاری پیچیدگــی بیشــتری را به‌دنب کــه در مقیاس‌هــای گســترده‌تر از می
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کامی‌هایــی را در موارد  بــا ایــن وجــود حریم‌گــذاری میراثــی در شــکل کنونــی خــود مشــکلاتی ماهوی و رویــه‌ای دارد کــه نا
کارآمــدی فرآینــد تعییــن و تعریــف حریــم در نتیجــه ساده‌ســازی  متعــدد بــرای ایــن ابــزار حقوقــی به‌دنبــال داشــته ‌اســت. نا
مقولــه ذی‌مقیــاس و ذو‌مراتــب حریــم و تبدیــل آن بــه مقولــه‌ای کمــی در روح قوانیــن و دســتورالعمل‌های موجــود یکــی از 
ایــن مشــکلات اســت. بایــد توجــه داشــت کــه معیارهــای کالبــدی و در رأس آن‌هــا »ارتفــاع«، کــه بــه نوعــی مهم‌تریــن معیــار 
در ارتبــاط بــا تغییــرات داخــل حریــم در تعریــف ضوابــط بــرای حفاظــت از ارزش‌هــای اثــر و بســتر قرارگیــری آن ارائــه شــده 
ح در آخریــن ضابطــه عمومــی حریــم مصــوب 1399 شمســی( به‌تنهایــی کارآمــدی لازم بــرای هدایــت تغییــرات  اســت )مصــر
کارآمــدی زمانی‌کــه تعییــن حریــم در مقیــاس بزرگتــر از بنــا - نظیــر تپــه و محوطــه، مجموعه‌هــا  یــک مــکان‌ را نــدارد. ایــن نا
ح شــود، بیشــتر خودنمایــی می‌کنــد. بــر همیــن اســاس ضــروری اســت در مقولــه حریــم در کنــار  و فضاهــای شــهری - مطــر
بعــد کالبــدی، دیگــر ابعــاد برســازنده مــکان یعنــی کارکــرد و معنــا نیــز مــورد توجــه قــرار گیــرد و نظــام ارزش‌گــذاری متناســب‌تر 
و چارچوبــی کامل‌تــر بــرای تعییــن حریــم در نظــر باشــد. در ایــن راســتا هــر فرمولــی کــه بــدون شــناخت کیفــی مــکان ارائــه 
شــود، بــه امکانــات کارکــردی مناســب مــکان خلــل وارد می‌ســازد و بســتر معنایــی مــکان‌ را خدشــه‌دار می‌کنــد. لــذا در مــورد 
کلاســه فضاهــای شــهری و میادیــن تاریخــی هم‌چــون میــدان شــهرداری رشــت نیــاز اســت تــا ســاز‌و‌کاری بــرای تعییــن حریــم 
تعریــف شــود کــه میــدان ‌را به‌مثابــه یــک مــکان و کلــی یکپارچــه در نظــر بگیــرد. در ایــن نــگاه مؤلفه‌هــای معنایــی و کالبــدی 
و کارکــردی مکان‌هــا، حوزه‌هایــی شــناختی را پیــش می‌کشــند کــه به‌نظــر می‌رســد بازشناســی کیفــی مکان‌هــا به‌واســطه 

آن‌هــا دســت‌یافتنی‌تر باشــد. 
در کنــار شــناخت ماهــوی فــوق از مباحــث رویــه‌ای نیــز در تعییــن و ارزیابــی حریــم نبایــد غفلــت ورزیــد چــرا کــه عرصــه 
حفاظــت از میراث‌فرهنگــی یکــی از عرصه‌هــای بــروز تعــارض به‌شــمار مــی‌رود. به‌خصــوص تعــارض میــان ذی‌مدخــان امــر 
کــه بــه شــکل تعــارض سیاســت‌های حفاظــت بــا منافــع اجتمــاع محلــی و یــا تعــارض اســتفاده از منابــع و توســعه اقتصــادی بــا 
حفاظــت از میــراث بــروز می‌کنــد. تعارضاتــی کــه ممکــن اســت ناچیــز و قابــل حــل و یــا بســیار شــدید و چالش‌برانگیــز باشــند. 
بــر مبنــای بررســی و تحلیــل صــورت گرفتــه و نقــد وضعیــت کنونــی، تعییــن، ارزیابــی و نظــارت حریــم در مقیــاس فراتــر از 
تــک بنــا بــا درنظــر گرفتــن مجموعــه‌ای از شــاخص‌ها در چهــار بعــد کالبــدی- بصــری، فرهنگــی، اجتماعــی و اقتصــادی بــه 

ح مــدل زیــر پیشــنهاد می‌شــود )تصویــر 13(. شــر
بــر مبنــای مــدل پیشــنهادی فــوق، میــدان به‌مثابــه یــک کل و ســازمانی کالبــدی- اجتماعــی در نظــر گرفتــه می‌شــود و 
کیــد در اســناد و قوانیــن مصــوب میراثــیِ مرتبــط بــا حریــم، ارزش‌هــای ناملمــوس، ابعــاد  علاوه‌بــر ملاحظــات کالبــدی مــورد تأ
غیرکالبــدی مــکان و اتمســفر مؤثــر بــر معنــای مــکان نیــز در تعریــف حریــم و ارزیابــی و نظــارت بــر تغییــرات آن مدنظــر قــرار 
می‌گیــرد. در این‌حالــت بایــد در فرآینــدی لایه‌لایــه نســبت بــه هــر یــک از ابعــاد و مؤلفه‌هــای مذکــور معرفــت به‌دســت آورد 

و از روی‌هم‌انــدازی آن‌هــا بــه محــدوده مشــترکی رســید کــه احتمــالاً بهتریــن بــرازش بــرای مــرز حریــم خواهــد بــود. 
بــا کاربســت ایــن مــدل در چنــد نمونــه عرصــه‌ شــهریِ ثبت‌شــده یــا در حــال ثبــت، راســتی‌آزمایی و تدقیــق آن ممکــن 
می‌شــود و  امــکان تعمیم‌پذیــری پیــدا می‌کنــد. امــا بــا توجــه بــه ســهم حریــم در مدیریــت تغییــرات و میــزان قابــل توجــه آثــار 
ثبتــی فاقــد حریــم ) کــه حــدود 90 درصــد آثــار را شــامل می‌شــود(، می‌تــوان دو جریــان مســتمر و مــوازی را مفــروض دانســت. 
ح حریــم هســتند، یکــی آثــاری کــه از قدمــت  کنــون ثبــت ملــی شــده‌اند امــا فاقــد طــر در جریــان اول دو دســته از آثــار کــه تا
ح‌هــای توســعه شــهری  بیشــتری برخوردارنــد، آثــار خــاص و منحصربه‌فــرد هریــک از اســتان‌ها و دومــی آثــاری کــه داخــل طر
قــرار دارنــد، در اولویــت، تعییــن حریــم شــوند؛ در جریــان ســوم بــرای دیگــر آثــار ثبت‌شــده، به‌صــورت حرکتــی جهــادی، 
عطــف بــه قانــون تعییــن حریــم ابلاغــی ســال 1399 ه‍ــ.ش.، در گام اول و بــه شــکل حداقلــی حریــم درجــه یــک تعییــن و 

ضمــن افزوده‌شــدن بــه پرونــده ثبتــی آثــار، در دســتور کار نهادهــای مدیریــت شــهری قــرار گیــرد.
ــه‌ای  ــه گون ــی ب ــر قانون ــم از نظ ــوع حری ــور در موض ــی کش ــاد میراث ــگاه نه ــا جای ــت ت ــوع لازم اس ــن موض ــق ای ــرای تحق ب
ارتقــاء یابــد کــه ســایر دســتگاه‌های اجرایــی کشــور بــه خصــوص ارگان‌هــای مدیریتــی شــهرها و روســتاها، خــاف نظــر آن 
ــازوی اجرایــی وزارت میــراث  ــی از ســرمایه‌های فرهنگــی ایــن کشــور، به‌عنــوان ب عمــل نکــرده و به‌منظــور حفاظــت اصول
کــم بــر شــورای عالــی معمــاری و شهرســازی -بالاتریــن مرجــع تصمیم‌گیــری  ایفــای نقــش کننــد. هم‌چنــان ‌کــه اصــول حا
ح‌هــای توســعه‌ کــه ارزش‌هــای میراثــی  در موضوعــات مرتبــط بــا شــهر و معمــاری- بایــد مؤیــد حفــظ میــراث باشــد و از طر
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 GÜNDOĞDU, 2023; World Heritage Centre, تصویر 13: معیارهای تعیین، ارزیابی و نظارت بر حرایم میراثی )نگارندگان، 1404؛ با اقتباس از: 
.)2008

Fig. 13: Criteria for determining, evaluating and monitoring heritage buffer zones (Authors, 2025; GÜNDOĞDU, 2023; World 
Heritage Centre, 2008).

شــهرها و روســتاها را تهدیــد می‌کنــد، جلوگیــری کنــد. ایــن اصــول بایــد به‌گونــه‌ای تعریــف و اجــرا شــود کــه ورای افــراد در 
نقــش رئیــس یــا دبیــر شــورا ضمانــت اجرایــی داشــته باشــند.

ح‌شــده،  در نهایــت بــا اتــکاء بــه ارزیابــی آسیب‌شناســانه قابــل تعمیــم فوق‌الذکــر در مقولــه حریــم و راهکارهــای کلان مطر
در راســتای حفاظــت از ارزش‌هــای موضــع خــاص پژوهــش یعنــی میــدان شــهرداری در عیــن هدایــت امــر توســعه در آن، 

مــوارد زیــر پیشــنهاد می‌شــود:
- در نظــر داشــتن میــدان شــهرداری رشــت به‌عنــوان یــک کلِ بــا ارزش کــه ورای اجــزاء ســازنده آن نقشــی فراشــهری و 

بعضــاً فــرا ملــی دارد و بایــد »تمامیــت« آن مــورد حفاظــت قــرار گیــرد؛
- تدقیــق حریــم میــدان و آثــار بــا ارزش آن به‌صــورت اختصاصــی و متأثــر از مــدل پیشــنهادی مقالــه؛ هم‌چنیــن تعریــف 

مقــررات و ضوابــط الــزام‌آور بــرای حفاظــت و حمایــت از محــدوده‌ و موجودیــت اصیــل آن؛
- تبییــن ضوابــط زمینه‌گــرا و اصــول میان‌افــزا مرتبــط بــا عرصــه و حریــم میــدان و تعریــف الزامــات قانونــی بــرای 

آن؛ بــه  کامــل  پای‌بنــدی 
- پیرایــش جــداره ســاختمان‌های ضلــع جنوبــی میــدان )مجتمــع تجــاری حیــدی و ...( کــه نظــام ارتفاعــی میــدان 
‌را مختــل کرده‌اســت و ارتقــاء هماهنگــی و تبایــن آن‌هــا بــا زمینــه از نظــر حجــم، رنــگ، مصالــح، پــر و خالــی، ارتفــاع و... .
- ایجــاد معمــاری زمینه‌گــرا در محــل ســاختمان‌های جــداره شــمالی میــدان متأثــر از اصــول طراحــی میان‌افــزا در 

بســترهای تاریخــی و تعریــف عملکــردی هم‌بســته بــا نقــش میــدان به‌مثابــه فضــای شــهری؛
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ج‌گاهــی بــه فضایــی بــا غلبــه نقــش تجــاری  - جلوگیــری از تغییــر روح میــدان از فضــای اجتماعــی، فرهنگــی و تفر
ج‌گاهــی بــا حفاظــت و ابقــاء اتمســفر فرهنگــی میــدان از طریــق تثبیــت و تقویــت عملکردهــای فرهنگــی پیرامونــی  -تفر

ماننــد حفــظ کالبــدی ســینماها و تئاترهــا و دیگــر فضاهــای فرهنگــی میــدان؛
- جلوگیــری از تخریــب بناهــای عــام و خــاص واقــع در حریــم میــدان و پرهیــز از جای‌گزینــی آن‌هــا بــا ســاختمان‌های 
بلندمرتبــه؛ به‌طــور خــاص ممانعــت از اجــرای بنــای بلندمرتبــه به‌جــای ســاختمان ارزشــمند ســینما انقــاب )بازنگــری 
ــاختمانی  ــای س ــرای پروژه‌ه ــه اج ــد ک ــل کن ــان حاص ــد اطمین ــت بای ــهری رش ــت ش ــده(. مدیری ــه ش ــاختمانی ارائ ــه س پروان
در حریــم میــدان به‌تنهــا از یکپارچگــی کالبــدی، بصــری، و عملکــردی میــدان نمی‌کاهــد بلکــه بــه تــداوم نقــش میــدان و 

ارزش‌هــای ملمــوس و ناملمــوس آن می‌افزایــد؛
کــه بــه کاهــش ارزش میراثــی آثــار و بعضــاً از بیــن رفتــن ارزش  - مــرور و مطالعــه نمونه‌هــای جهانــی نقــض حریــم 
برجســته و یکپارچگــی آن‌هــا منجــر شــده اســت توســط مدیــران شــهری پیــش از طراحــی و تصویــب و اجــرای پروژه‌هــای 

توســعه‌ای در مجــاورت آثــار بــا ارزش؛
- به‌کارگیــری متخصصــان حفاظــت در بدنــه مدیریــت شــهری و ارزیابــی پروژه‌هــای ســاختمانی از لنــز حفاظت و توســعه 
ح‌هــای پیشــنهادی  توأمــان. بایــد توجــه داشــت کــه بســتر کالبــدی همــواره ظرفیت‌هایــی را در بطــن خــود دارد کــه طر
ح و  می‌تواننــد بــا دخالــت در آن، مــکان‌ را نابــود یــا تقویــت و یــا متحــول کننــد. هنــر طراحــی مســتلزم تفســیر نیازهــای طــر

ح اســت.  ارتبــاط دادن آن بــا ظرفیت‌هــای نهفتــه در دل بســتر طــر

سپاسگزاری
نویسندگان از داوران محترم مجله بابت بررسی دقیق و رهنمودهای عالمانه تشکر می‌کنند.

درصد مشارکت نویسندگان
نویسندۀ اول 60% و نویسندۀ دوم 40% در انجام پژوهش و تنظیم مقاله مشارکت داشته‌اند. 

تعارض منافع
در این پژوهش هیچ‌گونه تعارض منافع وجود ندارد.

پی‌نوشت

1. ســاختمان اســتانداری )شــمارۀ ثبــت: 3496؛ ســال 1379(- اداره پســت )شــمارۀ ثبــت: 3497؛ ســال 1379(- شــهرداری رشــت )شــمارۀ ثبــت: 3498؛ 
ســال 1379(- هتــل ایــران )شــمارۀ ثبــت: 3499؛ ســال 1379(- کتابخانــه ملــی رشــت )شــمارۀ ثبــت: 2368؛ ســال 1378(.

2. در این پرونده تحت عنوان مجموعه میدان، ساختمان و کتابخانه شهرداری مورد اشاره قرار گرفته است.
3. بــه ایــن لیســت می‌تــوان پروژه‌هــای دیگــری نظیــر پاســاژ ماســالی کــه در شــش طبقــه در ســال 1340 ه‍ــ.ش. احــداث شــده اســت و یــا پاســاژ فاتحــی بــا 
چهــار اشــکوب کــه در ضلــع غربــی میــدان بــه ســال 1354 ه‍ــ.ش. ســاخته شــده اســت هم‌چنیــن پاســاژ نفیــس در پنــج طبقــه کــه در ســال 1365 ه‍ــ.ش. جنــب 
پاســاژ ماســالی شــکل گرفتــه نیــز اضافــه کــرد، امــا بــه دلیــل آن‌کــه مــوارد مذکــور در بدنــه اصلــی مقالــه، امــکان جمــع بســت تحلیلــی معطــوف بــه هــدف مقالــه را 

فراهــم کــرد، از مداقــه بــر ایــن نمونه‌هــا پرهیــز شــد تــا حجــم مطلــب مقالــه مدیریــت شــود.
ح جامــع رشــت در ســال 1345 ه‍ــ.ش. توســط مهندســین مشــاور ســردار افخمــی تهیــه و در تاریــخ 1350/02/21 ه‍ــ.ش. در شــورای عالــی  4. اولیــن طــر
ح کاوش، 1386، ص 1(. ح مذکــور بــرای دو دوره پنــج ســاله و 25 ســاله تهیــه شــده بــود ) شــرکت مهندســی طــر معمــاری و شهرســازی بــه تصویــب رســید. طــر
5. »هرگونــه ساخت‌و‌ســاز غیــر اصیــل در محــدوده عرصــه به‌گونــه‌ای کــه بــا مصالــح ناهمگــون بــا بنــا ساخته‌شــده باشــد، پــس از طــی عمــر مفیــد بایســتی 

تخریــب گــردد« )اداره کل میراث‌فرهنگــی، صنایــع دســتی و گردشــگری اســتان گیــان، 1391: مــورد 7 بخــش ضوابــط عرصــه و اعیــان آثــار ثبتــی(.
ــر در ســال 54 ه‍ــ.ش. ســاختمان پاســاژ فاتحــی به‌صــورت 4 اشــکوب جنــب ســاختمان قدیمــی در  ــر کبی 6. لازم بــه ذکــر اســت قبــل از احــداث پاســاژ امی
محــل پاســاژ امیــر کبیــر در خیابــان شــاه )علم‌الهــدی فعلــی( احــداث گردیــد کــه باعــث اختــال در نظــم بصــری میــدان گردیــد. لــذا بــا توجــه بــه ایــن موضــوع 
کــه شــدت اختــالات بصــری پاســاژ امیــر کبیــر به‌مراتــب بیشــتر بــوده )7 اشــکوب( و نیــز چســبیده بــه یــک بنــای ثبتــی بــوده و ســاخت آن عمــاً باعــث حــذف 

اختــالات بصــری پاســاژ فاتحــی در موضــع میــدان شــده اســت لــذا از پرداختــن بــه مطالــب مربــوط بــه بنــای مذکــور صرف‌نظــر شــده اســت.
7. اداره کل میراث‌فرهنگــی، صنایــع دســتی و گردشــگری اســتان گیــان. )1391(. بازنگــری حریــم مصــوب میــدان شــهرداری و تعییــن ضوابــط و مقــررات 

ساخت‌و‌ســاز در حریــم خیابان‌هــای منتهــی بــه میــدان و محــدوده حــوزه نفــوذ بافــت مرکــزی شــهر رشــت.
8 در بخشــی از نامــه مدیــر محتــرم منطقــه 2 شــهرداری رشــت بــه مدیریــت شهرســازی و معمــاری اداره کل راه و شهرســازی اســتان گیــان آمــده اســت »... 
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برابــر بررســی به‌عمــل آمــده، کــد ارتفاعــی، براســاس نقشــه‌های معمــاری پیشــنهادی و برابــر نامــه اداره کل میــراث اســتان به‌میــزان 11/88 متــر )هم‌کــف 5/40، 
طبقــات اول و دوم هــر کــدام 3/24 متــر( مــورد تأییــد بــوده ...«.

9. ســاختمان شــیک گرچــه خــود واجــد ارزش‌هــای معمارانــه تاریخــی نیســت لکــن امــروزه در ســند حریــم مصــوب میــدان، به‌عنــوان معمــاری مرجــع در 
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Author’s last name, Author’s first name(s) (Year), Title of the Book (italicized), volume, translator or editor, place of publication: publisher, edition.
Examples:
I) Single author:
- Eskalone, E., (2020), Archaeology of Ancient Iranian Societies (in the third millennium BC), translated by Seyyed Mansour Seyed Sajjadi, second edition, Tehran, Samt.
II) Two or more authors:
Kavets, R. & Petak, R., (2020), Hormuz in Yuan and Ming Period Sources, translated by Mehrdad Vahdati, Tehran, University Publishing Center.

- Articles:
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