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Museums are continually evolving, redefining their nature and social roles. This 
study analyzes the process of museification and investigates how the conceptual, 
functional, and cognitive values of objects transform through this process. The 
primary research question asks: How does museification alter the identity and value of 
objects across different museum approaches? The hypothesis posits that museification 
is not merely a physical transfer but a deep re-contextualization that endows objects 
with new symbolic meanings and identities within collective memory. The study 
addresses the practical challenge museums face in balancing object preservation 
with narrative construction. A descriptive-analytical design was employed within a 
qualitative framework, using content analysis of theoretical museology texts. Library 
resources were consulted to focus on recent developments in the field. Museification 
fundamentally redefines objects: they are detached from their original contexts 
and transformed from ordinary items into meaningful, symbolic documents. Three 
distinct approaches emerged: (a) object-centered museums, where intrinsic value 
and physical authenticity are paramount; (b) thought-centered museums, which 
emphasize symbolic interpretation and cultural narratives; and (c) content-centered 
museums (the third generation), in which objects serve as tools for dialogue and 
addressing contemporary issues. Museification is a dynamic, multifaceted process 
aligned with broader societal transformations, emphasizing the construction of 
meaning and knowledge production alongside display. Museums should enhance 
their flexibility to function as guardians of both tangible and intangible heritage and 
as dynamic platforms for cultural dialogue, balancing authenticity with conceptual 
storytelling.
Keywords: Museum Objects, Museification, Object-Centered, Thought-Centered, 
Content-Centered.
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Introduction
Museums occupy a complex intersection of conservation and transformation. Although inherently 
conservative institutions, they are undergoing a dynamic evolution that redefines their nature 
and function, profoundly altering our understanding of museum objects and the core process of 
museumification. Recognized in museology as a multidimensional phenomenon, museumification 
is a communicative system that generates meaning, reproduces social relationships, and symbolizes 
reality, raising critical questions about what should be preserved, how, and for what purpose. The 
process extends beyond the mere physical transfer of objects into a museum’s collection; it involves 
profound cognitive, aesthetic, and cultural transformations that confer a new identity on objects 
as part of a collective heritage. Through this process, objects transcend their primary function to 
become symbols of cultural, social, and artistic legacies, playing a vital role in meaning-making, 
knowledge production, and the articulation of social narratives. The trajectory from object-centered 
museums to contemporary conceptual and content-centered institutions highlights a significant 
shift. Modern museums now seek to redefine objects not as passive entities but as active mediators 
of multi-voiced storytelling, with museumification designed to meet community needs, enhance 
knowledge, and foster participation.

 The central research problem is to understand the profound semantic and functional 
metamorphosis objects undergo during museumification and how different museological approaches 
negotiate the tension between preserving an object’s authenticity and employing it for conceptual 
narrative. Consequently, this study analyzes museumification through three distinct approaches—
object-centered, thought-centered, and content-centered—to elucidate the transformations in an 
object’s value and identity. The study’s necessity lies in providing a framework for museums to 
navigate their dual roles as guardians of heritage and dynamic platforms for cultural dialogue. The 
main research question investigates how museumification transforms the identity and meaning 
of objects across these approaches. The central hypothesis posits that museumification is not a 
simple physical transfer but a profound process of re-contextualization that detaches objects from 
their original context, granting them a new symbolic identity in collective memory. Sub-questions 
explore how objects become symbols with multiple, layered values and how different museological 
approaches influence this process (object-centered prioritizing intrinsic value; thought-centered 
emphasizing narrative; and content-centered using objects to catalyze contemporary dialogue). 
Ultimately, this research contends that museumification transforms objects into living elements 
in meaning production, knowledge creation, and identity—processes museums must manage with 
increasing flexibility and reflexivity.

Discussion
The phenomenon of museumification is a complex, multifaceted process formally recognized 
in museology since the 1970s. It transcends the mere physical act of placing an object in a 
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museum, representing instead a profound institutionalization that endows the object with a new 
museological identity. Through this process, an object is separated from its original context and 
practical function, undergoing a transformation that elevates it into a valid document of collective 
heritage, imbued with new cognitive values. This journey unfolds through two interconnected 
stages: separation and transformation. In the separation stage, the object is deliberately detached 
from its native environment, allowing it to be examined as evidence of a specific reality. In the 
transformation stage, the object’s nature is altered; it is no longer intended for use or economic 
exchange but is re-contextualized to participate in cultural narratives. It becomes a symbol and a 
vehicle for transmitting knowledge about its culture of origin, endowing it with a new, symbolic 
identity.

Across museological practice, this core process has been applied differently. The first generation 
of museums was predominantly object-centered, prioritizing display, conservation, intrinsic 
value, authenticity, and aesthetic qualities. Meticulous restoration, elegant presentation, and 
concise didactic information were central to success. Over time, the field shifted toward a more 
thought-centered perspective, wherein the focus moved from physicality to symbolic meanings, 
cultural messages, and social interaction. Museums became spaces for critical thinking, where 
objects functioned as documents to interrogate historical narratives and to explore multifaceted 
interpretations. This trajectory culminates in content-centered museums, the third generation, in 
which objects serve as tools to engage with broader ideas. The central goal is to generate dialogue 
around contemporary social, political, and environmental issues; messages and narratives take 
precedence, with objects selected and arranged to convey specific concepts and provoke public 
engagement.

Conclusion
Museumification is a purposeful process of re-contextualization that transforms objects into living 
sources of knowledge. It has evolved from a focus on physical display to a dynamic mechanism 
for constructing interactive meaning. The process unfolds as separation from the original context, 
followed by transformation into a valid interpretive document. Key findings indicate a shift in 
the nature of museums—from object-centeredness to idea-centered and, ultimately, content-
centered approaches—and a corresponding change in the role of objects—from display tools to 
active instruments of meaning production. This meaning production is mediated by curation and 
increasingly by digital technologies (e.g., augmented reality and virtual reality), enabling adaptation 
across contexts. The study also notes challenges, including balancing object authenticity with 
conceptual storytelling, potential reductions in viewpoint diversity in traditional museums, and an 
identity crisis in conceptual museums. To succeed, museums must balance preserving authenticity 
with storytelling while remaining flexible enough to accommodate diverse contemporary needs. 
The proposed synthesis suggests combining object-centered, thought-centered, and content-
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centered approaches to maintain institutional identity while serving as platforms for reflecting 
contemporary issues.
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موزه‌هــا همــواره درحــال تحــول و بازتعریــف ماهیــت و نقــش خــود در جامعــه هســتند. ایــن پژوهــش بــا هــدف 

تحلیــل فرآینــد موزه‌ای‌شــدن اشــیا و بررســی تحــولات مفهومــی، کارکــردی و ارزش‌هــای شــناختی آن‌هــا در ســه 

رویکــرد شــئ‌محور، اندیشــه‌محور و محتوامحــور انجــام شــده اســت. روش پژوهــش ایــن مطالعــۀ توصیفــی-

تحلیلــی اســت و بــا رویکــرد کیفــی و تحلیــل محتــوای متــون نظــری مرتبــط و بــا اتــکا بــه منابــع کتابخانــه‌ای 

و نظریه‌هــای موزه‌شناســی، تحــولات در این‌زمینــه را موردتوجــه قــرار می‌دهــد. یافته‌هــای پژوهــش نشــان 

ــاً انتقــال فیزیکــی اشــیائ نیســت، بلکــه اشــیا را از وضعیــت عــادی  می‌دهــد کــه فرآینــد مــوزه‌ای شــدن، صرف

ــه  ــا ب ــه آن‌ه ــد و ب ــل می‌کن ــن تبدی ــر و نمادی ــی معتب ــه مدرک ــی ب ــت اصل ــازی از باف ــی و جداس ــق دگرگون از طری

نمادهایــی فراتــر از کارکــرد اولیه‌شــان هویــت جدیــدی در حافظــۀ جمعــی می‌بخشــد. در موزه‌هــای شــئ‌محور، 

تفســیر  اندیشــه‌محور،  موزه‌هــای  در  درحالی‌کــه  اســت،  اولویــت  در  اشــیاء  فیزیکــی  اصالــت  و  ذاتــی  ارزش 

نمادیــن و روایت‌هــای فرهنگــی اهمیــت میی‌ابــد. در نســل ســوم موزه‌هــا بــا رویکــرد مفهومــی و محتوامحــور، 

کــی از آن  گــون تبدیــل می‌شــوند. نتایــج ایــن پژوهــش حا اشــیا بــه ابــزاری بــرای گفت‌وگــو دربــارۀ مســائل گونا

اســت کــه موزه‌ای‌شــدن یــک فرآینــد پویــا و چندوجهــی اســت کــه هم‌زمــان بــا تحــولات جامعــه، نه‌تنهــا بــر 

کیــد دارد. درنهایــت، ایــن پژوهــش نشــان می‌دهــد کــه  نمایــش اشــیاء، بلکــه بــر ســاخت معنــا و تولیــد دانــش تأ

موزه‌هــا بایــد انعطاف‌پذیــری خــود را افزایــش دهنــد تــا بتواننــد هم‌زمــان حافــظ میــراث ملمــوس و ناملمــوس، 

و رســانه‌ای بــرای گفت‌وگــوی فرهنگــی باشــند. ایــن مطالعــه از آن جهــت حائــز اهمیــت اســت کــه چالش‌هــای 

موزه‌هــا را در تقابــل بیــن حفــظ اصالــت اشــیاء و نیــاز بــه روایت‌پــردازی مفهومــی را بررســی می‌کنــد. 

کلیدواژگان: موزه، اشیائ موزه‌ای، موزه‌ای شدن، شئ‌محور، اندیشه‌گرا، محتوا محور.
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مقدمه 
ـــد.  ـــرار دارن ـــی ق ـــای اساس ـــا و دگرگونی‌ه ـــولات پوی ـــیر تح ـــال، در مس ـــن ح ـــا در عی ـــد، ام ـــی محافظه‌کارن ـــاً نهادهای ـــا ذات موزه‌ه
ایـــن تحـــولات نه‌تنهـــا بـــر ماهیـــت و کارکـــرد آن‌هـــا تأثیـــر گذاشـــته، بلکـــه درک مـــا از نقـــش اشـــیاء مـــوزه‌ای و فرآینـــد »مـــوزه‌ای 
کـــه در مطالعـــات موزه‌شناســـی به‌عنـــوان فرآینـــدی  شـــدن« را نیـــز دگرگـــون ســـاخته اســـت. پدیـــده مـــوزه‌ای شـــدن، 
چندبعـــدی معرفی‌شـــده و مســـائل مختلفـــی از جملـــه این‌کـــه چـــه چیـــزی، چگونـــه و بـــا چـــه هدفـــی قـــرار اســـت مـــوزه‌ای 
شـــود را شـــامل می‌گـــردد، ایـــن پدیـــده نقـــش حیاتـــی در تحـــول ســـاختار و کارکردهـــای اشـــیاء در فضاهـــای موزه‌هـــا ایفـــاءء 
ـــط  ـــد رواب ـــرای بازتولی ـــزاری ب ـــا دارد و اب ـــا در موزه‌ه ـــد معن ـــی در تولی ـــش فعال ـــی، نق ـــتم ارتباط ـــک سیس ـــوان ی ـــد و به‌عن می‌کن
اجتماعـــی و نمادســـازی از واقعیـــت به‌شـــمار مـــی‌رود. ایـــن فرآینـــد نه‌تنهـــا شـــامل جمـــع‌آوری و انتقـــال فیزیکـــی اشـــیاء بـــه 
ــردد،  ــز می‌گـ ــا نیـ ــانه و فرهنگـــی آن‌هـ ــناختی، زیبایی‌شناسـ ــامل دگرگونی‌هـــای شـ ــوزه جهـــت نمایـــش، بلکـــه شـ فضـــای مـ
کـــه منجـــر بـــه خلـــق هویتـــی جدیـــد بـــرای اشـــیاء به‌عنـــوان بخشـــی از میـــراث جمعـــی می‌شـــود. در واقـــع، شـــئ در ایـــن رونـــد 
ج شـــده و بـــه نمـــادی از میراث‌هـــای فرهنگـــی و... بـــدل می‌شـــود کـــه نقـــش مهمـــی در تولیـــد  از کارکـــرد اولیـــه خـــود خـــار
ـــه  ـــل اولی ـــد، نس ـــن رون ـــد. در ای ـــاء می‌کن ـــی ایف ـــای اجتماع ـــش و روایت‌ه ـــد دان ـــط، تولی ـــازی رواب ـــه، بازس ـــج اندیش ـــا، تروی معن
ــا قـــرن نوزدهـــم و موزه‌هـــای مفهومـــی  ــا ریشـــه‌های مردم‌شناســـی و باستان‌شناســـی تـ ــرد شـــئ‌محوری بـ ــا رویکـ ــا بـ موزه‌هـ
و محتوامحـــور در دوره معاصـــر بـــه دنبـــال بازتعریـــف اشـــیاء نـــه به‌عنـــوان موجودیت‌هـــای منفعـــل، بلکـــه به‌مثابـــه 
کیـــد می‌کننـــد تـــا پاســـخ‌گوی نیازهـــای  واســـطه‌هایی بـــرای روایت‌گـــری در قالـــب چندصدایـــی بـــه فرآینـــد مـــوزه‌ای شـــدن تأ
ــرورت  ــولات، ضـ ــن تحـ ــد. ایـ ــر نماینـ ــل را غنی‌تـ ــاء داده و تعامـ ــارکت را ارتقـ ــه و مشـ ــند و ســـطح دانـــش، تجربـ ــه باشـ جامعـ
بازنگـــری در فرآینـــد مـــوزه‌ای شـــدن و ابعـــاد مختلـــف آن‌را بیـــش از پیـــش آشـــکار ســـاخته اســـت. در نهایـــت، ایـــن پژوهـــش 
بـــا هـــدف بررســـی فرآینـــد مـــوزه‌ای شـــدن اشـــیاء در ســـه رویکـــرد شـــئ‌محور، اندیشـــه‌محور و مفهومـــی، بـــه دنبـــال تحلیـــل 
ـــا و تقویـــت گفت‌وگـــوی اجتماعـــی  ـــراث، تولیـــد معن تحـــولات معناشـــناختی و کارکـــردی اشـــیاء در جهـــت حفـــظ و انتقـــال می
در موزه‌هاســـت و بـــا بررســـی آرای صاحب‌نظـــران، نشـــان می‌دهـــد کـــه مـــوزه‌ای شـــدن صرفـــاً انتقـــال فیزیکـــی اشـــیاء بـــه 
ـــا، دانـــش و هویـــت  ـــد معن ـــه عناصـــری زنـــده در تولی فضـــای مـــوزه نیســـت، بلکـــه فرآینـــدی اســـت کـــه از طریـــق آن، اشـــیاء ب

ــوند. ــل می‌شـ تبدیـ
ــه  پرســش‌های پژوهــش: 1( فرآینــد مــوزه‌ای شــدن چگونــه هویــت و معنــای اشــیاء را دگرگــون می‌ســازد؟ 2( چگون
اشــیاء در ایــن فرآینــد بــه نمادهــای بــا ارزش‌هــای چندگانــه تبدیل می‌شــوند؟ 3( چگونــه رویکردهای مختلف موزه‌شناســی 

)از شــئ‌محور تــا مفهومــی( ایــن فرآینــد را تحــت تأثیــر قــرار داده‌انــد؟
کیفــی و بــا هــدف توصیــف و تحلیــل دگرگونــی مفهومــی و  روش‌شناســی پژوهــش: ایــن پژوهــش بــا رویکــردی 
کارکــردی اشــیاء در فرآینــد مــوزه‌ای شــدن انجــام شــده اســت. بــا توجــه بــه ماهیــت نظــری موضــوع، گــردآوری و گزینــش 
ــر مفاهیــم  ــز ب ــا تمرک ــر اســاس پروتــکل مــرور نظام‌منــد انجــام پذیرفــت. مــرور متــون ب منابــع بــه روش کتابخآن‌هــا ی و ب
ــر اســاس  ــز ب ــان مــادی«، »دگرگونــی اشــیاء«، و نی ــا موضــوع پژوهــش، از قبیــل »تئــوری مــوزه«، »بی و معیارهــای مرتبــط ب
نــوع منبــع )کتــاب، مقالــه علمــی، پایان‌نامــه( و کیفیــت علمــی آن‌هــا )ماننــد انتشــار در نشــریات معتبــر( صــورت گرفــت. 
بــا  Google Scholar و ســایر منابــع معتبــر،  JSTOR و  جســت‌وجو در پایگاه‌هــای اطلاعاتــی علمــی معتبــری ماننــد 
کارکــرد« و  کلیدواژه‌هــای ترکیبــی هم‌چــون: »مــوزه‌ای شــدن«، »اشــیاء مــوزه‌ای«، »هویــت شــئ«، »تبدیــل  اســتفاده از 
»ارزش نمادیــن« انجــام و منابــعِ یافتــه شــده، غربالگــری شــدند. ایــن روش بــه پژوهش‌گــر اجــازه می‌دهــد تــا بــا پرهیــز از 
ســوگیری و بــا پوشــش جامــع منابــع مرتبــط، بــه تحلیــل محتــوای داده‌هــای متنــی بپــردازد و بــه درکــی عمیق‌تــر از پیام‌هــا 

و معانــی نهفتــه در متــون دســتی‌ابد.

پیشینۀ پژوهش
گرچــه اصطــاح »مــوزه‌ای شــدن« در دهــۀ ۱۹۷۰م. رایــج شــد، ولــی تعــداد مطالعــات انجام‌شــده بــا ایــن عنــوان و یــا عناویــن  ا
مرتبــط در ســطح محــدود باقــی مانــده اســت. در عین‌حــال، تحقیقــات بین‌المللــی در ایــن عرصــه از غنــای نظــری و 
ــع بومــیِ قابل‌توجهــی در ایــن  ــی، مناب ــد، درحالی‌کــه در پژوهش‌هــای داخل چارچــوب مفهومــی مســتحکم‌تری برخوردارن
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زمینــه وجــود نــدارد. در ادامــه، در پیشــینه، بــه مــرور پژوهش‌هایــی اشــاره می‌گــردد کــه بیش‌تــری ن ارتبــاط را بــا موضــوع 
مقالــه دارنــد.

»پیــر نــورا« و »ژوزفینــا کوئســتا« )1998( در کتــاب »مکان‌هــای حافظــه« فرآینــد تبدیــل اشــیاء مــوزه‌ای بــه نمادهــای 
هویتــی و نقــش موزه‌هــا در ایــن مســیر را مــورد بررســی قــرار می‌دهنــد. »ســاموئل البرتــی« )2005( در مقالــۀ »اشــیاء و مــوزه« 
رونــد انتقــال و تغییــر وضعیــت اشــیاء از زمــان تولیــد تــا ورود بــه مجموعه‌هــای مــوزه‌ای را تحلیــل کــرده و اهمیــت روابــط 
کاربــرد اشــیاء مــوزه‌ای شــده پــس از ورود بــه مــوزه را بررســی می‌کنــد.  میــان اشــیاء و افــراد در معنا‌بخشــی بــه آن‌هــا و 
کیــد می‌نمایــد کــه بایــد بــه اشــیاء مــوزه‌ای شــده  »کریســتین لاتــام« )2012( در مقالــۀ »شــئ مــوزه‌ای به‌عنــوان ســند« تأ
از دیدگاهــی مرتبــط بــا اطلاعــات و معنــای آن‌هــا نگریســت و راه جدیــد و انســانی بــرای فهــم ایــن اشــیاء پیــدا کــرد؛ بــه 
گذشــته،  کــه نه‌تنهــا به‌عنــوان اشــیاء فیزیکــی، بلکــه به‌عنــوان اســناد زنــده و پرمعنــا، داســتان‌هایی دربــاره  گونــه‌ای 
فرهنــگ و تجربیــات انســان‌ها را روایــت می‌کننــد. »تونــی بنــت« )2013/1995( در کتــاب پیدایــش مــوزه: تاریــخ، نظریــه، 
ــه اشــیاء  ــد و نشــان می‌دهــد چگون سیاســت نقــش موزه‌هــا در شــکل‌گیری گفتمان‌هــا‌ی قــدرت و دانــش را تحلیــل می‌کن
کاربــردی بــه ابزارهــای نمایشــئ و ایدئولوژیــک تبدیــل  کارکــرد داده و از ابزارهــای  موزه‌ای‌شــده در ایــن فرآینــد تغییــر 
می‌شــوند. »الیزابــت وود« و »کیرســتن لاتــام« )2016( در کتــاب تجربــه اشــیاء: دگرگونــی مواجهــه بازدیدکننــده و شــئ در 
کــه چگونــه اشــیاء مــوزه‌ای شــده می‌تواننــد تعامــل برقــرار کننــد و تجربیــات آن‌هــا منجــر بــه  موزه‌هــا نشــان می‌دهنــد 
شــکل‌گیری هویــت فــردی و جمعــی می‌شــود. »هانــان« و همــکاران )2016( در کتــاب یادگیــری مبتنــی بــر شــئ ســاختارهای 
کیــد می‌کننــد کــه موزه‌هــا چگونــه می‌تواننــد نقــش مؤثــری در فرآینــد مــوزه‌ای شــدن ایفــاء  مــوزه‌ای را بررســی کــرده و تأ
ــا  کننــد. »ســوزان پیــرس« )2017/1992( در کتــاب موزه‌هــا، اشــیاء و مجموعه‌هــا تغییــر معنایــی اشــیاء از وضعیــت اولیــه ت
قرارگیــری در مجموعه‌هــای مــوزه‌ای را مــورد بررســی قــرار داده و بــر تحــول کارکــرد آن‌هــا از وضعیــت کاربــردی بــه نمادیــن 
کیــد می‌کنــد. هم‌چنیــن، »الکســندر« و همــکاران )2017( در کتــاب موزه‌هــا در حرکــت، بــا بررســی فعالیــت موزه‌هــا در قــرن  تأ
ــر  ــن و آینده‌نگ ــداف روش ــن اه ــرورت تعیی ــر و ض ــان حاض ــای زم ــا نیازه ــا ب ــق موزه‌ه ــزوم تطاب ــر ل ــت‌ویکم، ب ــتم و بیس بیس

کیــد می‌کننــد. تأ

مبانی نظری
و  نقشــئ حیاتــی  کــه  اجتماعــی هســتند  ذاتــاً  نهادهایــی  مــوزه، موزه‌هــا  برجســته  پژوهش‌گــر  دیــدگاه »هادســون«1،  از 
قدرتمنــد در »حفاظــت و نگــه‌داری«2 و »انتقــال«3 میراث‌فرهنگــی و طبیعــی بــر عهــده دارنــد. بــا این‌حــال، بــه بــاور او، 
ماهیــت محافظه‌کارانــه ایــن نهادهــا همــواره در حــال تحــول، گــذار و دگرگونــی در شــبوه‌های نمایــش و انتقــال اشــیاء اســت 
)Hudson, 1977: 1(، ایــن دیــدگاه را »شــراینر«4، موزه‌شــناس5 برزیلــی و رئیــس اســبق کمیتــۀ بین‌المللــی موزه‌شناســی 
کیــد می‌کنــد کــه موزه‌هــا، از طریــق تفســیر و حفاظــت  )ICOFOM(6، در ســال‌های ۱۹۹۸ تــا ۲۰۰۱م.، بســط می‌دهــد. او تأ
از اشــیاء، حقایــق خامــوش و غایــب را آشــکار ســاخته و بــه خلــق فضایــی نمادیــن در حافظــه جمعــی یــاری می‌رســانند 
)Scheiner, 2007( مک‌گرگــور7، مدیــر ســابق مــوزۀ بریتانیــا8 )۲۰۱۵-۲۰۰۳(، را بــر آن داشــت تــا بپرســد: »بــه غیــر از موزه‌هــا، 
کجــا می‌تــوان جهان‌شــمولی آثــار بشــری را بــا چنیــن وضــوح و شــفافیتی مشــاهده کــرد؟« )MacGregor, 2004: 35( بــر 
پایــه ایــن چشــم‌انداز جهان‌شــمول و به‌منظــور درک بهتــر ســیر تحــول موزه‌هــا از نظــر ماهیــت، زبــان و گســتره جغرافیایــی، 

جــدول 1، رونــد تکامــل آن‌هــا را از ســدۀ چهــارم پیــش از میــاد تــا قــرن بیســت و یکــم میــادی ترســیم می‌کنــد. 
نقــش اشــیاء در موزه‌هــا در طــول زمــان دســتخوش دگرگونی‌هــای عمیقــی شــده اســت. در گذشــته، ایــن اشــیاء عمدتــاً 
در مکان‌هــای مذهبــی و به‌عنــوان نمادهایــی معنــوی کاربــرد داشــتند، امــا بــه تدریــج بــه نمادهایــی فرهنگی-اجتماعــی 
 Folga-Januszewska, 2020:( تبدیــل شــدند کــه انتقال‌دهنــده ارزش‌هــا، دانــش و تقویت‌کننــده هویــت جمعــی هســتند
39(؛ زیــرا کــه »اشــیاء موجوداتــی خامــوش هســتند کــه تنهــا از طریــق مــوزه و مــوزه‌ای شــدن تفســیر و معنــا میی‌ابنــد.« 
)Monti & Keene, 2016(، ایــن تحــول، ماهیــت مــوزه را به‌عنــوان نهــادی بــرای انتقــال اشــیاء همان‌طورکــه »مارتیــن 
کیــد دارد، پررنگ‌تــر کــرده اســت. از ایــن منظــر، مــوزه نــه تنهــا یــک مــکان  شــارر«9، رئیــس ســابق ICOFOM، بــر آن تأ
حفاظتــی، بلکــه فضایــی پویــا بــرای معنــا بخشــیدن بــه اشــیاء اســت )Shcarer, 2009(؛ ایــده‌ای کــه »پیتــر ولــش«10، اســتاد 
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جدول 1: مسیر تحول و درک مفهوم موزه از قرن ۴ پ.م تا قرن ۲۱م. براساس ماهیت، زبان و گسترۀ جغرافیایی )نگارندگان، 1404(.
Table 1: The Evolution and Understanding of the Concept of Museum from the 4th Century BC to the 21st Century AD Based on 
Nature, Language, and Geographic Scope (Authors, 2025).

 رویدادها /نمونه ی شاخصهانامک غالب هایزبان معنای مفهوم موزه  قرن
 

  ..مپ ۴–۷

 
 تپه، محل برگزاری جلسه، 
 مکانی برای الهام گرفتن

 
 یونانی باستان

ساااانان یونانی ابالکان، جزایر  
ساااوارال  ربی   اه،،  دریاای 

 آسیای صغیر(

 
 معبد موزها در آاروپولیس

 
  ..مپ ۳–۵

 
 ، عبادتگا،شیمراز آموز

 
 یونانی باستان

  مادیتراناه، آسااایاای صاااغیر،
 اسکندریه، پرگامون

پرگاامون اآسااایاای    ۀاتاابااانا
 صغیر(

 
  .م 6 .م تاپ ۴

  ، دانشااگا،، محلشاایمؤسااسااه پ وه
 شعر و هنر  برگزاری

 
 یونانی، لاتین

رم مساااتع ر، و  یوناان  هاای 
 اسکندریه، رم، انطاایه

 
 اسکندریه ۀو اتاباانموز،  

 
  .م۱6–۵

مطاالعاه،   جهام  اتااباااناه، مکاانی 
 اوتا،  هایداستانو   هانوشتهمج وعه

فرانساااوی،   یوناانی، عربی،  لاتین، 
ایرلنادی   هاایزباان ایتاالیاا،  محلی 

 قدی ی

 
قساااطنطنیاه، بغاداد،  مادیتراناه،  

 های اروپاصومعه

 
قارون  االایساااااهااای  خازانان 

 وسطی
 

  .م ۱6–۱۵

مراز دانشاااگااهی،  محال تحیااایال،  
 ال عارف دانشدایر،

و  آلا ااانای،  فارانساااوی،  لاتایان، 
 در رال تولد هایزبان

 
فلورانس،  اروپا، آسایای صاغیر،  

 بولونیا

 
مادییی   ۀهاای خاانوادگنجیناه

 افلورانس(
 

 .م ۱۸–۱۷
  

ساساه  ؤو متون، م  اشایا ای از مج وعه
لاغاام،   فارهاناا   ماجا اوعااه  عا اومای، 

 مفهوم مدرن ع ومی، موز، به

محلی   هایزبانلاتین، فرانساااوی، 
  هاای زباانایتاالیاا، آل اانی، ایرلنادی،  

 محلی در رال ظهور

 
 

 اروپا، آمریکا ش الی، آسیا

 
  ،( ۱۷۵۳بریتانیا ا  ۀتأسایس موز

  ، چاارلساااتون (۱۷64ا  ارمیتااه
 (۱۷۹۳ا لوورو   (۱۷۷۳ا

 
  .م۱۹

ناگااه مارااز  ماجا اوعااه،  و  دارای  داری 
 ملی  ۀموزمطالعه آثار،  

 
  هازبان  ۀه 

 
 هاقار،  ۀه 

 (۱۸۷۰ا متروپولیتن نیویورک

 
  .م  ۲۱–۲۰

ناگااه ماطااالاعااه،  مارااز  و   ۀ ماوزداری 
 دیجیتال، رفظ میراث نامل وس

 
  هازبان  ۀه 

 
 جهانی

باایاان الاا االاالاای  شااااورای 
 (۱۹46ا  (icom)هاموز،

 

ــاس  ــیاء حس ــه از اش ــت ک ــی اس ــوزه مکان ــه م ــت ک ــد اس ــد و معتق ــد می‌کن ــز آن‌را تأیی ــزاس، نی ــگاه کان ــوزه دانش ــات م مطالع
تشــکیل شــده و بــه آن‌هــا معنــا بخشــیده و آن‌را ادامــه می‌هــد )Welsh, 2013(. بــا این‌حــال، بــا وجــود تمــام ایــن تحــولات، 
همان‌طورکــه »ســوزان پیــرس«11 اســتاد رشــتۀ مطالعــات مــوزۀ دانشــگاه لســتر اصــرار دارد، اشــیاء بــرای خلــق معنــا بایــد 
ــوزۀ  ــر م ــرو«12؛ مدی ــه »ک ــه ک ــا همان‌گون ــد )Pearce, 2017(. ی ــی بمانن ــا باق ــت موزه‌ه ــرد و مأموری ــون عملک ــواره در کان هم
ملــی تاریــخ و فرهنــگ آمریکایــی آفریقایی‌تبــار13 و »ســیمز«14 مدیــر مرکــز مطالعــات مــوزۀ اسمیتســونیان15، معتقدنــد و 
ل می‌کننــد کــه اشــیاء، هنگامی‌کــه از ریشــه‌های خــود جــدا می‌شــوند، اغلــب می‌تواننــد دچــار تفســیرهای اشــتباه  اســتدلا
و گمراه‌کننــده شــوند )Crew & Sims, 1991( و اصالــت و معنــای خــود را از دســت بدهنــد. تحقیقــات »داوالــون«16 از 
پژوهش‌گــر ان موزه‌شناســی در دانشــگاه‌ آوینیــون فرانســه و مونتــرال کانــادا نیــز نشــان می‌دهــد کــه اشــیاء در سیســتم‌های 
ارتباطــی مــوزه، از طریــق فرآیندهــای گــردآوری، پژوهــش، نگــه‌داری17 و انتقــال، به‌عنــوان پدیده‌هایــی فعــال و بــا معانــی 
نمادیــن شــکل می‌گیرنــد )Davallon, 1992: 104; 2009: 14( »هــاوارد گاردنــر«18، روان‌شــناس و عضــو کمیتــه آمــوزش 
مــوزۀ هنــر مــدرن نیویــورک19، معتقــد اســت اشــیاء در موزه‌هــا می‌تواننــد ازطریــق چندیــن دریچــۀ مختلــف مــورد بررســی قــرار 
گیرنــد کــه هرکــدام به‌نوعــی زاویــه‌ای متفــاوت بــرای تعامــل و فهــم آن شــئ اســت؛ الــف( روایــی: اشــاره بــه داســتان‌هایی 
ــا صحبــت  ــر نقاشــی کشــیدن ی ــد. ب( تجربــی: اشــاره بــه عکس‌العمل‌هایــی نظی ــارۀ هــر شــئ وجــود دارن انســانی کــه درب
کــردن در رابطــه بــا اشــیاء. ج( زیبایی‌شــناختی: اشــاره بــه ویژگی‌هــای رســمی و حســی هــر شــئ. د( منطقــی / کمّــی: اشــاره بــه 
ویژگی‌هــای قیاســی قابــل اندازه‌گیــری هــر شــئ. و( بنیــادی: کــه بــه مســایل فلســفی از جملــه درک منشــأ، کاربــرد، زیبایــی، 
ح می‌شــوند )Gardner, 1991(، اشــاره دارد و هــر شــخص می‌توانــد ازطریــق یــک  ارزش و آینــده در رابطــه بــا شــئ مطــر
دریچــه یــا همــۀ ابعــاد بــا اشــیاء تعامــل داشــته باشــد. ازطــرف دیگــر جامعه‌شــناس فرانســوی هنــر؛ »ناتالــی هینیــک«20 بــرای 
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آن‌کــه یــک شــئ در مــوزه، اثــر مــوزه‌ای دانســته شــود و نــه یــک چیــز، بــر ایــن بــاور اســت کــه: الــف( بایــد از هــر کارکــردی جــز 
کتســاب21 )به‌دســت آوردن(، پژوهــش، حفاظــت، نگــه‌داری، انتقــال و زیبایی‌شــناختی، ماننــد کارکــرد ســودمندی،  کارکــرد ا
غ باشــد. ب( بایــد منحصربه‌فــرد باشــد؛ یعنــی اصالــت و یکتایــی آن، جانشــین‌ناپذیرش کــرده باشــد. ج( بایــد بــه یــک  فــار
امضــاء، یــا اســناد مربــوط بــه یــک هنرمنــد خــاص، یــا معــادل آن )در صــورت ناشــناس بــودن پدیدآورنــده( منســوب باشــد 

.)Heinich, 1993(
ــر مفهــوم و ارزش اشــیاء تأثیرگــذار هســتند و  ــر درک عمیق‌ت ــق فضاهایــی متفــاوت، ب ــا خل در ایــن تحــولات، موزه‌هــا ب
بایــد ســاختارهای انعطاف‌پذیــر خــود را حفــظ کــرده و به‌صــورت مســتمر آن‌را بهبــود دهنــد تــا بتواننــد، نقشــی فعــال از خــود 
در انتقــال و تفســیر اشــیاء را ایفــاء کننــد )Dolak & Sobanova, 2018: 17( ایــن روندهــای تحولــی نشــان می‌دهنــد 
کــه، اشــیاء نه‌تنهــا به‌عنــوان مجموعه‌هــای تاریخــی و فرهنگــی حفــظ می‌شــوند، بلکــه به‌عنــوان واســطه‌هایی فعــال 
و نمادیــن در تولیــد، انتقــال و تفســیر مفاهیــم هویتــی و اجتماعــی عمــل می‌کننــد. هم‌چنیــن ایــن تحــولات باعث‌شــده 
اســت کــه درک مخاطبــان از مفهــوم و کارکــرد اشــیاء در فضــای مــوزه‌ای توســعه یابــد و دگرگــون شــود. در گذشــته، تصــور 
غالــب ایــن بــود کــه اشــیاء فقــط ذخایــر ارزشــمند و ابزارهــای حفاظتــی هســتند، امــا امــروزه، اشــیاء در فرآیندهــای فرهنگــی 
و هویتــی، نقــش فعالــی در تولیــد معنــا و تفســیر یافته‌انــد )Oliveira, 2010: 88( همان‌طورکــه »روزلیــن راســل«22 و 
ــوس«  ــی »ملم ــای هویت ــا نقش‌ه ــیاء در موزه‌ه ــد، اش ــاره کرده‌ان ــوزه اش ــترالیایی م ــان اس ــک‌ورث«23، متخصص ــی وین »کایل
و »ناملمــوس« ایفــاء می‌کننــد و بــه درک تاریــخ و هویــت انســانی کمــک کــرده و پیونــد بیــن گذشــته، حــال و آینــده را شــکل 
ــا رویکردهــای اولیــه کــه در آن‌هــا اشــیاء صرفــاً به‌عنــوان ذخایــر و گنجینه‌هــای قابــل نگــه‌داری  می‌دهنــد. در مقایســه ب
 Russell &( ح می‌باشــد دیــده می‌شــدند، امــروزه نقــش آن‌هــا به‌صــورت پویــا و فعــال در فرآیندهــای تفســیری مطــر
Winkworth, 2009( ایــن تحــول نشــان می‌دهــد کــه مفهــوم و کارکــرد اشــیای مــوزه‌ای، در پــی دگرگونی‌هایــی قــرار گرفتــه 
کــه آن‌هــا را بــه عامل‌هایــی مهــم در ســاخت و بازســازی هویــت فرهنگــی و اجتماعــی تبدیــل کــرده و بــر جایــگاه آن‌هــا 

ــت. ــرده اس ــری ک ــد بیش‌ت کی ــن تأ ــی و نمادی ــی، آموزش ــری یادمان ــوان عناص به‌عن

دگرگونی مفهومی و بازآفرینی اشیاء در بستر موزه‌شناسی 
 از منظــر »موزه‌شناســی25«، پدیــده »مــوزه‌ای شــدن26«، کــه از دهــۀ 1970م. بــه تدریــج از ســوی اعضــای شــورای بین‌المللــی 
بلکــه  نیســت،  ســاده  فرآینــدی  شــد،  گرفتــه  بــه‌کار  و   )Mairesse, 2004( پذیرفتــه   ICOFOM و   27)ICOM(موزه‌هــا
پدیــده‌ای پیچیــده، چندوجهــی و چندمعنایــی اســت )Mason, 2011: 5( ایــن فرآینــد بــه نهادینه‌ســازی اشــیاء می‌پــردازد 
ــد  ــه از بُع ــادی و چ ــه‌ م ــه از جنب ــئ، چ ــک ش ــازی ی ــرای دگرگون‌س ــد ب ــئ نظام‌من ــیر و تلاش ــه، تفس ــا ارائ )Lima, 2012( و ب
مفهومــی، هویــت مــوزه‌ای بــه آن اعطــا می‌کنــد و بدیــن ترتیــب، آن‌را به‌عنــوان بخشــی از میــراث مشــروعیت می‌بخشــد. 
ج شــده و بــه یــک »شــئ مــوزه‌ای« تبدیــل می‌شــود کــه واجــد ارزش‌هــای  در ایــن رونــد، شــئ از وضعیــت عــادی خــود خــار
ــای  ــه اعض ــز و چندگان ــای متمای ــکل از هویت‌ه ــیِ متش ــراث جمع ــه می ــئ ب ــن ش ــود. ای ــد ب ــده‌ای خواه ــناختی تعریف‌ش ش
جامعــه، قــدرت می‌بخشــد )Breidenbach & Nyiri, 2009: 9( و صرف‌نظــر از این‌کــه چیســت و بــه چــه حــوزه‌ای 
ــر آن اعمــال شــده از صفــت مــوزه‌ای، بهره‌منــد شــده و جــدا از  ــد مــوزه‌ای شــدن ب ــق دارد، فقــط به‌دلیــل این‌کــه فرآین تعل
ماهیــت، کارکــرد و ویژگی‌هــای ذاتــی‌اش، به‌عنــوان فعالیتــی ضــروری از ســوی مــوزه، بــه بخشــی از میــراث تبدیــل می‌گــردد 
)Davallon, 2009: 13(. ایــن تحــول شــامل دو مرحلــه‌ »دگرگونــی28« و »جداســازی« اســت. در مرحلــه دگرگونــی، شــئ 
ــل  ــت تبدی ــتناد از واقعی ــل اس ــر و قاب ــی معتب ــه مدرک ــه ب ــود، بلک ــناخته نمی‌ش ــه ش ــا مبادل ــتفاده ی ــرای اس ــر ب ــوزه‌ای دیگ م
ــا  می‌شــود. ایــن دگرگونــی، کــه دربرگیرنــده درک ذهنیــت و نقــش فعــال اشــیاء اســت، بــه شــئ مــوزه‌ای امــکان می‌دهــد ت
به‌عنــوان کنش‌گــری فعــال در داســتان‌ها و روایت‌هــای فرهنگــی دیــده شــوند )Albedil, 2021(. در مرحلــه جداســازی، 
اشــیاء از بافــت اصلــی خــود جــدا می‌شــوند )Scharer, 2009( تــا به‌عنــوان مدرکــی بــرای مطالعــه واقعیتــی کــه پیش‌تــر بــه 
آن تعلــق داشــتند، مــورد بررســی قــرار گیرنــد )Desvallees & Mairesse, 2010: 108(. اشــیاء بــا جــدا شــدن از زمینه‌هــای 
اصلــی خــود و قرارگیــری در محیــط مــوزه، دچــار تغییــر در جایــگاه و معنــا می‌شــوند؛ امــا ایــن تغییــر، بــه آن‌هــا امــکان می‌دهــد 
 Albedil,( تــا به‌عنــوان نمادهــای فرهنگــی و منبعــی بــرای کســب اطلاعــات دربــاره فرهنگ‌هــای مبــدأ خــود عمــل کننــد
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2021( البتــه در ایــن مســیر، کــه می‌تــوان از آن به‌عنــوان »چرخــه حیــات یــک شــئ« یــاد کــرد، تعییــن تحــولات در مالکیــت، 
کاربــرد، رویکردهــا، دیدگاه‌هــا و محتــوای موزه‌هــا در قالــب متغیرهایــی ماننــد زمــان، مــکان، مخاطــب عمومــی و متفکــران، 
گســترش درک بین‌فرهنگــی از شــیوه‌ها و  از اهمیــت ویــژه‌ای برخــوردار اســت. ایــن بررســی نقش‌آفرینــی می‌کنــد و بــه 
توســعه گســترده‌تر موزه‌شناســی کمــک می‌نمایــد )Nader, 2018: 70; Vergo, 1989: 20( و هم‌چنیــن باعــث تحــول 

معنایــی و هویــت مفهومــی شــئ می‌شــود.
از دیــدگاه »دســوالیز«29؛ فرآینــد مــوزه‌ای شــدن بــه معنــای قرارگیــری یــا شــکل‌گیریِ چیــزی، اعــم از عینــی و مفهومــی، در 
قالــب مــوزه اســت، به‌گونــه‌ای کــه آمــاده نمایــش شــود. ایــن مفهــوم صرفــاً بــه انتقــال فیزیکــی اشــیاء بــه درون مــوزه محــدود 
نمی‌شــود، بلکــه دگرگونــی یــک مــکان، خــواه یــک فضــای پویــای انســانی یــا یــک محیــط طبیعــی، بــه مــوزه را نیــز در بــر 
می‌گیــرد. نکتــه کلیــدی ایــن اســت کــه مــوزه‌ای شــدن تنهــا بــه معنــای جداســازی یــک شــئ و قــرار دادن آن در ویتریــن یــا 
محــدوده فیزیکــی مــوزه نیســت. حتــی اشــیایی کــه معمــولاً به‌عنــوان اثــر هنــری یــا تاریخــی شــناخته نمی‌شــوند، بــا ورود 
غ از ماهیــت اولیه‌شــان،  بــه مــوزه، بــه شــواهدی ملمــوس و ناملمــوس از زندگــی انســان و محیــط او تبدیــل می‌گردنــد و فــار
جایگاهــی نمایشــئ میی‌ابنــد )Desvallees, 1998(؛ درواقــع، مــوزه‌ای شــدن به‌عنــوان فرآینــدی علمــی در موزه‌شناســی، 
تصویــری جای‌گزیــن از واقعیتــی عینــی ارائــه می‌دهــد؛ واقعیتــی کــه اشــیاء مــوزه‌ای از درون آن ســربرآورده‌اند. ایــن فرآینــد 
ک حســی، آزمایــش و تحلیــل اجــزای اثــر، بــه کانونــی  همــگام بــا پیشــرفت‌های فناورانــه تکامــل میی‌ابــد و بــا تکیــه بــر ادرا
 Desvallees &( بــرای پژوهش‌هــای علمــی در مــوزه بــدل می‌شــود تــا لایه‌هــای پنهــان واقعیــت را کشــف و بازســازی کنــد
ــر ایــن اســاس می‌تــوان گفــت شــئ از  Mairesse, 2010: 109( و بســتری بــرای خلــق معانــی و مفاهیــم نــو فراهــم آورد. ب
همــان لحظــه‌ای کــه بــه مــوزه منتقــل می‌شــود، موجودیتــی زنــده و پویــا پیــدا می‌کنــد کــه ذهــن انســان آن‌را بازمی‌شناســد، 
ــدن  ــوزه‌ای ش ــد م ــن، فرآین ــد. بنابرای ــب می‌کن ــادار کس ــی معن ــود و هویت ــراث می‌ش ــی از می ــازد، بخش ــز می‌س ــود متمای از خ
نه‌تنهــا اشــیاء را به‌شــکلی زیبــا بــه نمایــش می‌گــذارد، بلکــه مخاطــب را بــه اندیشــه و تأملــی عمیق‌تــر دربــاره مفاهیــم 
نهفتــه در آن‌هــا فرامی‌خوانــد. به‌عبارتــی، هیــچ‌گاه نمی‌تــوان شــئ را به‌عنــوان واقعیتــی خــام در مــوزه تعریــف کــرد، بلکــه 
آن شــئ در چرخــه‌ای مشــخص، فرآینــد موزه‌ای‌شــدن را طــی می‌کنــد و توانایــی بازتعریــف هــر واقعیتــی را پیــدا می‌نمایــد 
کیــد  )Baudrillard, 1968( علاوه‌بــر ایــن، »هینیــک« در تحلیــل فرآینــد مــوزه‌ای شــدن و درک مفهــوم آن بــر ایــن نکتــه تأ
دارد کــه هــر شــئ مــوزه‌ای، در اصــل اثــری هنــری اســت کــه حاصــل خلاقیــت و اندیشــه یــک پدیدآورنده بــوده و در گــذر زمان 
دســتخوش تحــولات و بازنگری‌هــای عمیقــی شــده اســت. در ایــن تحــولات، از یک‌ســو عمــوم مــردم عمدتــاً بــر شــخصیت 
ــه ابعــاد زیبایی‌شــناختی و  ــر ب ــد، حــال آن‌کــه نخبــگان و اندیشــمندان بیش‌ت ــد دارن کی ــد آفرینــش آن تأ ــر و فرآین ــق اث خال
هنــری اثــر می‌پردازنــد )هینینــک، 1391: 128(. البتــه در فرآینــد مــوزه‌ای شــدن، ایــن رونــد نوســانی اســت و نشــان‌دهنده 
گــذار از نگرشــی ذهنــی و عاطفــی بــه ســوی رویکــردی عینی‌تــر و تحلیلی‌تــر در مواجهــه بــا آثــار اســت. بــه ایــن ترتیــب، ســهم 
زیبایی‌شناســی در ارزیابــی آثــار مــوزه‌ای شــده افزایــش میی‌ابــد و جایــگاه تحلیــل علمــی و انتقــادی اثــر، بــر جــای تحســین 

هم‌دلانــه و عاطفــیِ صــرف بــا پدیدآورنــده می‌نشــیند.
بــه گفتــه »برنــارد دلــوش«30، موزه‌شــناس فرانســوی، بــرای بســیاری از مخاطبــان )عمــوم مــردم و اندیشــمندان(، اثــر 
موزه‌ای‌شــده صرفــاً یــک شــئ فیزیکــی نیســت، بلکــه تجســمی نمادیــن از اصــل خــود محســوب می‌شــود و هــم به‌عنــوان 
بنابرایــن،  گســترده‌تر عمــل می‌کنــد )Deloche, 2001(؛  از واقعیتــی  یــک شــئ مســتقل و هــم به‌عنــوان نماینــده‌ای 
مــوزه‌ای شــدن یــک شــئ، فرآینــدی اســت کــه در آن، شــئ هم‌زمــان هویــت خــود را حفــظ می‌کنــد و بــه مفهومــی فراتــر 
کامــرون«31، از پیشــگامان جنبــش  تبدیــل می‌شــود. بــرای درک عمیق‌تــر ایــن فرآینــد، می‌تــوان بــه دیــدگاه »دانکــن 
»موزه‌شناســی جدیــدCameron, 1971: 33-40( »32( اســتناد کــرد؛ او معتقــد اســت کــه اشــیاء در فرآینــد مــوزه‌ای شــدن، 
به‌عنــوان نشــانه‌هایی نمادیــن عمــل می‌کننــد و از طریــق حضــور معتبــر فیزیکــی بــه شــکل اصیــل و دســت‌نخورده خــود 
کــه در ایــن فرآینــد اشــیاء  قادرنــد مفاهیــم را مســتقیماً و بی‌واســطه بــه مخاطــب منتقــل و نمایــش داده ‌شــوند. البتــه 
مــوزه‌ای شــده به‌صــورت مجــرد و منفــک از محیــط قابــل درک نیســتند، بلکــه می‌بایســت در چارچــوب بافــت نمایشــی و 
زمینه‌هــای فرهنگــی نهــاد مــوزه مــورد تحلیــل قــرار گیرنــد. چــون همان‌گونــه »دوئنســینگ«33، پژوهش‌گــر حــوزه موزه‌هــای 
ــه  ــه ب ــتلزم توج ــه مس ــود، بلک ــدود نمی‌ش ــیاء مح ــی اش ــال فیزیک ــه انتق ــاً ب ــدن صرف ــوزه‌ای ش ــد م ــت، فرآین ــد اس ــم معتق عل
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 .)Duensing, 2002: 351-363( شــبکه‌ای از روابــط محیطــی، فرهنگــی و نهــادی اســت کــه شــئ در آن جــای گرفتــه اســت
گاهانــه و هدفمنــد بــه شــکل بنیادینــی  در ایــن زمینــه حتــی انتخــاب و نمایــش اشــیاء مــوزه‌ای شــده به‌عنــوان فرآینــدی آ
ک، تفســیر و گفتگوهــای مخاطبــان پیرامــون اشــیاء تأثیــر می‌گــذارد. ایــن فرآینــد فراتــر از ســاماندهی  بــر شــیوه‌های ادرا
فیزیکــی اشــیاء می‌باشــد چــون‎ کــه بــه روایت‌ســازی هوشــمندانه می‌پــردازد و اشــیاء مــوزه‌ای شــده نــه به‌عنــوان اجســام 
منفعــل، بلکــه به‌مثابــه منابــع زنــده دانــش عمــل می‌کننــد )کریمــی، ۱۳۹9: ۶۹(. هــر شــئ مــوزه‌ای شــده بخشــی ناشــناخته 
از تاریــخ، فرهنــگ، هنــر و... را می‌گشــاید، و ارزش واقعــی یــک شــئ مــوزه‌ای شــده در قالــب نمایــش هوشــمندانه ارائــه 

می‌شــود )Evans et al., 2002: 57(، و همــواره اصیــل و قابــل اعتمــاد اســت. 

فرآیند موزه‌ای شدن اشیاء در موزه‌های شئ‌محور تا مفهومی و محتوامحور
در نســل اولیــه موزه‌هــا، فرآینــد مــوزه‌ای شــدن عمدتــاً بــر رویکــردی کامــاً شــئ‌محور اســتوار بــود. در ایــن مــدل، فعالیت‌های 
موزه‌هــا بیش‌تــر متمرکــز بــر اشــیاء مــادی و ارزش ذاتــی آن‌هــا بــود و توجــه بیش‌تــری بــه خــود اشــیاء نســبت بــه مباحــث 
نظــری یــا فرهنگــی داشــت. بــر اســاس ایــن دیــدگاه، تصــور می‌شــد کــه تنهــا قــرار دادن یــک شــئ در فضــای مــوزه، به‌طــور 
خــودکار بــر اهمیــت و اعتبــار آن می‌افزایــد؛ بــه عبارتــی دیگــر، ایــن آثــار مــوزه‌ای شــده در موزه‌هــای شــئ‌محور، همان‌گونــه 
 Dalle Vacche,( کــه مــا آن‌هــا را انتخــاب می‌کنیــم، در واقــع، آن‌هــا نیــز مــا را انتخــاب می‌کننــد و نقــش فعــال ندارنــد
247 :2012(. در ایــن نــوع مــدل، اشــیاء بــه منزلــه عناصــر منفــرد و مســتقل نمایــش داده نمی‌شــدند، بلکــه همــواره بخشــی 
از سیســتم‌های طبقه‌بنــدی، روایت‌هــای تاریخــی یــا مجموعه‌هــای منســجم بودنــد. بنابرایــن، اشــیاء مــوزه‌ای شــده در 
ــواردی از  ــامل م ــد ش ــه می‌توانن ــوند ک ــی می‌ش ــتم« تلق ــا سیس ــش ی ــته، بخ ــک دس ــری از ی ــوان »عناص ــرد، به‌عن ــن رویک ای
ــا گفتمان‌هــا باشــند )Davallon, 1992: 104(. در نتیجــه، ایــن نــگاه،  ــر ی طبیعــت، محصــولات صنعــت انســانی، تصاوی
رابطــه و معناپژوهــی عمیقــی میــان اشــیاء و محتــوای فرهنگــی یــا تاریخــی برقــرار نمی‌ســاخت، بلکــه اثــرات آن بیش‌تــر در 
حفــظ و نمایــش فیزیکــی اشــیاء و ارزش ذاتــی آن‌هــا متمرکــز بــود. در واقــع، »اشــیاء در ایــن موزه‌هــا یافــت نمی‌شــوند بلکــه 

.)Kirshenblatt-Gimblett, 1998: 3( ».ســاخته می‌شــوند
ارزش یــک شــئ مــوزه‌ای شــده در موزه‌هــای شــئ‌محور، برســاخته از فرآیندهایــی اســت کــه بــه آن اعتبــار مــوزه‌ای 
بخشــیده و بســتری مناســب بــرای آمــوزش و تحقیــق فراهــم کــرده و بــه حفــظ و انتشــار میراث‌هــای مــادی کمــک و آن‌را 
توصیــف می‌نماینــد، بنابرایــن، اســتفاده از اشــیاء واقعــی، ارزش ایــن رویکــرد مــوزه‌ای را ارتقــاء می‌دهــد و مخاطبــآن‌را 
ترغیــب می‌کنــد تــا مجــدد از مــوزه‌ بازدیــد کننــد و ارتباطــی مســتقیم بــا موضــوع یــا گذشــته برقــرار و بحث‌هــای گروهــی را 
افزایــش ‌دهنــد )Hannan et al, 2016: 159( و بــا ارائــه تفســیرهای متنــوع از اشــیاء مــوزه‌ای شــده ماننــد قدمــت، اصالــت، 
زیبایــی و مهــارت نشــان ‌دهنــد کــه چگونــه ایــن اشــیاء مــوزه‌ای شــده بــه نیازهــای فرهنگ‌هــای بومــی و خالــق خــود پاســخ 
)Simmons, 2016( و زنجیــره‌ای از ایده‌هــا و تصاویــری را شــکل ‌می‌دهنــد کــه فراتــر از نقطــه شــروع خــود قــرار دارنــد، امــا 
کنش‌هــا را صرفــاً به‌عنــوان دانــش عینــی، مســتند و مســتدل تلقــی کــرد بلکــه بایــد آن‌هــا را در چارچــوب منطــق  نبایــد ایــن وا
خــاص خــود و حتــی بــر پایــه خیال‌پــردازی و احساســات فــردی درک نمــود. در هــر صــورت امــکان دارد موزه‌هــای شــئ‌محور 
برخــی اشــیاء مــوزه‌ای شــده را در مرکــز توجــه قــرار دهنــد، لــذا بــر همیــن اســاس برخــی مشــاهده واقعــی اشــیاء مــوزه‌ای شــده 
را مرتبــط بــا فهــم جزئیــات و کل اثــر می‌داننــد، در حالی‌کــه برخــی دیگــر، آن‌را بــه معنــای شناســایی ارتبــاط یــک شــئ خــاص 
بــا دوره زمانــی و جامعــه‌ای کــه در آن خلــق شــده، یــا چگونگــی رشــد روان‌شــناختی ســازنده شــئ، یــا این‌کــه چگونــه تاریــخ 
زیبایی‌شناســی را نشــان می‌دهــد یــا آن‌را نقــد می‌کنــد، تصــور کننــد. در ایــن رویکــرد، هــر شــئ مــوزه‌ای شــده به‌عنــوان 
یــک عنصــر بصــری و حســی، نقــش پایــه‌ای و معنایــی در فضــا ایفــاء می‌کنــد و بــا قابلیت‌هــای نمایشــی خاصــی در اولویــت 
قــرار می‌گیــرد. ایــن نــوع نمایــش، بــه مخاطبــان فرصــت می‌دهــد تــا تجــارب بصــری و حســی عمیقــی را دربــاره موضوعــات 
مرتبــط کســب کننــد. در نتیجــه، ایــن رویکــرد تأثیــر قابل‌توجهــی بــر کارکردهــای اشــیاء در موزه‌هــای شــئ‌محور دارد، زیــرا 
تمرکــز بــر نمایــش فیزیکــی و زیبایی‌شناســانه اشــیاء، ابعــاد دیگــر ماننــد زمینــه فرهنگــی یــا معناهــای عمیق‌تــر را کم‌رنگ‌تــر 
می‌کنــد. بــرای بهره‌بــرداری بهتــر از ایــن رونــد، لازم اســت ویترین‌هــای مناســب و چیدمان‌هــای منســجم در مجموعــه 
ــار  ــا برنامه‌ریــزی دقیــق صــورت گیــرد. هم‌چنیــن، وجــود پانل‌هــای آموزشــئ کن مــوزه طراحــی شــده و نورپــردازی بهینــه ب
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شــئ مــوزه‌ای شــده بســیار اهمیــت دارد، زیــرا ایــن ابزارهــا بــه مخاطبــان کمــک می‌کننــد تــا اطلاعــات مهــم و جزئیــات مــورد 
علاقــه خــود را درک و شناســایی کننــد )Miglietta et al., 2011(. ایــن مجموعــه اقدامــات در کنــار هــم، امــکان فهــم بهتــر 
ــد  ــزی نبای ــگام برنامه‌ری ــزا هن ــن اج ــن، ای ــازد. بنابرای ــر می‌س ــد را غنی‌ت ــه بازدی ــی‌آورد و تجرب ــم م ــیاء را فراه ــر اش و عمیق‌ت
ــر بتوانــد محتــوای شــئ مــوزه‌ای شــده را  ــا قــدرت ارتباطــی افزایــش یابــد و مخاطــب بهت گانــه در نظــر گرفتــه شــوند ت جدا
بــه خاطــر بســپارد؛ امــا در عیــن حــال، موزه‌هــای شــئ‌محور، اشــیاء مــوزه‌ای شــده را از نظــر مرمــت34 و نگــه‌داری فیزیکــی 
کــرده و به‌منظــور حفــظ دوام و اصالــت آن‌هــا، کنتــرل دقیقــی بــر میــزان رطوبــت  در بهتریــن شــرایط حفاظتــی تنظیــم 
و دمــا اعمــال می‌کننــد. نمونه‌هــای عینــی موفقیــت رویکــرد شــئ‌محور را می‌تــوان در برجســته‌ترین موزه‌هــای جهــان 
مشــاهده کــرد. مــوزه بریتانیــا در لنــدن بــا تمرکــز بــر نمایــش اشــیاء اصیــل و باستان‌شــناختی در مقیــاس وســیع و در قالــب 
 Yasaitis,( ــر اســاس تمدن‌هــا و دوره‌هــای تاریخــی، نمــاد ایــن نگــرش کلاســیک اســت سیســتم‌های طبقه‌بندی‌شــده ب
2006(. نمایــش اشــیاء در ویترین‌هــای وســیع و بــا چیدمانــی منظــم، بازدیدکننــده را بــه شــکلی سیســتماتیک و مســتقیم 
در مواجهــه بــا تاریــخ قــرار می‌دهــد. به‌طــور مشــابه، مــوزه لــوور35 در پاریــس بــا نمایــش اشــیاء مشــهوری چــون »ونــوس 
میلــو«36 به‌عنــوان عناصــری مســتقل امــا بخشــی از یــک روایــت تاریخــی بزرگ‌تــر، و بــا بهره‌گیــری از نورپــردازی و چیدمانــی 
کیــد می‌کنــد، موفقیــت خــود را پایه‌ریــزی کــرده اســت. در حــوزه طبیعــی و  کــه بــر حضــور فیزیکــی و زیبایی‌شــناختی شــئ تأ
کســیدرمی  فرهنگــی، مــوزه ملــی تاریــخ طبیعــی اسمیتســونیان در واشــنگتن دی.ســی. بــا نمایــش فســیل‌ها، موجــودات تا
‌شــده و آثــار فرهنگــی در ویترین‌هــای منظــم و مبتنــی بــر روایت‌هــای علمــی، بــر اصالــت شــئ و ایجــاد ارتبــاط مســتقیم بــا 
کیــد بــر اصالــت شــئ، حفــظ و مرمــت  کیــد مــی‌ورزد )Falk, 1991: 44(. وجــه مشــترک موفقیــت ایــن موزه‌هــا، تأ مخاطــب تأ
عالــی، اســتفاده اســتراتژیک از ویتریــن و نورپــردازی، و ارائــه اطلاعــات آموزشــئ مختصــر و مؤثــر اســت کــه بــدون انحــراف از 

کانــون توجــه اصلــی، یعنــی خــود شــئ، بــه غنــای تجربــه بازدیدکننــده می‌افزایــد.
در مســیری کــه فرآینــد مــوزه‌ای شــدن طــی کــرد، پــس از مرحلــه شــئ‌محوری، بــه تدریــج نوعــی »اندیشــه‌گرایی«37 
در کارکردهــای موزه‌هــا شــکل گرفــت کــه مبنــا و ریشــه در نگرش‌هــای نویــن و مفهومی‌تــر دربــاره ماهیــت و نقــش اشــیاء 
ــا و تفســیر  ــا توضیــح چرایــی و چگونگــی، مخاطــب را در جریــان زنده‌ســازی معن مــوزه‌ای داشــت. رویکــرد اندیشــه‌گرایی ب
قــرار می‌دهــد و بــه جــای تمرکــز صــرف بــر اشــیاءی نفیــس، فضایــی بــرای تجربــه تفســیری فعالانــه فراهــم می‌کنــد و مــوزه 
بــه مــکان تولیــد اندیشــه تبدیــل می‌شــود )Greenhill, 2000(. تــا دهــۀ 1960م.، ایــن بینــش مــوزه‌ای بیش‌تــر بــر مفهــوم 
ــان  ــر اهمیــت تجربیــات بصــری و حســی بازدیدکننــدگان، و هم‌چنیــن ارتبــاط می کیــد می‌کــرد و ب آزادی اندیشــه اشــیاء تأ
کیــد داشــت )Heinich, 1993(، کــه ایــن امــر باعــث ایجــاد نوعــی نگــرش انتقــادی و اندیشــه‌گرایانه  آثــار و هنرمنــدان، تأ
در مباحــث موزه‌شناســی شــد. ایــن نــگاه، نشــان‌دهنده تغییــر در نــوع تعامــل میــان موزه‌هــا و آثــار آن‌هــا بــود، بــه گونــه‌ای 
کــه مطالعــات موزه‌شناســی در ایــن دوره، به‌جــای تمرکــز صــرف بــر جنبــه فیزیکــی و ارزش ذاتــی اشــیاء، بــر معنــای کلامــی 
و نمادیــن شــئ، پیام‌هــای فرهنگــی و اجتماعــی، و تولیــد معنــا مبتنــی شــد. »آرجــون آپــادورای«38 اســتاد مردم‌شناســی 
کیــد می‌کنــد کــه نبایــد اشــیاء مــوزه‌ای شــده را فقــط به‌عنــوان اشــیاء بی‌جــان و بــی‌روح دیــد، بلکــه  گو نیــز تأ دانشــگاه شــیکا
بایــد بــه معانــی، پیام‌هــا و مفاهیمــی کــه منتقــل می‌کننــد، توجــه ویــژه داشــت، زیــرا ایــن اشــیاء نــه تنهــا نتیجــه تعامــات 
 Appadurai, 1986: 5; Kopytoff,( اجتماعــی هســتند بلکــه خــود نقــش فعــال در تولیــد آن تعامــات را بــر عهــده دارنــد
66 :1986( پژوهش‌گرانــی ماننــد »استرانســکی«39 به‌عنــوان پــدر موزه‌شناســی علمــی و »کامــرون«40 در جایــگاه مدیــر 
ســابق مــوزه بروکلیــن41 نیویــورک، بــه اهمیــت ایــن نگرش‌هــای فکــری در شــناخت، ماهیــت و رســالت موزه‌هــا اشــاره 
می‌کننــد. استرانســکی، معتقــد اســت کــه بایــد بــه بنیادی‌تریــن اندیشــه‌ها و نظریه‌هــای مرتبــط بــا ماهیــت اشــیاء پرداخــت 
و فهمیــد کــه تجربه‌هــای فکــری متفــاوت، جــدا از تجربه‌هــای معمــول مــوزه‌ای، نیــز بخشــی از فرآینــد معنــا ســازی در ایــن 
حــوزه هســتند )Stransky, 1987( ایــن عمــل ارتبــاط خــاص بــا واقعیــت اشــیاء را شناســایی می‌کنــد. کامــرون نیــز بــر ایــن 
بــاور اســت کــه در مراحــل اولیــه مــوزه‌ای شــدن، بســیاری از موزه‌هــا دچــار بحــران هویــت شــده و در فهــم و تعریــف نقــش 
و ماهیــت خــود دچــار تردیــد می‌گردنــد، کــه ایــن خــود نشــان‌دهنده تغییــر نگــرش از صــرف شــئ‌محوری بــه رویکــردی 
مفهومی‌تــر در انتقــال معنــا تفســیر اســتاندارد اشــیاء اســت زیــرا کــه شــئ مــوزه‌ای شــده عنــوان نظامــی اندیشــه‌ای بیشــتر 
بــر اندیشــه‌های ارتباطــی متمرکــز اســت )Cameron, 1971( ایــن تغییــرات را می‌تــوان در یافته‌هــای »ژان داوالــون« 
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ــیاء در  ــش اش ــیوه‌های درک و نمای ــدرن، ش ــه در دوره م ــد ک ل می‌کن ــتدلا ــرد، وی اس ــاهده ک ــز مش )Davallon, 1992(، نی
موزه‌هــا دچــار دگرگونــی اساســی شــده و ایــن تحــول، تناســبی بیــن شــئ مــوزه‌ای شــده و مفهــوم اندیشــه‌ای آن ایجــاد کــرده 
اســت. ایــن تحــولات، در ادامــه، منجــر بــه ظهــور رویکــردی کلــی تحــت عنــوان »موزه‌شناســی نگرش‌محــور42« شــد کــه بــر 
کیــد داشــت و ضمــن گســترش  تقویــت نقــش موزه‌هــا به‌عنــوان رســانه‌های میانجــی در انتقــال اندیشــه‌ها و مفاهیــم تأ
ــات  ــی و تعام ــیرهای چندوجه ــاره تفس ــی درب ــادی و تحلیل ــای انتق ــعه رویکرده ــث توس ــانه«، باع ــوم »نمایشگاه-رس مفه
ــده  ــت پدیدآورن ــاس نی ــر اس ــاً ب ــر صرف ــده دیگ ــوزه‌ای ش ــئ م ــه، ش ــد. در نتیج ــیاء ش ــب و اش ــان مخاط ــا می ــر معناه عمیق‌ت
کــه  یــا ارزش فیزیکــی خــود تفســیر نمی‌شــود، بلکــه معانــی، پیام‌هــا و تأویل‌هــای متنوعــی دربــاره آن شــکل می‌گیــرد 
کارکردهــای اشــیاء مــوزه‌ای شــده را  ایــن امــر، توســعه و غنــای دیدگاه‌هــای انتقــادی و تحلیلــی دربــاره ارزش و پیــام و 
در پــی داشــته اســت. ایــن تحــول، در عمــل توســط موزه‌هــای پیش‌رویــی ماننــد مــوزه تروپــن43 به‌عنــوان یــک مــوزه 
انسان‌شناســی در آمســتردام هلنــد بــه انجــام رســیده اســت. ایــن مــوزه به‌طــور فعالانــه در حــال بازتعریــف نقــش خــود اســت 
و از رویکــرد شــئ‌محور کلاســیک فاصلــه گرفتــه و از نمایــش اشــیاء بــرای بــه چالــش کشــیدن روایت‌هــای تاریخــی و وادار 
ــا روایت‌هایــی  کــردن بازدیدکننــده بــه تفکــر انتقــادی دربــاره هویــت و فرهنــگ اســتفاده می‌کنــد )Van Huis, 2019( و ب
کــه ارائــه می‌کنــد، نشــان می‌دهــد کــه اندیشــه، نگــرش و معنــا در اشــیاء ثابــت نیســت، بلکــه توســط زمینه‌هــای فرهنگــی 
و حتــی قــدرت شــکل می‌گیــرد. هــر شــئ در ایــن مــوزه نــه به‌دلیــل ارزش ذاتــی و زیبایی‌شــناختی، بلکــه به‌دلیــل معنــای 
نمادیــن آن انتخــاب شــده اســت. اشــیاء در ایــن مــوزه به‌عنــوان اســنادی عمــل می‌کننــد کــه یــک روایــت تاریخــی بزرگ‌تــر 
و یــک اندیشــه انتقــادی را می‌ســازند. همان‌طــور کــه »آپــادورای« بــر نقــش فعــال اشــیاء در تولیــد اندیشــه گرایــی و تعامــات 

کیــد دارد ایــن مــوزه نیــز بــه فضایــی بــرای تفکــر عمیــق‌ مخاطــب بــا یــک موضــوع ایجــاد شــده اســت.  اجتماعــی تأ
خ می‌دهــد، مــوزه‌ای شــدن در رویکردهــای مفهومــی  هم‌زمــان بــا رونــد تحــولات و تغییراتــی کــه در حــوزه موزه‌شناســی ر
ــن و  ــه‌ای نوی ــت و وارد مرحل ــعه اس ــال توس ــوند، در ح ــناخته می‌ش ــا ش ــوم موزه‌ه ــل س ــوان نس ــه به‌عن ــور44، ک و محتوامح
چندوجهــی شــده اســت. ایــن رویکردهــا هــدف دارنــد کــه نقــش و ماهیــت موزه‌هــا را دگرگــون کننــد و نشــان دهنــد کــه 
ــه کــه »هوپر-گرین‌هیــل«45  ــرای موزه‌هــا اســت. زیــرا همان‌گون واقعیــت شــئ‌محور تنهــا یکــی از چندیــن حالــت ممکــن ب
کیــد دارد »ایــن فــرض نادرســتی اســت کــه معتقــد باشــیم  محقــق برجســته‌ مطالعــات مــوزه در فرآیندهــای معناســازی، تأ
ــا این‌کــه هیومــن گوریــان46، به‌عنــوان  کــه تنهــا یــک نــوع واقعیــت بــرای موزه‌هــا وجــود دارد.« )Greenhill, 1992: 1( ی
نویســنده و مــدرس برجســته در برنامه‌هــای مطالعــات مــوزه در زمینــه »متمــدن ســازی مــوزه47« معتقــد اســت کــه »اشــیاء 
مــوزه‌ای شــده در موزه‌هــا لازم و ضــروری هســتند، امــا کافــی نیســتند.« )Gurian, 1999: 163-183(؛ در ایــن نــوع موزه‌هــا، 
اشــیاء مــوزه‌ای شــده به‌عنــوان یــک ابــزار نقــش وســیع‌تری بــرای گفت‌وگــو دربــاره موضوعــات اجتماعــی و سیاســی ماننــد 
مســائل روز جنــگ، مشــکلات زیســت‌محیطی و نظام‌هــای ســرمایه‌داری عمــل می‌کننــد و می‌تواننــد منجــر بــه ایجــاد 
بحث‌هــا و شــناخت بهتــر وضعیت‌هــای جــاری جهــان اطــراف شــوند، زیــرا اهمیــت بیش‌تــری بــه روایت‌هــا و نحــوه روایــت 
گــر موزه‌شناســان »بــا در فرآینــد مــوزه‌ای شــدن در موزه‌هــای محتوامحــور و مفهومــی بــا رویکــرد  آن‌هــا داده می‌شــود. لــذا ا
معاصــر بــه درســتی ارتبــاط برقــرار کننــد و بــه دنبــال راه‌هــای خلاقانــه بــرای آزادســازی پتانســیل اشــیاء باشــند، می‌تواننــد 
پاســخ‌های ارزشــمند را ایجــاد نماینــد.« )Marroni, 2017: 19( و فرصت‌هــای جدیــدی بــرای بیــان مفاهیــم و پاســخ 
بــه نیازهــای زمانــه پیــدا کننــد. هــدف اصلــی در ایــن رویکــرد، بهره‌گیــری هدفمندانــه از آثــار مــوزه‌ای شــده بــرای انتقــال 
ــر اســاس امکانــات مجموعــه ســاخته شــده باشــد.  مفاهیــم خــاص بــه مخاطــب مشــخص اســت، نــه صرفــاً روایتــی کــه ب
ــر داســتان و پیام‌هایــی اســت کــه  در چنیــن موزه‌هایــی، »دیگــر اشــیاء بــه تنهایــی قــدرت روایــت ندارنــد«، بلکــه تمرکــز ب
ایــن اشــیاء می‌خواهنــد منتقــل کننــد، و ایــن داســتان‌ها و حتــی اشــیاء بــه دلایــل مــوزه‌ای بایــد بــا دقــت و هوشــمندی 
انتخــاب شــوند )Barthes, 1977: 22 ; Roberts, 1997؛ پاریــس، 2018: 480(، تــا بتواننــد دانــش روایــی را ترویــج دهنــد و 
گفت‌وگوهــا و داســتان‌هایی را برانگیزاننــد. در نهایــت، در ایــن دگرگونــی جدیــد، مــوزه‌ای شــدن صرفــاً بــه معنــای نمایــش 
فیزیکــی اشــیاء نیســت، بلکــه فرآینــدی اســت بــرای ســاخت معناهــای چندوجهــی و تعاملی‌تــر، تــا بتوانــد بهتــر دربــاره 
مســائل روز و ارزش‌هــای جامعــه صحبــت کنــد. بــرای نمونــه مــوزه تیــرول48 در اتریــش، رویکــردی نویــن در نمایــش اشــیاء 
خــود اتخــاذ کــرده اســت و به‌جــای چیدمــان بــر اســاس دوره‌هــای تاریخــی یــا مکاتــب هنــری، اشــیاء را حــول مفاهیــم 
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جهانــی و معاصرگروه‌بنــدی و بیــن گذشــته و حــال دیالــوگ برقــرار می‌کنــد. در رویکــرد مفهومــی و محتوایــی ایــن مــوزه، یــک 
تابلــوی نقاشــئ ممکــن اســت در کنــار یــک اثــر هنــری معاصــر قــرار گیــرد تــا نشــان دهــد چگونــه یــک مفهــوم در طــول تاریــخ 
تــداوم داشــته و اشــکال مختلفــی بــه خــود گرفتــه اســت. ایــن امــر دانــش روایــی را ترویــج می‌دهــد و بــه بازدیدکننــده اجــازه 
کثــر موزه‌هــای هنــر معاصــر بــا هــدف دموکراتیــزه کــردن هنــر و تعامــل  می‌دهــد ارتباطــات شــخصی برقــرار کنــد. هم‌چنیــن ا
بــا هنرهــای معاصــر، چــه به‌صــورت طراحــی و ســاخت بنــای جدیــد، ماننــد مــوزه هنرهــای معاصــر شــهر ســیتاما ژاپــن49، و 
چــه به‌صــورت بازســازی ســاختمان‌های قدیمــی و تلفیــق آن‌هــا بــا عناصــر معمــاری جدیــد بــرای تبدیــل شــدن بــه مــوزه 
کامــاً  )Self, 2014(، مــوزه هنرهــای معاصــر قلعــه ریولــی50 در توریــن ایتالیــا )Greub & Greub, 2006(، رویکــردی 
مفهومــی و محتوایــی دارنــد. رویکــرد محتوایــی ایــن موزه‌هــا ثابــت می‌کنــد کــه چگونــه یــک شــئ موزه‌ای‌شــده می‌توانــد 
بــا قرارگیــری در یــک بافتــار مفهومــی جدیــد، معنایــی چندوجهــی و مرتبــط بــا مســائل روز پیــدا و پتانســیل خــود را آزاد کنــد. 
ایــن تحــولات نشــان می‌دهــد کــه در دوره معاصــر، مفهــوم مــوزه‌ و چگونگــی کارکــرد آن در زمینــه مــوزه‌ای کــردن اشــیاء، بــه 
مراتــب غنی‌تــر و پیچیده‌تــر از دوره‌هــای قبــل شــده اســت و موزه‌هــا به‌جــای تمرکــز صــرف بــر اشــیاء، بــر پیام‌هــا و ایده‌هــا 
تمرکــز می‌کننــد تــا بتواننــد نقــش بیش‌تــری در تفکــر و گفت‌وگوهــای فرهنگــی داشــته باشــند. بــه هــر حــال، فرآینــد مــوزه‌ای 
شــدن اشــیاء، و ایــن تغییــرات ســریع بــه ســمت محتــوای محــوری، چالش‌هایــی نیــز بــرای مفهــوم ســنتی موزه‌هــا ایجــاد 
ــه از  ــب مــوزه‌ای شــدن ممکــن اســت منجــر ب ــاز تعریــف اشــیاء در قال ــرا ب ــرای برخــی غیرقابــل قبــول اســت، زی ــد و ب می‌کن
ح ســازد.  دســت رفتــن معناهــا و اهمیــت فرهنگــی اصلــی آن‌هــا شــود و ســؤالاتی دربــاره »اصالــت« و نحــوه »بازنمایــی« مطــر

در واقــع، تمرکــز بــر مالکیــت روایت‌هــای اشــیای مــوزه‌ای شــده، جــای خــود را بــه تمرکــز بــر خــود اشــیاء نمی‌دهــد. 

نتیجه‌گیری
تحلیــل فرآینــد پدیــدۀ »مــوزه‌ای شــدن« نشــان می‌دهــد کــه موزه‌هــا از نهادهــای حافظه‌گــرا بــه فضاهــای تعاملــی و مفهومــی 
تکامــل یافته‌انــد و دائمــاً در حــال بــاز تعریــف و دگرگونــی بــوده و تحــت تأثیــر تحــولات اجتماعــی، فرهنگــی و فناورانــه 
قــرار گرفتــه اســت. در یافته‌هــا، ابتــدا مشــخص شــد کــه مــوزه‌ای شــدن در رویکردهــای موزه‌شناســی یــک فرآینــد »پویــا«، 
»چندبعــدی« و »پیچیــده« اســت کــه نــه تنهــا شــامل انتقــال فیزیکــی اشــیاء بــه فضــای مــوزه، بلکــه دربردارنــده تغییــر در 
»هــدف«، »هویــت« و »ارزش شــناختی« آن‌هــا اســت، بــه گونــه‌ای کــه اشــیاء بــه »میــراث جمعــی« تبدیــل می‌شــوند. ایــن 
ــند  ــوان س ج و به‌عن ــار ــود خ ــه خ ــرد اولی ــئ از کارب ــی آن ش ــه ط ــی«، ک ــت، »دگرگون ــد؛ نخس خ می‌ده ــه ر ــد در دو مرحل فرآین
عینــی و معتبــر تبدیــل می‌شــود، و دوم، »جداســازی«، کــه در آن شــئ از بافــت طبیعــی و زمینــه اصلــی خــود جــدا شــده و در 
قالبــی مســتقل بــرای نمایــش و تفســیر در مــوزه قــرار می‌گیــرد و بــا تفســیرهای جدیــد، معانــی فرهنگــی، هویتــی و سیاســی 
ــرد: ــت‌وجو ک ــر جس ــوارد زی ــش را در م ــن پژوه ــای ای ــوان یافته‌ه ــده می‌ت ــای انجام‌ش ــای تحلیل‌ه ــر مبن ــد. ب ــب می‌کن کس

1( تحول ماهیت موزه‌ها از شئ محوری به اندیشه‌گرایی و مفهومی
• در موزه‌هــای شــئ‌محور، ارزش یــک شــئ عمدتــاً بــر پایــه عوامــل زیبایی‌شــناختی )زیبایــی، مهــارت ســاخت( و 
قدمــت تاریخــی آن بــود، و صرفــاً بــرای نمایــش، جمــع‌آوری و برجســته می‌شــد. اشــیاء بــر اســاس »نــوع« و »دوره تاریخــی« 
طبقه‌بنــدی و بــه نمایــش گذاشــته می‌شــدند، نــه بــر اســاس داســتان یــا مفهــوم خاصــی. مــوزه بیش‌تــر شــبیه بــه یــک 

ــت. ــل داش ــده منفع ــک دریافت‌کنن ــش ی ــده نق ــود و بازدیدکنن ــه« ب ــا »گنجین ــد« ی »معب
• در موزه‌هــای اندیشــه‌محور، اشــیاء بــا ترکیــب روایت‌هــا، بــه ابــزاری بــرای انتقــال مفاهیــم فرهنگــی و تاریخــی تبدیــل 
شــدند و نقــش تفســیری پررنگ‌تــری یافتنــد و به‌عنــوان »شــاهد« یــا »مــدرک« در خدمــت یــک داســتان اصلــی و بزرگتــر قــرار 
گرفتنــد. حتــی طراحــی گالری‌هــا و ویترین‌هــا به‌شــدت تحــت تأثیــر روایــت اصلــی قــرار گرفــت تــا فهــم یــک موضــوع یــا یــک 

مفهــوم را القــاء کنــد.
• در موزه‌هـــای محتوامحـــور، فضاهـــا انعطاف‌پذیـــر هســـتند تـــا میزبـــان کارگاه‌هـــا و نمایشـــگاه‌های موقـــت باشـــند. 
ــرای  ــو بـ ــوان ابزارهـــای گفت‌وگـ ــر آینـــده به‌عنـ ــز بـ ــا تمرکـ ــارکت مخاطـــب، و بـ ــا و مشـ ــه ایده‌هـ ــا اولویـــت دادن بـ ــیاء بـ اشـ
بازاندیشـــئ مســـائل معاصـــر ماننـــد محیط‌زیســـت، و جنـــگ عمـــل می‌کننـــد. ایـــن موزه‌هـــا تنهـــا یـــک روایـــت رســـمی 
کـــردن داســـتان‌ها از دیدگاه‌هـــای مختلـــف به‌صـــورت »چنـــد  و واحـــد را ارائـــه نمی‌دهنـــد، بلکـــه فضـــا را بـــرای بازگـــو 
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صدایـــی« بـــاز می‌کننـــد. حتـــی کارکنـــان مـــوزه از »نگهبـــان اشـــیاء« بـــه »تســـهیل‌گر گفت‌وگـــو«، و »میزبـــان« تغییـــر نقـــش 
می‌دهنـــد.

2( تغییر نقش اشیاء از نمایشی به تولید معنا
• از آنجــا کــه تولیــد معنــا در شــئ مــوزه‌ای شــده ذاتــی نیســت، بلکــه توســط مــوزه بــه آن اعطــا می‌شــود، لــذا تولیــد معنــا و 

روایت‌هــای چندلایــه می‌توانــد در بســترهای مختلــف نمایــش از طریــق نمایشــگاه‌ها، تغییــر و انطبــاق یابــد. 
• بــا افــزودن فناوری‌هــا و رســانه‌های تعاملــی دیجیتــال؛ ماننــد واقعیــت افــزوده )AR(، واقعیــت مجــازی )VR( و 
لایه‌هــای  شــده  مــوزه‌ای  شــئ  بــه  می‌تواننــد  موزه‌هــا  تعاملــی،  رابط‌هــای  و  آنلایــن  نمایشــگاه‌های  مصنوعــی،  هــوش 

معنایــی کامــاً جدیــدی ببخشــند.
در مجمــوع نتایــج پژوهــش نشــان می‌دهــد کــه موزه‌هــا تنهــا نگه‌دارنــده‌ فیزیکــی و حفاظتــی اشــیاء نیســتند، بلکــه 
از  موزه‌هــا  نقــش  فرآینــد،  ایــن  در  آن‌هــا می‌بخشــند.  بــه  نوینــی  معنــای  »نمایــش«،  و  »روایت‌گــری«  از  بهره‌گیــری  بــا 
کیــد بــر »محتــوا«، »روایــت« و »انتقــال مفاهیــم انتزاعــی« تغییــر یافتــه  تمرکــز صــرف بــر شــئ و ارزش ذاتــی آن بــه ســمت تأ
اســت. بنابرایــن، مــوزه‌ای شــدن نــه تنهــا انتقــال فیزیکــی، بلکــه یــک فرآینــد تفســیرپذیر اســت؛ در ایــن حالــت، اشــیاء از 
ــد  ــن رون ــوند. ای ــدل می‌ش ــی ب ــی و اجتماع ــتر فرهنگ ــر« در بس ــاز« و »روایت‌پذی ــر »معناس ــه عناص ج و ب ــار ــادی خ ــت ع حال
تحــت تأثیــر عوامــل متعــددی هم‌چــون »رویکردهــای موزه‌شناســی«، »نقــش فعــال مخاطبــان«، »فناوری‌هــای نویــن 

)دیجیتالــی شــدن(«، »رویکردهــای مشــارکتی« و »تحــولات جامعه‌شــناختی« قــرار دارد.
کیــد می‌شــود کــه فرآینــد مــوزه‌ای شــدن بــا چالش‌هایــی نیــز همــراه اســت؛ از جملــه این‌کــه  در پایــان نتایــج پژوهــش تأ
کیــد کننــد و روایت‌هــای یک‌جانبــه‌ای ارائــه دهنــد کــه ایــن  موزه‌هــای شــئ‌محور ممکــن اســت بیــش از حــد بــر اشــیاء تأ
امــر می‌توانــد »تنــوع« و »چندصدایــی« در ســاخت معانــی را کاهــش دهــد. هم‌چنیــن، تعــارض بیــن حفــظ »اصالــت اشــیاء« 
ــگ  ــه کم‌رن ــت ب ــن اس ــی ممک ــوای مفهوم ــر محت ــد ب ــش ‌از ح ــز بی ــون تمرک ــت، چ ــی« اس ــردازی مفهوم ــه »روایت‌پ ــاز ب و نی
شــدن ارزش ذاتــی اشــیاء بی‌انجامــد. و این‌کــه مواجهــه بــا »بحــران هویــت« در موزه‌هــای مفهومــی و کاهــش مرزهــای 
کــز آموزشــئ نیازمنــد سیاســت‌گذاری هوشــمندانه‌تر اســت. در  گالری‌هــا و مرا آن‌هــا بــا دیگــر نهادهــای فرهنگــی ماننــد 
نهایــت، ایــن مطالعــه پیشــنهاد می‌کنــد کــه بــرای موفقیــت و یافتــن تعادلــی میــان حفــظ اصالــت اشــیاء، روایت‌پــردازی و 
پاســخ‌گویی بــه نیازهــای متنــوع جوامــع امــروزی، موزه‌هــا بایــد انعطاف‌پذیــر باشــند و ترکیبــی از رویکردهــای شــئ‌محور، 
ــر جانســون در  ــا آلبــرت لنــدن و مــوزه هن ــر مــدرن نیویــورک، مــوزه ویکتوری اندیشــه‌محور و محتوا‌محــور را ماننــد مــوزه هن
نیویــورک در نظــر بگیرنــد. در ایــن ترکیــب، موزه‌هــا »هویــت« و »مــوزه بــودن« خــود را حفــظ و امــکان بازتــاب مســائل معاصــر 

را نیــز فراهــم می‌کننــد. 

سپاسگزاری
در پایــان، نویســندگان بــر خــود لازم می‌بیننــد کــه از داوران ناشــناس نشــریه کــه بــا نظــرات ســازنده خــود، بــه غنــای هــر چــه 

بیش‌تــر ایــن مقالــه کمــک کردنــد، قدردانــی و سپاســگزاری بــه عمــل ‌آورنــد.

درصد مشارکت نویسندگان
ج از رســالۀ نویســندۀ اول بــه راهنمایــی نویســندۀ دوم بــوده اســت؛ برهمیــن اســاس گــردآوری مطالــب  ایــن مقالــه مســتخر
توســط نویســندۀ اول و نــگارش آن تحــت نظــارت نویســندگان دوم بــوده اســت؛ درصــد مشــارکت نویســندگان در ایــن 

پژوهــش به‌صــورت برابــر می‌باشــد.

تعارض منافع
ج از رســالۀ دکتــری نویســندۀ اول در دانشــکدگان هنرهــای زیبــا دانشــگاه تهــران  ایــن مقالــه پژوهشــی مســتقل و مســتخر

بــوده و بــدون حمایــت مالــی ســازمانی انجــام شــده اســت و درحــال حاضــر هیچ‌گونــه تعــارض منافعــی نــدارد.
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پی‌نوشت
1. Kenneth Hudson (1916–1999)
2. Preservation 
3. Transmission (29 :1380 ،مرزبان و معروف)
4. Tereza Cristina Moletta Scheiner
5. Museologist
6. International Committee for Museology (ICOFOM)
7. Neil MacGregor
8. British Museum
9.Martin R. Schärer (1945–2023)
10. Welsh, Peter H
11. Susan M. Pearce
12. Spencer Crew
13. National Museum of African American History and Culture(NMAAHC)
14. James Sims
15. National Museum of Natural History
16. Jean Davallon
17. Preservation
18. haward gardner
19. The Museum of Modern Art (MoMA)
20. Nathalie Heinich(1955)
21. Acquistion
22. Roslyn Russell
23. Kylie Winkworth
24. concrete (189 :1380 ،مرزبان و معروف)
25. Museology

موزه‌شناســی رشــته‌ای میان‌رشــته‌ای و مطالعاتــی اســت کــه بــه بررســی نظــری، انتقــادی و فلســفی ارتبــاط خــاص انســان بــا واقعیــت از طریــق مستندســازی عینــی و 
ک حســی می‌پــردازد. قلمــرو ایــن رشــته تنهــا محــدود بــه مــوزه بــه عنــوان یــک نهــاد مــدرن نیســت، بلکــه تمامــی اشــکال گــردآوری، حفاظــت، مستندســازی و نمایــش آثــار  ادرا
 Stransky, 1980 &( ــد ــه می‌کن ــه را مطالع ــی و جامع ــه جمع ــه حافظ ــکل‌دهی ب ــا در ش ــش آن‌ه ــرد و نق ــر می‌گی ــک( را در ب ــای الکترونی ــا موزه‌ه ــی ت ــیون‌های تاریخ )از کلکس

)Riviere, 1981 & Deloche, 2001
26. Musealisation
27. nternational Council of Museums (ICOM)
28. transformation
29. Andre Desvallees
30. Bernard Deloche
31. Duncan Ferguson (1930-2006)

32. موزه‌شناســی جدیــد یــک جنبــش فکــری و عملــی اســت کــه خاســتگاه آن فرانســه در دهــه ۱۹۸۰ م. اســت و در مقابــل موزه‌شناســی کلاســیک )مبتنــی بــر اشــیاء و 
مجموعه‌هــا( قــرار می‌گیــرد. تمرکــز آن بــر انــواع جدیــد موزه‌هــا اســت کــه به‌جــای حفاظــت صــرف، بــه بیــان ســبک‌های جدیــد و ارتبــاط بــا جامعــه بــرای حفــظ و تقویــت میــراث 

.)Desvallees & Mairesse, 2010( محلــی می‌پردازنــد
33. Sally Duensing ا)1949-2015( در سال 1993م. جایزۀ معلم موزه برای تعالی را به وی اعطا کرد.ا. (AAM) انجمن موزه‌های امریکا 
34. Restoration
35. The Louvre Museum
36. Venus de Milo .(Kousser, 2005) مجسمه مرمر آفرودیت مربوط به دورۀ هلنیستی در یونان باستان
37. Intellectualism
38. Arjun Appadurai
39. Zbyněk Zbyslav Stránský .ح کرد پدر موزه‌شناسی علمی، اهل کشور چک که مبانی نظری موزه‌شناسی را به‌عنوان یک رشته دانشگاهی مطر
40. Duncan Cameron
41. Brooklyn Museum
42. Approach-oriented museology
43. Tropenmuseum

ــوزه در  ــن م ــت. ای ــد اس ــگاری در هلن ــزرگ قوم‌ن ــای ب ــایر موزه‌ه ــار س ــان )Nationaal Museum van Wereldculturen( در کن ــای جه ــی فرهنگ‌ه ــوزه مل ــی از م بخش
ســال ۱۸۶۴م. در هارلــم تأســیس و در ســال ۱۹۱۰م. بــه آمســتردام منتقــل شــد و ســپس بــه مــوزه تروپــن تغییــر نــام داد.

44. Content-Centric (conceptual museums)
45. Eilean Hooper-Greenhill
46. Elaine Heumann Gurian
47. Civilizing the Museum
48. Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum .در سال 1823 نو تأسیس شد
49. Museum of Modern Art, Saitama (MOMAS)
50. Rivoli Castle

کتابنامه
بــا خــود  - پاریــس، اســکات جــی، )1398(. موزه‌هــا چگونــه می‌تواننــد در قــرن بیســت و یکــم بازدیدکننــدگان را 
بخواننــد؟ فلســفه مــوزه بــرای قــرن بیســت و یکــم. ترجمــۀ کــوروس ســامانیان و مریــم الماســی، تهــران: انتشــارات حکمــت. 
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- کریمــی، معصومــه، )1399(. »خوانــش انتقــادی نقــش تفســیری مــوزه در رویکــرد بــه هنــر اســامی )مطالعــه مــوردی: 
https:// .گالــری مؤسســۀ البخــاریِ جهــان اســام در مــوزۀ بریتانیــا(«. رســالۀ دکتــری پژوهــش هنــر، دانشــگاه هنــر ایــران

ganj.irandoc.ac.ir/viewer/00f3fa31ddd78e06407b247be5ce46be?sample=1
- مرزبــان، پرویــز؛ و معــروف، حبیــب، )1380(. فرهنــگ مصــور هنرهــای تجســمی)معماری، پیکره‌ســازی، نقاشــی(. 

تهــران: انتشــارات ســروش.
گه. - هینیک، ناتالی، )1391(. جامعه شناسی هنر. ترجمۀ عبدالحسین نیک گهر، تهران: انتشارات آ
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