
 

 

 

 
 
 
 

Introducing and Analysis of Garshasp-nama Manuscript of the British 
Museum 

 

Neda Shafighi* 
 

Phd in Art, Art Faculty, Alzahra University, Tehran, Iran 
 

Article Info  ABSTRACT 
Original Article 

 

Received: 2022/07/13; 
Accepted: 2022/09/17; 

Published Online 2022/12/17 
 
        10.30699/athar.43.3.534 

 
Use your device to scan 

and read the article online 
 

 

Corresponding Author  
Neda Shafighi 
Phd In Art, Art Faculty, 
Alzahra University, Tehran, 
Iran 
Email: 
neda.shafighy@gmail.com 
 

 

 
Garshasp-nama is a poetic and agonistic story about the adventures of 

Garshasp ancestor of Rostam, which was written by Asadi Tusi, a poet of the 
5th century. There are 39 complete and incomplete copies of Garshasp-nama, 
few of which are illustrated. The purpose of this essay is to introduce the 
British Museum version with the number or.12985 and the date of writing 981 
AH/1573 AD and explore the visual structure and formal characteristics of its 
paintings to gain more knowledge of historical and abandoned Iranian 
documents and knowledge of the visual culture of the past. This illustrated 
sample has 8 illustrations that have the pictorial and stylistic characteristics 
of the Qazvin school. The present article tries to answer the question, what 
are the formal features of the index and the common aspects of the paintings? 
The descriptive-analytical and historical research method was conducted in a 
qualitative and inductive way. The results of the study showed; the 
illustrations of the edition are depicted in two themes of war and banquet, 
which are more prominent in the development of the theme and artistic 
expression due to the epic theme of the work. Although in contrast to the 
characteristic feature of Asadi's poems in describing the scenes of marvel, we 
are faced with the cautious and naturalistic approach of its writers. The 
centrality of the hero's character in the image and his facelessness, attention 
to the richness and color effects as well as the proportional composition are 
the most important common visual features of Garshasp-nama's paintings. 
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 پژوهشی مقالۀ  

 بریتانیا نامۀ موزة  شناسایی و تحلیل بصري نسخۀ خطی گرشاسب 
 

 *یقیشف  ندا
 

 ران یهنر، دانشگاه الزهرا، تهران، ا  ةدانشکد  هنر،  پژوهش  يدکتر
 

 خخلالاصصهه    ااططلالاععااتت  ممققااللهه  

 1401/ 04/ 22 :افتیدر
 1401/ 6/ 26 :رشیپذ

 1401/ 09/ 26 :نیآنلا انتشار
 

 

طوسی، نامه داستانی منظوم و پهلوانی است در باب ماجراهاي گرشاسب جد رستم که اسدي  گرشاسب 
نسخۀ کامل و ناقص موجود است که تعداد کمی   39نامه  شاعر سدة پنجم به نظم درآورده است. از گرشاسب 

 و تاریخ کتابت or.12985بریتانیا به شمارة   ة اند. هدف از این جستار، معرفی نسخۀ موزاز آنها مصور شده 
هاي آن است تا شناخت بیشتري از نگاره م و کنکاش در ساختار بصري و مشخصات صوري   1573ق/   981

 8مصور، داراي   اسناد تاریخی و مهجور ایرانی و آگاهی از فرهنگ بصري گذشتگان حاصل شود. این نمونۀ 
گویی نوشتار حاضر درصدد پاسخ   هاي تصویري و سبکی مکتب قزوین را در خود دارند. نگاره است که ویژگی 

 -روش تحقیق توصیفی   ها چیست. اخص و وجوه اشتراك نگاره به این پرسش است که خصوصیات صوري ش 
هاي نسخه در نگاره  شده است. نتایج مطالعه نشان داد؛  تحلیلی و تاریخی، به شیوة کیفی و استقرایی انجام 

حماسی اثر در پرورش موضوع  مایۀ درون   واسطۀاند که مجالس رزمی به دو موضوع رزم و بزم به تصویر درآمده 
بیان هنر  با ویژگی شاخص اشعار اسدي در توصیف صحنه ي برجسته و  تقابل  هاي خرق ترند، اگرچه در 

محوریت شخصیت قهرمان در تصویر و   گرایانه نگارگران آن مواجهیم.رویکرد محتاطانه و طبیعت  عادت، با
ترك هاي مش بندي متناسب از اهم ویژگی چهرگی او، توجه به غنا و تأثیرات رنگی و همچنین ترکیب بی 

 .نامه است هاي گرشاسب بصري نگاره 
 

 نسخه خطی، گرشاسب نامه، موزه بریتانیا، نگارگري، مکتب قزوین  :هادواژهیکل
 

 : مسئول ةسندینو

 ی قیشف ندا
هنر،    ةدانشکد  هنر،  پژوهش  يدکتر

 ران یدانشگاه الزهرا، تهران، ا 
 یک:الکترون پست
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 مقدمه   - 1

  کلام   زیبایی   و   استواري   صلابت،   نظر   نامه از گرشاسب   اگرچه 
به نمی   فردوسی   شاهنامۀ   پاي به     و   ارزشمندترین   عنوان رسد، 

  مطالعات   در   شاهنامه،   از   پس   ایران   ملی   حماسۀ   ترین کهن 
  اي دوره   مستدل   و   مسجل   تاریخ   حیث   از   یا   اساطیري   و   حماسی 

  میان   در   ارزشمند  اثر  دو  این .  است  توجه قابل  آمده  وجود   به   که 
  همواره   هایشان قرابت   علت به   و   اند داشته   زیادي   تأثیر   و   نفوذ   مردم 

  و   عنایت   آنکه   ضمن   اند؛ شده   مقایسه   یکدیگر   با   ادبی   حیث   از 
  هموار   فاخر،   و   حماسی   اثري   مصورسازي   در   شاهان   خاص   رغبت 

از گرشاسب   و   بوده   شاهنامه   به   معطوف    کمتري   اقبال   نامه 
  اثر  این  از  مصور   نسخ  تعدادي   این  با وجود .  است  شده  برخوردار 

  نگهداري   ایران   از   خارج   هاي موزه   در   آنها   عمدة   که   دارد   وجود 
  قرار گرفته   محققان   مورد مطالعۀ   کمتر   دلیل   همین   به   شوند؛ می 

  از   هدف .  است   مانده   ناشناخته   آنها   بصري   مختصات   رو ن ی ازا   و 
  هاي ویژگی   و   صفات   در   وجو جست   و   معرفی   رو   پیش   جستار 
  به   متعلق   ه.ق   981نامۀ  گرشاسب -   ها نسخه   این   از   یکی   دیداري 

  میراث   حفظ   هاي راه   از   یکی   چراکه   است؛   - بریتانیا   موزة 
  و   ها نوشته دست   تصاویر،   مکتوب،   آثار   شناسایی   گذشتگان، 

انجام  .  اند مانده   باقی   آثار   این   از   که   است   هایی مجموعه  اساس 
توصیفی  روش  بر  داده   - پژوهش  تفسیر  با  همراه  ها  تحلیلی 

جمع  است.  استوار  آنها  تطبیق  و  اطلاعات  (تصاویر)  آوري 
ي، مشاهدة آثار و گردآوري تصاویر با مراجعه  ا صورت کتابخانه به 

شده است. در    به گالري آنلاین کتابخانه بریتانیاي لندن انجام 
شده  ها از روش استقراي علمی استفاده  و تحلیل نگاره   تجزیه 
  پرسش کلی   این  به   گویی پاسخ و نوشتار پیش رو درصدد    است 
  هاي نگاره  اشتراك   وجوه  و   شاخص   صوري   خصوصیات   که  است 

 . چیست   بریتانیا   نامۀ موزة گرشاسب 
 

 پیشینۀ پژوهش   - 2
در بررسی پیشینۀ مرتبط با پژوهش سوابق موجود در حوزة  

مضمون  سبک ادبیات،  و  طوسی  شناسی  اسدي  اشعار  شناسی 
نامۀ حکیم ابونصر علی بن احمد  ترین آنها «گرشاسب است، مهم 

یغمایی   حبیب  ویرایش  با  و    ) Asadi Tousi, 1975( طوسی» 

گرشاسب  در  مطلق  «گردشی  خالقی  جلال  نوشتۀ  نامه» 
 )Khaleghi Motlaq, 1983 (    است که به نشر و تشریح ابیات و

نامه و قاعدة حذف نسخه  اشعار توجه داشته است. «گرشاسب 
  ) Omid Salar, 2015( شده» نوشتۀ محمود امید سالار  رونویسی 

چاپ   به  میراث  گزارش  نشریۀ  در  که  است  پژوهشی  نام  نیز 
نسخه  منظر  از  و  نسخ  رسیده  معرفی  و  بررسی  به  شناسی 

پردازد که در این میان به دو نسخۀ موجود در  نامه می اسب گرش 
موزة بریتانیا هم اشاره دارد، اما پیرامون وجوه هنري یا تحلیل  

هاي نمونۀ مذکور تحقیق قابل استنادي وجود ندارد. تنها  نگاره 
مشهد»  - یعقوب آژند در کتاب «مکتب نگارگري تبریز و قزوین 

 )Azhand, 2005 (    معرفی خلال  در  مکتب  و  هنرمندان  آثار 
نامه و خالقان آن  اي به سه نگارة مرقوم گرشاسب قزوین، اشاره 

دارد. با توجه به آنچه گفته شد، ضرورت انجام پژوهش حاضر  
عنوان  هاي هنري این نمونۀ ارزشمند به ماندن ظرفیت ناشناخته 

 . یکی از آثار مکتب مطرح نقاشی قزوین است 
 

 توصیف و بررسی   - 3

 نامه نگاهی به گرشاسب   - 3-1
پنجم    ة ابونصر علی بن احمد اسدي طوسی شاعر ایرانی سد 

نامه  گرشاسب . اسدي سرودن  است نامه  گرشاسب   ة و سرایند   ه.ق 
در نخجوان و به درخواست محمد بن    ه.ق   455را پیرامون سال  

ابود  وزیر  (حصنی)،  حصی  برادرش  ل اسماعیل  و  شیبانی  ف 
قمري به پایان رساند و    458ال  ابراهیم آغاز کرد و آن را در س 

هزار بیت در    9نزدیک به  نامه  گرشاسب به امیر پیشکش کرد.  
  سال   صفر   ماه   در   آن   ۀ نوشت ترین دست بحر متقارب دارد؛ کهن 

هزار بیت دارد.    7قمري رونویسی شده است و نزدیک به   800
پهلوان بزرگ سیستان و جد  ،  ب ، ماجراهاي گرشاس این اثر در  

که از تخم جمشید بوده و در خدمت ضحاك است،  اعلاي رستم  
می  به  .  ) Khaleghi Motlaq, 1983(   شود روایت  «گرشاسب 

. هرچند نام  ) Yahaghi, 1996( معنی دارندة اسب لاغر است»  
هاي  اي از آن به رزم نامه است، بخش عمده این کتاب گرشاسب 

نامه  توران اختصاص دارد. «گرشاسب نریمان و فرزندش سام در  

 

 

پهلوانی  اثري کاملاً حماسی و داراي خصوصیات منظومه  هاي 
است. منابع اسدي با منابع فردوسی همسان بوده است و تنها  

.  ) Mol, 1997( یافته است»  در این اثر تعدادي حکایات غریب راه  
  به   کتابی   ة هایی دربار روایت   التواریخ   مجمل در تاریخ سیستان و  

ید  ؤ ابوالم   ۀ نوشت   ب» گرشاس   «اخبار   یا   گرشاسب»   «کتاب   نام 
می  نشان  که  است  آمده  اسدي  بلخی  منبع  کتاب  این  دهد 

و «خود دفتري از    بوده است نامه  گرشاسب وسی براي سرودن  ط 
شده و صاحب تاریخ سیستان آن را  بزرگ شمرده می   شاهنامه 

  جوهرة   . ) Jafari, 2013( شناخته و از آن استفاده کرده است»  می 
اهمیت  نامه گرشاسب محتواي   و  اندرز  و  پند  سخن،  ارزش   ،
در    . ) Rastgar Fasaie & Isna Ashriya, 2005(   است دینداري  
شود، اما در اصل  هاي اسلامی نیز دیده می آموزه نامه  گرشاسب 

هایی که میان  است. همچنین درآمیختگی   یافته راه روایات کمتر  
بود،    شده انجام  اسلامی    ة هاي ایرانی و سامی در آغاز دور اسطوره 

نیز در   اثر  پاره « است.    یافته   راه   این  در  از  که  مطالبی  از  اي 
بر    خوبی به آمده  نامه  گرشاسب  افزون  اسدي  که  پیداست 

و حماسه چیره  شعر  در  فلسفه دستی  دینی،  علوم  در  ،  سرایی، 
هاي چشمگیر داشته است و  تاریخ، جغرافیا و نجوم نیز آگاهی 

توجه   و حکمی  دینی  موضوعات  به  چنان  منظومه  همین  در 
می  داده نشان  لقب  حکیم  را  او  که   ,Forozanfar( »  اند دهد 

اي  شعراي عرب نیز آشنایی داشته و پاره   واوین اسدي با د   . ) 2008
 . است   برده کار نامه به گرشاسب را در    آنها مضامین  از  

 نامه موضوع گرشاسب   - 3-1-1
آید، مربوط به  طوري که از نامش برمی نامه همان گرشاسب 

داستان گرشاسب پهلوان بزرگ سیستان است. اسدي طوسی  
براي شرح داستان گرشاسب از شرح سلسله نسب او و از فرار  
جمشید و در تعقیب بودن او از سوي ضحاك سخن را شروع  

داس   کند، می  اصل  آمدن  اما  با  او  سرگذشت  و  گرشاسب  تان 
آغاز می  فرزند دلیرش  اثرط و دیدن  به مهمانی  شود.  ضحاك 

از دلاوري  نزد  ضحاك  است،  دیده  از گرشاسب  قبلاً  که  هایی 
خواهد با اژدهایی قوي نبرد کند.  راند و از او می اثرط سخن می 

در جاي دیگر داستان، ضحاك بعد از آگاهی از سرکشی بهو،  
خواهد به جنگ با او  هان هندوستان، از گرشاسب می یکی از شا 

مهراج  و  به برود  هم  او  رساند.  یاري  نبرد  این  در  را  طرف  شاه 
کند و در جنگی طولانی و سخت در پایان  هندوستان حرکت می 

می  خاتمه  جنگ  گرشاسب  پیروزي  و  بهو  اسارت  یابد.  با 
با مهراج  تماشاي شگفتی گرشاسب همراه  به  عجایب شاه    ها و 

افتد.  رود و در آنجا خوارق عادات زیادي اتفاق می جزایر هند می 
اسدي در ادامۀ داستان به شاه روم و دخترش و چگونگی ازدواج  

کند. گرشاسب در جنگ با شاه  گرشاسب با دختر وي اشاره می 
کند و بر او غلبه کرده، نبردهاي دیگري با شاه  کابل شرکت می 

اك دارد و با مرگ ضحاك به  لاقطه و شاه قیروان در زمان ضح 
آید و با فغفور چین و سالاران لشکرش و نیز  یاري فریدون می 

پادشاه طنجه می در هفت  با  پیروز  صدسالگی  آنها  بر  و  جنگد 
این داستان به جنگ می  از  هاي دلاورانۀ نریمان،  شود. بخشی 

برادرزادة گرشاسب، پدر سام و جد رستم اختصاص دارد. نریمان  
برد با گرشاسب شرکت دارد. وي پس از ازدواج با  در چندین ن 

شود به نام سام.  دختر یکی از بزرگان بلخ صاحب فرزندي می 
سالگی سام به همراه پدر    733پس از درگذشت گرشاسب در  

این  گیرد. به  رود و مورد توجه او قرار می به دربار فریدون می 
پا  به  به نریمان  اندرز  پند و  با  رسد  یان می ترتیب داستان وي 

 )Mokhtari, 1999 ( . 

 هاي مکتب هنري قزوین یژگی و   - 3-1-2
توسط   قزوین،  به  پایتخت  انتقال  زمان  از  قزوین  مکتب 

  عباس شاه انتقال پایتخت به اصفهان توسط    ة تا دور تهماسب  شاه 
بودن شاه تهماسب بر  در تمام دوران باقی   شود که می را شامل  

دوم    پسرش شاه اسماعیل قدرت و سپس به سلطنت رسیدن  
هاي آخر سدة دهم ه.ق  شیوة نقاشی قزوین در سال . دوام آورد 

افتاد   در  ) Ashrafi, 1988( اتفاق  ایرانی  نقاشی  به  نگاه جدید   .
هاي نقاشان این  ترین شیوه کارگیري عناصر تصویري از مهم به 

ي جدید در این شیوه با  ها ي بند ب ی ترک رود. مکتب به شمار می 
باز   پیکره فضایی  تعدد  که  شده  عجین  یکدست  آن  و  در  ها 

قطع  طبقه  شاهد  قزوین،  مکتب  در  دارد.  موضوعی  بندي 
جسورانۀ حاشیۀ کناري و بخشی از حاشیۀ فوقانی هستیم. نکتۀ  
منظرة   در  حیوانات  و  نباتات  و  درختان  ترسیم  توجه  شایان 

نقش پیرامون شخصیت  تصویر  همان  تکرار  که  بر  هاست  شده 
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پهلوانی  اثري کاملاً حماسی و داراي خصوصیات منظومه  هاي 
است. منابع اسدي با منابع فردوسی همسان بوده است و تنها  

.  ) Mol, 1997( یافته است»  در این اثر تعدادي حکایات غریب راه  
  به   کتابی   ة هایی دربار روایت   التواریخ   مجمل در تاریخ سیستان و  

ید  ؤ ابوالم   ۀ نوشت   ب» گرشاس   «اخبار   یا   گرشاسب»   «کتاب   نام 
می  نشان  که  است  آمده  اسدي  بلخی  منبع  کتاب  این  دهد 

و «خود دفتري از    بوده است نامه  گرشاسب وسی براي سرودن  ط 
شده و صاحب تاریخ سیستان آن را  بزرگ شمرده می   شاهنامه 

  جوهرة   . ) Jafari, 2013( شناخته و از آن استفاده کرده است»  می 
اهمیت  نامه گرشاسب محتواي   و  اندرز  و  پند  سخن،  ارزش   ،
در    . ) Rastgar Fasaie & Isna Ashriya, 2005(   است دینداري  
شود، اما در اصل  هاي اسلامی نیز دیده می آموزه نامه  گرشاسب 

هایی که میان  است. همچنین درآمیختگی   یافته راه روایات کمتر  
بود،    شده انجام  اسلامی    ة هاي ایرانی و سامی در آغاز دور اسطوره 

نیز در   اثر  پاره « است.    یافته   راه   این  در  از  که  مطالبی  از  اي 
بر    خوبی به آمده  نامه  گرشاسب  افزون  اسدي  که  پیداست 

و حماسه چیره  شعر  در  فلسفه دستی  دینی،  علوم  در  ،  سرایی، 
هاي چشمگیر داشته است و  تاریخ، جغرافیا و نجوم نیز آگاهی 

توجه   و حکمی  دینی  موضوعات  به  چنان  منظومه  همین  در 
می  داده نشان  لقب  حکیم  را  او  که   ,Forozanfar( »  اند دهد 

اي  شعراي عرب نیز آشنایی داشته و پاره   واوین اسدي با د   . ) 2008
 . است   برده کار نامه به گرشاسب را در    آنها مضامین  از  

 نامه موضوع گرشاسب   - 3-1-1
آید، مربوط به  طوري که از نامش برمی نامه همان گرشاسب 

داستان گرشاسب پهلوان بزرگ سیستان است. اسدي طوسی  
براي شرح داستان گرشاسب از شرح سلسله نسب او و از فرار  
جمشید و در تعقیب بودن او از سوي ضحاك سخن را شروع  

داس   کند، می  اصل  آمدن  اما  با  او  سرگذشت  و  گرشاسب  تان 
آغاز می  فرزند دلیرش  اثرط و دیدن  به مهمانی  شود.  ضحاك 

از دلاوري  نزد  ضحاك  است،  دیده  از گرشاسب  قبلاً  که  هایی 
خواهد با اژدهایی قوي نبرد کند.  راند و از او می اثرط سخن می 

در جاي دیگر داستان، ضحاك بعد از آگاهی از سرکشی بهو،  
خواهد به جنگ با او  هان هندوستان، از گرشاسب می یکی از شا 

مهراج  و  به برود  هم  او  رساند.  یاري  نبرد  این  در  را  طرف  شاه 
کند و در جنگی طولانی و سخت در پایان  هندوستان حرکت می 

می  خاتمه  جنگ  گرشاسب  پیروزي  و  بهو  اسارت  یابد.  با 
با مهراج  تماشاي شگفتی گرشاسب همراه  به  عجایب شاه    ها و 

افتد.  رود و در آنجا خوارق عادات زیادي اتفاق می جزایر هند می 
اسدي در ادامۀ داستان به شاه روم و دخترش و چگونگی ازدواج  

کند. گرشاسب در جنگ با شاه  گرشاسب با دختر وي اشاره می 
کند و بر او غلبه کرده، نبردهاي دیگري با شاه  کابل شرکت می 

اك دارد و با مرگ ضحاك به  لاقطه و شاه قیروان در زمان ضح 
آید و با فغفور چین و سالاران لشکرش و نیز  یاري فریدون می 

پادشاه طنجه می در هفت  با  پیروز  صدسالگی  آنها  بر  و  جنگد 
این داستان به جنگ می  از  هاي دلاورانۀ نریمان،  شود. بخشی 

برادرزادة گرشاسب، پدر سام و جد رستم اختصاص دارد. نریمان  
برد با گرشاسب شرکت دارد. وي پس از ازدواج با  در چندین ن 

شود به نام سام.  دختر یکی از بزرگان بلخ صاحب فرزندي می 
سالگی سام به همراه پدر    733پس از درگذشت گرشاسب در  

این  گیرد. به  رود و مورد توجه او قرار می به دربار فریدون می 
پا  به  به نریمان  اندرز  پند و  با  رسد  یان می ترتیب داستان وي 

 )Mokhtari, 1999 ( . 

 هاي مکتب هنري قزوین یژگی و   - 3-1-2
توسط   قزوین،  به  پایتخت  انتقال  زمان  از  قزوین  مکتب 

  عباس شاه انتقال پایتخت به اصفهان توسط    ة تا دور تهماسب  شاه 
بودن شاه تهماسب بر  در تمام دوران باقی   شود که می را شامل  

دوم    پسرش شاه اسماعیل قدرت و سپس به سلطنت رسیدن  
هاي آخر سدة دهم ه.ق  شیوة نقاشی قزوین در سال . دوام آورد 

افتاد   در  ) Ashrafi, 1988( اتفاق  ایرانی  نقاشی  به  نگاه جدید   .
هاي نقاشان این  ترین شیوه کارگیري عناصر تصویري از مهم به 

ي جدید در این شیوه با  ها ي بند ب ی ترک رود. مکتب به شمار می 
باز   پیکره فضایی  تعدد  که  شده  عجین  یکدست  آن  و  در  ها 

قطع  طبقه  شاهد  قزوین،  مکتب  در  دارد.  موضوعی  بندي 
جسورانۀ حاشیۀ کناري و بخشی از حاشیۀ فوقانی هستیم. نکتۀ  
منظرة   در  حیوانات  و  نباتات  و  درختان  ترسیم  توجه  شایان 

نقش پیرامون شخصیت  تصویر  همان  تکرار  که  بر  هاست  شده 
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ند. در اینجا ردپاي شیوة خاص میانه سدة دهم  ا حواشی نسخه 
 ,Ashrafi( بینیم که در چارچوب شیوة تبریز تحول یافت  را می 

تدریج هنري مستقل شد و هنر  . در این زمان نقاشی به ) 1988
هاي  ها و نقاشی خطاطی را تحت الشعاع خود قرار داد. طراحی 

؛ زیرا  ورقی تحولاتی در حمایت و نقش هنرمند پدید آوردند تک 
برگی احتیاج به حامی نداشت، بلکه براي  هاي تک تهیۀ نقاشی 

 & Pope( شد  هاي خصوصی تهیه می فروش در بازار و مجموعه 

Akerman, 1999 ( . 
هاي شخصی هنرمندان  این روند در رشد و بالندگی سبک 

مؤثر بود. افزایش اهمیت سبک هنرمندان در این دوره علاقه به  
آ آور جمع  منفرد  آثار  می ي  بیشتر  را  ازاین نها  نگارش  کرد؛  رو 

تک  پیکرنگاري  و  رسید  چشمگیر  رشدي  به  از  مرقعات  برگی 
در این تصاویر    . ) Azhand, 2006( ژانرهاي مهم نقاشی ایران شد  

مشخصه   به   پوش تن اجزاي  دستاربند  کمربندهاي  و  صورت 
دار یا دنبالۀ آزاد و چند شال نازك رهاشده  اي شرابه باریک پارچه 

شود  پشت با پیچ و خمی دراز و زیبا در انتهاي آنها دیده می در  
 )Ashrafi, 2005 (  نگارگران مکتب قزوین صمیمانه اشتیاق خود .

یافته را با  هاي ترسیم دارند. باغ را به تفرج در فضاي باز ابراز می 
هاي محقر خود  طرازکاري طنابی نادیده پنداشته و سر سایبان 

برمی  طبیعت  میان  در  از  ) Kevorkian, 1998(   اند راشته اف را   .
ها و  ترشدن هیکل هاي بصري این شیوه درشت دیگر مشخصه 

اشغال فضاي بیشتري از سطح تصویر بود. نگارگران تمایل خود  
سازند.  سازي از جوانانی با اندام ظریف زنان آشکار می را به چهره 

در همین زمان، یعنی سدة دهم هجري رواج فردگرایی موجب  
.  ) Kevorkian, 1998(   ي بیشتر نگارگران ایرانی شده بود سرفراز 

نگاره  و  در  شده  کوچک  اندام  نسبت  به  سرها  دوره  این  هاي 
ها کشیده شده و از حالت بیضی بیرون آمده است. تا اواخر  چهره 
ه.ق تاج حیدري و دستارهاي بلند صفوي جاي خود    967سال  

جوانان نوجو از دستارهاي  را به انواع دیگري از دستارها داده بود.  
هاي پوست خزشان را  کردند و گاه کلاه تري استفاده می کوچک 

شال  با  می فقط  کوچکی  حالت  پیچیدند. صخره هاي  از  نیز  ها 
گرفتند بافت  خود  به  کمتري  تاب  و  پیچ  و  آمدند  بیرون    دار 

 )Canbay, 1999 (. 

شاه تهماسب در دهۀ آخر عمرش ابراهیم میرزا را از مشهد  
قزوین فراخواند. با آمدن او مکتبی از نگارگري پدیدار شد که  به  

ه.ق متأثر    980نامه اسدي متعلق به  از شیوة نگارگران گرشاسب 
هاي  ویژه چهرة جوانان داراي چانه بود. چهرة افراد آن دوره به 

تر است  ها ساده بندي صخره دار بود. در این مکتب، ترکیب چاله 
تر به چارچوب تصویر است و  و چسبیده   تر ها بزرگ و اندازة اندام 

آمیز دورة  اند، اما در قیاس با آثار اغراق ها تابان و پرتلالؤ شده رنگ 
نگاره  میرزا  در  ابراهیم  شاهنامه  و    985تا    984هاي  ه.ق 

تر و طراحی  بندي ساده ه.ق داراي ترکیب   980نامه در  گرشاسب 
هاي اصلی  رنگ با تأکید بر استفاده از   تر درخشان تر و مستحکم 
توان گفت در ربع پسین  بنابراین می   ؛ ) Canbay, 1999( هستند  

سدة دهم ه.ق یا شانزدهم میلادي در قزوین دو یا سه مکتب  
نامه و شاهنامۀ  متفاوت دوشادوش هم وجود داشت. گرشاسب 

شده، نمایانگر سبک درخشان و منسجم گروهی از نقاشان  اوراق 
میر   و  صادقی  و  بیگ  سیاوش  است  زین نظیر  العابدین 

 )Cambridge University, 2000 ( . 

 مشخصات نسخه   - 3-1-3
هاي جهان در لندن  ها و کتابخانه موزه   از معتبرترین   یکی 

از سده  - هاي هنر اسلامی  ترین گنجینه موزة بریتانیاست که غنی 
هاي  هاي گوناگون و از سرزمین را در زمینه   - دوم هجري به بعد 

آورده  گرد  اسلامی  مجموعه   مختلف  از  غالباً  که  هاي  است 
اند. از این میان تعدادي نسخۀ  آوري شده شخصی و قدیمی جمع 

خطی فارسی تمام متن در کتابخانه آن موجود است که به لحاظ  
قدمت تاریخی و هویت فرهنگی قابل توجه و تحقیق است. مورد  

نامه است که دو نمونه از این اثر  مطالعۀ این نوشتار گرشاسب 
تر متعلق  ر کتابخانه بریتانیا یافت شده است. نسخۀ قدیمی ادبی د 

اي شعري به همراه سه  ه.ق است که در مجموعه   800به سال  
دیگر تدوین شده و دیگري که پیکرة مطالعاتی این مقاله    منظومۀ 

اواخر سدة  این    10  است، متعلق به  ه.ق و عصر صفوي است. 
م جاي اجراست،  «نسخۀ مصور مکتب قزوین که داراي تاریخ و نا 

باشد. کاتب  ی م محفوظ    or.12965در کتابخانۀ بریتانیا، به شمارة  
ي آن داراي رقم  ها نگاره آن میرعماد قزوینی است و سه نگاره از  
افشار و زین  پنج  مظفر علی، صادقی بیک  العابدین است، ولی 

 

 

است»   رقم  فاقد  آن  دیگر  نمونه   ) Titely, 1983( نگارة    این 
نسخ «  شاعر   ۀ نام گرشاسب ر  مصو   ۀ بهترین  است»    اسدي 
 )Joghataei, 1975 (  در شناسنامۀ موجود در گالري موزه ابعاد .

 ذکر شده است.   متر ی سانت  23.5*    34.8ي آن  ها برگ 

 معرفی هنرمندان نسخه   - 3-1-4
قزوینی  حسنی  -961م/    1615-1554(   : میرعماد 

نستعلیق . ه   1024 خط  خوشنویس  از    وي است.   ق)  را  خود 
ازاین می  سادات حسنی  و  اغلب «میرعماد  دانست  امضایش  رو 
بود.  القزوینی    الحسنی»  الحسنی  میرعماد  صفویه  عهد  «در 

می  شمار  به  ایران  نستعلیق  شیوة  خطاط  شاه  بهترین  و  آمد 
نمود و اظهار تمایل کرد که به هر  عباس صفوي به وي فخر می 

نحوي شده شاهنامۀ فردوسی را به شیوة خط نستعلیق بنویسد  
و این یک واقعۀ بسیار مشهور تاریخی است که به طرق مختلفه  

می گف  زمان  .  ) Joghataei, 1975( شود»  ته  در  میرعماد  خط 
 تنها در ایران و دربار صفوي بلکه در دربار گورکانیان حیاتش نه 

 . اي داشت و پادشاهان عثمانی هم قدر و منزلت ویژه  هند 
مظفر علی بن حیدر علی تبریزي در حدود  مظفر علی:  

ه.ق    983ه.ق فعالیت داشت و در حوالی سال    970تا    920دهۀ  
اهالی تربت جام و   از  علی  قزوین در گذشت. مولانا مظفر  در 

اسکندر    فرزند حیدرعلی خواهرزاده  بود.  او  نیز شاگرد  بهزاد و 
بی  طراحی  را  او  منشی  چهره بیک  و  نگار  بدیل  بدایع  گشایی 

نویسد که «تصویرات دولت دولتخانۀ همایون و مجلس ایوان  ی م 
کرد   طراحی  قزوین  در  را  ستون»  .  ) Turkman, 1971( چهل 

نویسد استاد مظفر علی که شاگرد خوب  ی م قاضی احمد قمی  
بهزاد بود «آخر کار را به جایی رسانید که مردم او را قرینۀ استاد  

. صادقی بیک افشار در تذکرة  ) Qomi, 1987( دانستند»  ی م بهزاد  
بوده،   هم  او  استاد  که  علی  مظفر  حق  در  الخواص  مجمع 

نویسد: «در نقاشی نسبت به این حقیر سمت استادي دارد.  ی م 
طالع بود، هیچ عیبی  به انواع هنر آراسته بود، جز اینکه قدري بی 

نداشت. از شاه مرحوم (تهماسب) بارها شنیدم که وي را بر استاد  
 . ) Sadeghi Beg Afshar, 1958( داد»  ی م رجیح  بهزاد ت 

در   که  بود  یافته  اجازه  تهماسب  از طرف شاه  علی  مظفر 
قطعات خود عنوان «نقاش شاهی» را به کار ببرد. مظفر علی  

نیز چیره  نقاشی، در خطاطی و شعر  بر  بود و در  علاوه  دست 
ید طولایی داشت. او پس از فوت شاه تهماسب در    هم شطرنج  
ات یافت و در قبرستان شاهزاده حسین به خاك سپرده  قزوین وف 

. از شاگردان برجستۀ مظفر  ) Sadeghi Beg Afshar, 1958( شد  
علی، یکی صادقی بیک افشار و دیگري سیاوش بیک گرجی بود.  

از   به  ها نگاره چندین نگاره  ي شاهنامه شاه تهماسبی منسوب 
و   استادي  نهایت  علی  مظفر  که  است  موجود  علی  مظفر 

رنگ ره چی  طراحی،  در  را  خویش  ترکیب دستی  و  بندي  بندي 
ها نشان داده است. او در پیکربندي اسبان و سوارگان مهارتی  آن 

درخور داشت و آثار او در این زمینه با آثار استادان دیگر متفاوت  
ه.ق (محفوظ در    946- 949ي  ها سال است. در خمسۀ نظامی  
ه.ق    981به سال    نامۀ اسدي طوسی موزة بریتانیا) و گرشاسب 

 . ) Azhand, 2005( یی از او موجود است  ها نگاره 
ه.ق در تبریز متولد شد.    940سال  در    صادقی بیک افشار: 

نزد    32در   را  و شاعري و خطاطی  آورد  به هنر روي  سالگی 
سپس نزد مظفر علی به شاگردي    . فراگرفت میرصنعی در تبریز  

ردي او به  و در شاگ   ) Sadeghi Beg Afshar, 1958پرداخت ( 
.ق). پس از آن در زمرة  ه   975کمال ترقی کرد (در سال  مرتبۀ 

نسخۀ   نگارگري  در  و  درآمد  کتابخانه  نقاشی  کارگاه  کارکنان 
ه.ق مشارکت کرد و    981نامه اسدي طوسی به تاریخ  گرشاسب 

آرایی شاهنامۀ ناتمام  ي آن را نقش زد. او در کتاب ها نگاره یکی از  
ي از آن منسوب  ا نگاره ساسی داشت و  اسماعیل ثانی هم نقشی ا 

دهندة سبک نخستین نگارگري اوست. این  به اوست که نشان 
بندي ممتاز، دمگیرهاي ضخیم، معماري  دربردارندة رنگ   ها نگاره 

صادقی بیک    ). Azhand, 2005( هاي دقیق است  یکره پ تخت و  
قرینه  قلم و طراحی بی بدل و نازك ترقی زیادي کرد و مصوري بی 

شد. وي پس از جلوس شاه عباس اول ریاست کتابخانۀ سلطنتی  
ه.ق منصب کتابداري    1007تا اینکه در سال    را در اختیار گرفت 

عباسی واگذار شد  علیرضا  به  او منتزع و  در    .از  بیک  صادقی 
گشایی به غایت استاد بود  زي و چهره آمی طراحی و تصویر و رنگ 

دقیقه  و  ریزنگاري  دیدة  و  که  بود  رسانده  جایی  به  را  پردازي 
 . ) Qomi, 1987(   شد ی م همگان در آن خیره و حیران  
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است»   رقم  فاقد  آن  دیگر  نمونه   ) Titely, 1983( نگارة    این 
نسخ «  شاعر   ۀ نام گرشاسب ر  مصو   ۀ بهترین  است»    اسدي 
 )Joghataei, 1975 (  در شناسنامۀ موجود در گالري موزه ابعاد .

 ذکر شده است.   متر ی سانت  23.5*    34.8ي آن  ها برگ 

 معرفی هنرمندان نسخه   - 3-1-4
قزوینی  حسنی  -961م/    1615-1554(   : میرعماد 

نستعلیق . ه   1024 خط  خوشنویس  از    وي است.   ق)  را  خود 
ازاین می  سادات حسنی  و  اغلب «میرعماد  دانست  امضایش  رو 
بود.  القزوینی    الحسنی»  الحسنی  میرعماد  صفویه  عهد  «در 

می  شمار  به  ایران  نستعلیق  شیوة  خطاط  شاه  بهترین  و  آمد 
نمود و اظهار تمایل کرد که به هر  عباس صفوي به وي فخر می 

نحوي شده شاهنامۀ فردوسی را به شیوة خط نستعلیق بنویسد  
و این یک واقعۀ بسیار مشهور تاریخی است که به طرق مختلفه  

می گف  زمان  .  ) Joghataei, 1975( شود»  ته  در  میرعماد  خط 
 تنها در ایران و دربار صفوي بلکه در دربار گورکانیان حیاتش نه 

 . اي داشت و پادشاهان عثمانی هم قدر و منزلت ویژه  هند 
مظفر علی بن حیدر علی تبریزي در حدود  مظفر علی:  

ه.ق    983ه.ق فعالیت داشت و در حوالی سال    970تا    920دهۀ  
اهالی تربت جام و   از  علی  قزوین در گذشت. مولانا مظفر  در 

اسکندر    فرزند حیدرعلی خواهرزاده  بود.  او  نیز شاگرد  بهزاد و 
بی  طراحی  را  او  منشی  چهره بیک  و  نگار  بدیل  بدایع  گشایی 

نویسد که «تصویرات دولت دولتخانۀ همایون و مجلس ایوان  ی م 
کرد   طراحی  قزوین  در  را  ستون»  .  ) Turkman, 1971( چهل 

نویسد استاد مظفر علی که شاگرد خوب  ی م قاضی احمد قمی  
بهزاد بود «آخر کار را به جایی رسانید که مردم او را قرینۀ استاد  

. صادقی بیک افشار در تذکرة  ) Qomi, 1987( دانستند»  ی م بهزاد  
بوده،   هم  او  استاد  که  علی  مظفر  حق  در  الخواص  مجمع 

نویسد: «در نقاشی نسبت به این حقیر سمت استادي دارد.  ی م 
طالع بود، هیچ عیبی  به انواع هنر آراسته بود، جز اینکه قدري بی 

نداشت. از شاه مرحوم (تهماسب) بارها شنیدم که وي را بر استاد  
 . ) Sadeghi Beg Afshar, 1958( داد»  ی م رجیح  بهزاد ت 

در   که  بود  یافته  اجازه  تهماسب  از طرف شاه  علی  مظفر 
قطعات خود عنوان «نقاش شاهی» را به کار ببرد. مظفر علی  

نیز چیره  نقاشی، در خطاطی و شعر  بر  بود و در  علاوه  دست 
ید طولایی داشت. او پس از فوت شاه تهماسب در    هم شطرنج  
ات یافت و در قبرستان شاهزاده حسین به خاك سپرده  قزوین وف 

. از شاگردان برجستۀ مظفر  ) Sadeghi Beg Afshar, 1958( شد  
علی، یکی صادقی بیک افشار و دیگري سیاوش بیک گرجی بود.  

از   به  ها نگاره چندین نگاره  ي شاهنامه شاه تهماسبی منسوب 
و   استادي  نهایت  علی  مظفر  که  است  موجود  علی  مظفر 

رنگ ره چی  طراحی،  در  را  خویش  ترکیب دستی  و  بندي  بندي 
ها نشان داده است. او در پیکربندي اسبان و سوارگان مهارتی  آن 

درخور داشت و آثار او در این زمینه با آثار استادان دیگر متفاوت  
ه.ق (محفوظ در    946- 949ي  ها سال است. در خمسۀ نظامی  
ه.ق    981به سال    نامۀ اسدي طوسی موزة بریتانیا) و گرشاسب 

 . ) Azhand, 2005( یی از او موجود است  ها نگاره 
ه.ق در تبریز متولد شد.    940سال  در    صادقی بیک افشار: 

نزد    32در   را  و شاعري و خطاطی  آورد  به هنر روي  سالگی 
سپس نزد مظفر علی به شاگردي    . فراگرفت میرصنعی در تبریز  

ردي او به  و در شاگ   ) Sadeghi Beg Afshar, 1958پرداخت ( 
.ق). پس از آن در زمرة  ه   975کمال ترقی کرد (در سال  مرتبۀ 

نسخۀ   نگارگري  در  و  درآمد  کتابخانه  نقاشی  کارگاه  کارکنان 
ه.ق مشارکت کرد و    981نامه اسدي طوسی به تاریخ  گرشاسب 

آرایی شاهنامۀ ناتمام  ي آن را نقش زد. او در کتاب ها نگاره یکی از  
ي از آن منسوب  ا نگاره ساسی داشت و  اسماعیل ثانی هم نقشی ا 

دهندة سبک نخستین نگارگري اوست. این  به اوست که نشان 
بندي ممتاز، دمگیرهاي ضخیم، معماري  دربردارندة رنگ   ها نگاره 

صادقی بیک    ). Azhand, 2005( هاي دقیق است  یکره پ تخت و  
قرینه  قلم و طراحی بی بدل و نازك ترقی زیادي کرد و مصوري بی 

شد. وي پس از جلوس شاه عباس اول ریاست کتابخانۀ سلطنتی  
ه.ق منصب کتابداري    1007تا اینکه در سال    را در اختیار گرفت 

عباسی واگذار شد  علیرضا  به  او منتزع و  در    .از  بیک  صادقی 
گشایی به غایت استاد بود  زي و چهره آمی طراحی و تصویر و رنگ 

دقیقه  و  ریزنگاري  دیدة  و  که  بود  رسانده  جایی  به  را  پردازي 
 . ) Qomi, 1987(   شد ی م همگان در آن خیره و حیران  

تحلیل بصری نسخة خطی گرشاسب‌نامه ǀ ندا شفیقی 
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زین  زین العابدین:  میر  میانۀ  میر  در  تبریزي  العابدین 
کرد. اسکندر  ی م ه.ق در قزوین فعالیت    1010تا    977ي  ها سال 

ر  او  ترکمان  تهماسب  بیک  شاه  استاد  در    داند ی م ا  اینکه  و 
چهره «مجلس  و  تصویرگري  و  بی سازي  و  پردازي  بود»  بدیل 

علاوه بر این از سلامت نفس و نیکویی اخلاق و حسن ادب بهرة  
داشت   میر  ) Turkman, 1971( کافی  شاگردان  اینکه  با   .

العابدین براي خود کارگاه خصوصی داشتند، ولی وي ترجیح  زین 
و هنگامی که شاه  داد  ی م  کار کند  امیران  و  براي شاهزادگان 

نقاشخانۀ  دیگر  بار  ثانی  میر    اسماعیل  کرد،  احیا  را  سلطنتی 
العابدین از جمله هنرمندانی بود که به این کتابخانه پیوست.  زین 

زین  بود  میر  محمد  سلطان  شاگرد  و  نوه   ,Azhand( العابدین 

یکی از آثار    . او در خطاطی و تذهیب هم دست داشت. ) 2005
ي ناتمام در کتابخانۀ چستر  ا شاهنامه مذهب او سرلوح دوبرگی  

بیتی است که در زمان جلوس شاه عباس اول اجرا شده است.  
در   هم  او  تاریخ  ا شاهنامه خطاطی  به  به    944ي  متعلق  ه.ق 

شود که به احتمال زیاد از سوي حمزه  ی م کتابخانۀ بریتانیا دیده  
. دقت در فرم  ) Welch, 1976( ت  میرزا سفارش داده شده اس 

هاي آثار نگارگري اوست که  یژگی و بندي آنها از  و ترکیب   ها نگاره 
العابدین  دارد. میر زین   منشأ در سبک تبریز دورة صفوي ریشه و  
دیگران کار   و  نقدي  با  قزوین  نگارة جنگ بین  ی م در  او  کرد. 
گرشاسب  در  را  خاقان  و  است  نریمان  کرده  اجرا  اسدي  نامۀ 

 )Azhand, 2005 ( . 

 ي نسخه ها نگاره بررسی    - 3-1-5
 مجلس اول: ملاقات فردوسی با شاعران دربار 

) ملاقات و مناظرة سه  1  (شکل   در نگارة اول مظفر علی 
فردوسی  شاعر دربار غزنوي (عنصري، عسجدي و فرخی) را با  

هاي متعددي از شاهنامه  رقم زده است. واقعۀ مذکور در نسخه 
صحنۀ  اینجا  در  است.  درآمده  تصویر  متن    به  میان  در  اصلی 

ها در باغی پر گل و شکوفه که نشان از  نوشتار قرار دارد. پیکره 
وگو هستند. جویباري که از  فصل بهار دارد در حال بزم و گفت 

ردوسی و دیگران فاصله گذاشته و  گذرد میان ف میانۀ تصویر می 
وي را از آنها متمایز کرده است. اجتماع شعرا نیز در مرکز تصویر  

می نگاه  معطوف  خود  به  را  پیکره ها  این  ابعاد  کمی  کند،  ها 
اند. فردوسی در گوشه کادر  تر و مؤکد در نظر گرفته شده بزرگ 

رد  با حالتی متواضعانه ایستاده و چوبدستی باریکی به دست دا 
بودن  که در تقابل با نماد کتاب در کنار شعرا، اشاره به روستایی 

ها مارپیچ است  وي و طبقۀ برتر شعرا دارد. نحوة چیدمان پیکره 
و حالت نگاه آنها به یکدیگر حرکت و پویایی را در بطن سکون  

دارد.  ترتیب چشم مخاطب را به تعادل وامی صحنه القا و بدین 
ي سبز تیره، نخودي و آبی است که در  ها اثر به رنگ   زمینۀ پس 

بندي عناصر  ها پلان هاي درخشان البسۀ پیکره همنشینی با رنگ 
 . گذارد را به نمایش می 
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 نبرد هوشنگ با دیو سیاه   مجلس دوم:
با استناد به تیتر و اشعاري که نگاره براساس آن نقش  

انتقام داستان  از  بخشی  توسط  شده،  سیامک  خون  خواهی 
بعد  که  است  قرار  این  از  ماجرا  شاهدیم.  را    از  هوشنگ 

 دیو، هوشنگ  به دست   )کیومرث  پسر(  سیامک   شدنکشته 
  پریان،   از  سپاهی  پدر،  انتقام  به  سیامک  پسر  و  کیومرث  نوة

 دیوان  به  تا  آوردمی  هم  گرد  آدمیان و انواع حیوانات درنده را
  شاهنامۀ   نگارة  ) برخلاف2  (شکل  نگاره  این  در  .کنند  حمله

  پریان و وحوش   لشکر  طهماسبی از همین داستان نگارگر  شاه
را یا نخواسته یا نتوانسته تصویر کند. تنها نماد غیرانسانی،  

رنگ، زیر  ه گرگ یا روباه در پشت صخرة آبیحیوانی شبیه ب
ویژه در نقاش به  زدةدستانه و شتابدرخت است. طراحی خام 

نگاري و عدم ترسیم جزئیات تصویر و منظره قابل تأمل  چهره 
کیومرث و   است.  نشسته  زیراندازي  روي  صحنه  بالاي  در 

اي است حالت بدن، حرکت دست و سمت نگاه او به پیکره
ترکیبی    در  رسد هوشنگ باشد. لشکر آدمیان یکه به نظر م 

حال در  و  دیوان  به  حمله  براي  سازيآماده  مدور   هستند 
  .است  رنگ هایی سیاهچماق   هایی که در دست دارند، سلاح

سپاهیان غالباً نیمرخ تصویر شده و حالات و سکناتی آزادانه 
و غیر رسمی دارند. نگارگر در راستاي وفاداري به توصیفات 

است.   پوشانپلنگ  را  هاپیکره   لباس  روایت کرده  نقش 
رنگ آبی  طیف  و  سبز  و  نارنجی،  تصویرند  در  غالب  هاي 

گ  ایستایی صحنه اندکی با شکستگی کادر و نفوذ شاخ و بر
درخت به بیرون از قاب کم شده است، اما همچنان عناصر و  

به نگاره  و اجزاي  خروش  و  جوش  گویاي  کافی  اندازة 
 برانگیختگی قبل از نبرد نیستند. 

صحبت  صفت  سوم:  با مجلس  جمشید  داشتن 
 دختر

زابلستان   به  و  است  گریزان  ضحاك  دست  از  جمشید 
(  رسدیم باغ دختر کورنگ  وارد  اتفاق  برحسب  ناز)  سمنو 
. ملاقات  دهدیم. دختر با دیدن جمشید دل از کف  شودیم

. سرانجام  انجامدیم اولیۀ این دو به بساط میگساري در باغ  
به  کورنگ  دختر  و  ازدواج  جمشید  هم  با  نهانی  صورت 

. با وجود اینکه در توصیفات اسدي طوسی ذکر شده  کنندیم
 Asadi(که در این مجلس بزم دویست کنیز در باغ حاضرند  

Tousi, 1975(  فضاي با  بیننده  روبهمعماران،  خلوتی  رو ۀ 
در    شودیم نگهبان  دو  تنها  اصلی،  دو شخصیت  جز  به  که 

محل   نگارگر  تمهید  با  قضا  از  که  دارند  حضور  قصر  بیرون 
شده  استقرار   گرفته  نظر  در  تصویر  کادر  از  بیرون  نیز  آنها 

است. دو دلداده در کادر مربع شکل وسط، دست در گردن  
لوازم   اندگذاشتهیکدگر   شمع،  و  سیب  صراحی،  جام،  و 

  توانند یم؛ عناصري که هریک  دهند یم میهمانی را تشکیل  
نمادي از حس و حال حاکم بر روایت باشند. بر دیوار پشت 

ویري از عناصر گیاهی در کنار چند حیوان دیده  سر آنها تص
عناصر   احتمالاًکه    شودیم است.  بوستان  و  باغ  از  تمثیلی 

ها، کفپوش و  ، سردر، ازارههایکاشتزئینی معمارانه همچون  
. پالت رنگی  اندشدهنقش روي در همگی با دقت نظر ترسیم 

ي غالبی  هارنگي پیشین و محدود به  هانگارهنقاش همانند  
تصویر   متقارن  ترکیب  است.  گلبهی  و  نارنجی  آبی،  چون 

القا   مخاطب  به  را  آرامش  و  همچنین دی نمایم ایستایی   .
بودن عمل در روایت،  محصوربودن فضاي تجسمی بر پنهانی

 ). 3 ي ضمنی دارد (شکلااشاره
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ویري از عناصر گیاهی در کنار چند حیوان دیده  سر آنها تص
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کشته چهارم:  دست  مجلس  به  جیپال  شدن 
 گرشاسب

) با عنوان «جنگ دوم  4  نگارة چهارم از این اثر (شکل
نسخ  دیگر  اشعار  در  نیز  بهو»  سالاران  با  گرشاسب 

نامه قابل تطبیق است. یکی از شاهان هندوستان به  گرشاسب
ضحاك   فرمان  از  بهو  مینام  از  سرپیچی  ضحاك  و  کند 

شاه را در این خواهد به جنگ با او رفته، مهراج گرشاسب می
حرکت  هندوستان  طرف  به  نیز  گرشاسب  کند.  یاري  نبرد 

کند و در جنگ طولانی و سختی که بین او و لشگر بهو  می
همچنین واژة   یابد. دهد، پیروز شده و ماجرا خاتمه میرخ می
است.  انرواي هند شناخته شده  ي مطلق فرمابه معنجیپال  

مستطیل  کادري  با  حماسی  اثر  این  رزمی  نگارة  اولین  در 
روبه تجسمی  عناصر  از  مملو  شخصیت  شکل  دو  که  روییم 

ترین نقاط آن اصلی داستان یعنی گرشاسب و بهو در کانونی
اند. گرشاسب سوار بر اسبی ابرش با زرهی تیره  مستقر شده

شکل جانوري درنده بر روي   و کلاهی به  رنگسرخ و پرچمی  
میکلاه ورود  راست  سمت  از  جنگی،  همراه  خود  به  و  کند 

از سمت چپ تصویر  را به خروج  سپاهیانش لشکر هندوها 
نیزهوامی وي  که  دارد.  دارد  دست  در  باریک  و  بلند  اي 

 کند. واسطۀ آن بهو را از روي فیل سپید سرنگون میبه

ر پاي فیل پادشاه  کنندگان در جنگ زیدو تن از مشارکت
شده صخرههلاك  بالاي  در  نیز  تن  سه  و  حال  اند  در  ها 

دیگر از این   اند. دو پیکرهتیراندازي به گرشاسب کمان کشیده
سپاه هند هستند. شخص دیگري نیز در    دارپرچمبخش نیز  

پایین پاي بهو سوار بر فیل به سمت ایرانیان کمان کشیده  
شترك است و آنها را از ها ماست. آنچه که در پوشش هندي

ی است که بر سر  درنگیسفکند دستار  سربازان دیگر مجزا می
با   نیز  گرشاسب  سپاهیان  مقابل  در  ي  خودهاکلاهدارند. 

پوستی روشن اند.  تر در نیمه راست قابل تشخیصجنگی و 
نارنجی، مهراجاحتمال می باشد؛  رود سوار اسب   چراکهشاه 

دارد.   فعالانه  حضوري  نبرد  توسط در  بالا  در  تصویر  کادر 
ها و شاخه درختان شکسته شده و عناصر تصویري به بیرق 

ۀ نیزمپساند. آسمان طلایی و  بیرون از قاب نفوذ پیدا کرده
از دیگر موارد قابل اشاره در تصویر است.  سرد میدان نبرد 

توان اذعان داشت که بردارهاي کنشی و تحرك اجزا در  می
 اند. پرتلاطم داستان قرار گرفته  خدمت فضاي بیانگرانه و 

مجلس پنجم: رسیدن گرشاسب به جزیرة سگسار 
 (شگفتی جزیرة قالون)

که چیزهاي عجیب   اي استجزیرهنام    هاافسانهدر  قالون  
نسبت   آن  در    دهندمی به  سگسارهاست.  زندگی  محل  و 

اي معرفی شده که با داشتن عنوان جزیره نامه نیز بهگرشاسب

 

 

ازراه پر  بلند،    هاي  کوه  و  قلعه  کلات،  خار،  سنگ، 
میدست نظر  به  شاهنامه  نیافتنی  در  نیز  سگساران  رسد. 

دیوهایی جنگجو، بسیار سریع و دلاورتر از ایرانیان هستند؛ 
  کهمانند  هایی شبیه غول و با دهنی پوزهموجوداتی با چهره

بودن و خوي خوار اند. اسدي به آدمدر رزم دلیر و جنگجو بوده
کند و موجوداتی را به تصویر  سگساران نیز اشاره می  وحشی

کشد که وحشیانه لباس جنگی ایرانیان را با دندان از هم  می
خورند. در نگارة پنجم این  درند و ایشان را زنده زنده میمی

مجموعه که امضاي صادقی را در خود دارد نبرد گرشاسب با  
(شکل است  درآمده  تصویر  به  صحنه5  سگساران  ي ا)؛ 

در   گردش  به  را  چشم  که  ترکیبی  با  پرتنش  و  دراماتیک 
کند. در میانۀ کادر، گرشاسب سوار بر سرتاسر اثر ترغیب می

با دیو بدصورتی درگیر شده است.   اسب و خنجر به دست 
تا   با توصیفات متن، قدرت و جنگاوري دیو سگسار  مطابق 

ر  اي است که علیرغم آنکه گرشاسب از موضعی بالاتر باندازه
مهار کرده،   را  دیو  با دست دیگرش شاخ  و  است  او مسلط 

اش شتافته است.  حتی اسب وي نیز در این کارزار به یاري
شاه است به سمت سگساري  سوار دیگري که احتمالاً مهراج
ی بزرگ به وي حمله  سنگقطعهکمان کشیده که سعی دارد با  

پیاده   سربازي  نیز  قاب  پایین  در  کند.  دفاع  خود  از  را  یا 
کوشد با  بینیم که شمشیرش توسط دیو مهار شده و میمی

چماق بر او غلبه کند. نگاه مضطرب سرباز که در پناه سپر 

است. در    ت یرؤمخفی شده، از حالات و اجزاي صورتش قابل  
هایی  الیه گوشۀ راست دیوي سرنگون شده و قسمتمنتهی

طراحی  نحوة  است.  کرده  نفوذ  کادر  از  خارج  به  بدنش  از 
هاي فوقانی بسیار با مهارت و هوشمندانه است؛ چراکه  صخره 

به آنها  متلاطم  و  معوج  و خطوط  آشوب  خدمت  در  وضوح 
انی  ها سه پیکرة انسهیجان صحنه است. در پشت این صخره 

می به دیده  نظاره  حال  در  که  کماندار  سواري  یکی  شود؛ 
اي خارج از کادر تصویر است و دو تن دیگر نیز در جهت نقطه 

هایشان دیده  اند که تنها صورت اي پنهان شدهگونهمخالف به
تنۀ دو دیو  دار است. همچنین نیمشود. یکی از آنها بیرق می

بینیم که با دهانی  میها  رنگ را در پشت صخرهنارنجی و آبی
چهره و  دیو  باز  و  گرشاسب  درگیري  صحنۀ  به  کریه  هایی 
ویژه در  اند. ترکیب رنگی نگاره غلبۀ فام سرد را بهخیره شده

می نشان  اثر  متوازن  بوم  پراکندگی  این  وجود  با  دهد. 
اند.  ها در صفحه تعادل و انسجام ترکیب را موجب شدهنارنجی

آمیزي دیو اصلی تضاد  اخرایی در رنگعلاوه بر آن استفاده از  
چشمگیري ایجاد کرده که تدبیري هنرمندانه براي تأکید بر 

طورکلی  شود. بهبندي محسوب میترین بخش ترکیباصلی
بهمی نگارگر  گفت  و  توان  عناصر  کمترین  با  توانسته  خوبی 

در  مناسب را  حسی  اثرگذاري  بیشترین  ساماندهی  ترین 
 داستان به نمایش بگذارد. راستاي تلاطم و خروش 
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کند و موجوداتی را به تصویر  سگساران نیز اشاره می  وحشی

کشد که وحشیانه لباس جنگی ایرانیان را با دندان از هم  می
خورند. در نگارة پنجم این  درند و ایشان را زنده زنده میمی

مجموعه که امضاي صادقی را در خود دارد نبرد گرشاسب با  
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در   گردش  به  را  چشم  که  ترکیبی  با  پرتنش  و  دراماتیک 
کند. در میانۀ کادر، گرشاسب سوار بر سرتاسر اثر ترغیب می

با دیو بدصورتی درگیر شده است.   اسب و خنجر به دست 
تا   با توصیفات متن، قدرت و جنگاوري دیو سگسار  مطابق 

ر  اي است که علیرغم آنکه گرشاسب از موضعی بالاتر باندازه
مهار کرده،   را  دیو  با دست دیگرش شاخ  و  است  او مسلط 

اش شتافته است.  حتی اسب وي نیز در این کارزار به یاري
شاه است به سمت سگساري  سوار دیگري که احتمالاً مهراج
ی بزرگ به وي حمله  سنگقطعهکمان کشیده که سعی دارد با  

پیاده   سربازي  نیز  قاب  پایین  در  کند.  دفاع  خود  از  را  یا 
کوشد با  بینیم که شمشیرش توسط دیو مهار شده و میمی

چماق بر او غلبه کند. نگاه مضطرب سرباز که در پناه سپر 

است. در    ت یرؤمخفی شده، از حالات و اجزاي صورتش قابل  
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هاي نسخه، هنرمند این نقاشی نیز  است. همانند غالب نگاره
تمایل دارد تا رخداد را در فضایی باز به نمایش بگذارد. شیوة  

پیکره قاعچینش  که  است  مثلثی  مانند  ضلع ها  به  آن  دة 
هاي کلیدي روایت  عمودي کادر مماس شده باشد. شخصیت 

فریدون و ضحاك هستند که با نمادهایشان در تصویر قابل  
از  تشخیص  تمثیلی  احتمالاً  که  گاوي  بر  سوار  فریدون  اند؛ 

برمایه است، با بیرقی گاوسان در دست در مرکز ثقل تصویر  
باز هم شاهد پوشش  ها  کند. همانند دیگر نگارهخودنمایی می

نارنجی بر تن شخصیت اصلی هستیم. هشت ملازم فریدون  
کنند: دو شخصیت در جلو را دو به دو متناظر همراهی می

پویایی   راستاي  در  رویداد  طرف  به  سرشان  گردش  با  که 

 

 

واسطۀ دار بهاند و پیکرة پرچمترکیب و زیبایی اثر قرار گرفته
 سد شخصیتی مهم باشد. رپردازي نشاندارش به نظر میچهره 

به  نیز  سوار  روانهدو  فریدون  آنها  دنبال  از  یکی  که  اند 
سایبانی بر سرش نگاه داشته است. همچنین سر چهار مرد  

شود که یک  ها دیده میهاي جنگی در پشت صخرهبا کلاه
پایین در  در  جفت  دیگر  جفت  و  قاب  قسمت  ترین 

گرفتهانتهایی جاي  پلان  ضحاك  ترین  و  اند.  دوش  به  مار 
نگهبانی که او را به بند کشیده نیز در گوشه تصویر، جایی  

اند. با وجود  که نگاه فریدون به آن دوخته شده قرار گرفته

پیکره نمیکثرت  مشاهده  ازدحام  و  شلوغی  گویی  ها  شود؛ 
درستی اي نظم و تعادل را بهشدههنرمند با ساماندهی حساب

هایی از طیف سبز و  رنگ  برقرار نکرده است. گزینش مناسب
از مؤلفه  نیز  تأثیرگذار در ترکیبآبی  بندي است. نکتۀ  هاي 

پردازي با مهارت قابل تأمل دیگر طراحی نسبتاً قوي و منظره
سنگ شکل  ترسیم  در  صخرهنگارگر  درخت پردازيها،  ها، 

هاي گیاهی و رود کوچک کنارة  تنومند گوشۀ کادر، پوشش
فضاسازي مطلوبی را به نمایش    تصویر است که در کنار هم 

 اند.گذاشته
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) تعدد و  8  در نگارة «رزم نریمان با خاقان چین» (شکل

پیکره احتمالاً  تحرك  است.  توجه  قابل  نیمه پیکرهها  هاي 
می تشکیل  ایرانی  سپاهیان  را  تصویر  در  راست  که  دهند 
اند و در رأس ترکیبی مثلثی در سمت راست ساماندهی شده

این مثلث قهرمان اصلی (نریمان) قرار دارد. شخصیت وي در  
بزرگ  کمی  تصویر  متفاوت  مرکز  پوشش  با  دیگران  از  تر 

به میاسبش  خودنمایی  با شمشیروضوح  که  پیکرة کند  ش 
دشمن را به دو نیم کرده است. تشخیص سپاهیان نریمان از  
طریق پیکرة پشت سر او که پرچم کوچکی با نوشتار االله در  

ها  دست دارد، میسر شده است. افرادي که در پشت صخره
هاي  داران و شیپورچی اند، بیرق بالاتر از دیگران تصویر شده

اي رند. نگارگر صحنه اند که در نبرد مشارکت فعالانه نداجنگ 

پرازدحام، مملو از عناصر بصري و متناسب با فضاي روایت را 
صرف است.  کشیده  تصویر  به  مهارت  چهارستون با  از  نظر 

به باقی کادر تصویر  پر شده است که تنفس  گونهاشعار،  اي 
می دشوار  بیننده  براي  را  حال  بصري  عین  در  اما  کند، 

به  نیز  را  هوشمندانه چشمانش  صفحه  طرز  سرتاسر  به  اي 
اند و توازن ها به غایت زنده و درخشانکند. رنگهدایت می

چشم ترکیبی  سردي  و  آورده  گرمی  فراهم  را  مهیج  و  نواز 
است. صحنۀ درگیري تقریباً تمامی صفحه را پر کرده است.  

پرچم با آسمان زرین،  کادر  بالایی  هاي در حال  تنها بخش 
ر اندکی آرامش را به تصویر  اهتزاز و شاخ و برگ درخت چنا

هاي ملایم  هاي اسفنجی با سایه روشنکند. صخرهتزریق می
دورگیري حضور  و  کارزار  میدان  سرتاسر  در  یکدست  هاي 

کار  دشواري  متعاقباً  و  نبرد  شرایط صعب  از  نشان  و  دارند 
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استفادة دارند.  رنگی    جنگجویان  از  هنرمند  هوشمندانۀ 
صخره  براي  بخش  آمیخته  که  پوشش ها  را  بوم  از  وسیعی 

انسجام  داده و  تناسب  برقراري  یکدستی،  راستاي  در  اند، 
هاي  العابدین در حدفاصل کتیبهبصري است. امضاي میر زین

با خطی ظریف به تحریر پایینی به  3  و  2 طرز نامحسوسی 
 است.  درآمده

 ها هاي بصري نگاره مروري بر ویژگی   - 3-1-6
هنرمندان متعددي رقم  با وجودي که تصاویر نسخه را  

مطالعهزده با  ویژگیاند،  در  اجمالی  بیان  اي  و  بصري  هاي 
هایی را در اسلوب و  توان اشتراکات و مشخصه هنري آنها می

ها قابل رؤیت است؛ بر  عناصر یافت که تقریباً در تمامی نگاره
هاي  بندي و مرور شاخصهبه طبقه  2  و  1این اساس جداول  

 پردازند: مذکور می
 

 ) نگارنده(منبع:  نامهگرشاسب يهانگاره  يبصر اشتراکات و برجسته اتیخصوص. 1 جدول

 رنگ 
  محدود،  و مشخص یرنگ پالت گرم،  و سرد يهافیط متوازن انتشار متضاد،  يهارنگ ریتأث از يریگ بهره

  در  رنگ مؤثر حضور نه، یزمفام سرد در پس ۀغلب ب، یترک  یکدستی جهت ختهیآم يهارنگ به توجه
 . ریتصاو يبندپلان

 ی طراح ةویش
عدم   ، یپرداخت مناسب در موضوعات رزم ةویش  اجزا، مهارت با ي ریگقلم ها،کرهیپ ي ایپو  یطراح مختصر، ي پردازهی سا

 .خطوط قبول قابل تیفیک  ها،يکارزهیر  کاهش و ات ئیتوجه به جز 

 يفضاساز
  به توجه  ، یرون یب  ي فضا در  هانگاره  غالب ش ینما  متن، و هیحاش تعامل  صحنه، ی چندبخش میتقس فضا، یفراخ عدم

 . صفحه  پرکردن و نئیتز  براي ی اهیها، استفاده از پوشش گصخره میدقت در ترس ،يپردازمنظره
 اشعار. ی چهارستون  ۀبیکت مرسوم، لیمستط  قاب  از  اجزا يرویپ شکسته،  يبندجدول ي کادربند

 ي پردازتیشخص
  ، یمقام ویپرسپکت تی رعا اشخاص، و  طیمح با   يو تعامل و يدیکل تیشخص   يکنشگر  بر  دیکأت پرسوناژ، پر  غالباً

  فاخر،  ریغ و ساده  ی پوشش با آرام  و منفعل یحالت  در یاصل کاراکتر  نشاندار گاهاً ي هاکرهیپ و رخسه  يهاصورت
 . یررسمیو حالات و حرکات غ مرخ یعموماً ن  ییها درجه دو با چهره يهاتیشخص ۀ البس یکنواختی

 ت یروا با  نگاره تناسب
  یمجموعه اندک نی دوم از ا ةنگار  که حی توض ن یا  با -  نگارگر نش یو گز قهیداستان بنا بر سل ت یو روا  یتجسم انیتطابق ب 

 هستند.  ریتصاو  گریتر از دبرجسته یرزم يهاو نگاره ترفیضع

 ي بندبیترک 

  یبزم و ملاقات، فشردگ  يهاکارزار و آرامش و سکون صحنه يهاجنبش و تراکم صحنه ،یان یم يدر فضا ع یوقا تمرکز
  کثرت  نگاره، سرتاسر  در نگاه موزون گردش متعاقباً  و متوازن و منتشر چ،ی مارپ ساختار  از  يریگبهره ،یعیعناصر طب

  يو تحرك اجزا در فضا یکنش يسطوح، حضور بردارها  پرکردن  به نگارگر ي مندهعلاق محدود، ییفضا  در هاکرهیپ
  يراستا در یتجسم عناصر  مناسب  یسامانده  ،يبندبیترک ک یدر   ر یعموماً دو نقطه از تصو ی پرتلاطم جنگ، برجستگ

 . تعادل و نظم  جادیا
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 ي ر ی گ جه ی نت   - 4
بهگرشاسب از  نامه  پس  حماسی  متن  دومین  عنوان 

در   اما  است،  داشته  زیادي  اهمیت  فردوسی،  شاهنامۀ 
عظمت و شهرت  الشعاع  تحتمطالعات بصري و هنري همواره  
شمار آن نیز  هاي مصور کماثر فردوسی قرار گرفته و نسخه 

نقاشی با  مقایسه  نگارهدر  و  آنها  شاهنامه،  که هاي  گونه 
اند. این جستار ضمن  شناسایی و کنکاش نشده درخور است،

نامه  هاي مصور و صاحب سبک گرشاسبمعرفی یکی از نسخه 
هاي آن پرداخت و در  به تشریح نکات و جزئیات بصري نگاره

باب   در  کرد:  ارائه  را  زیر  نتایج  تحقیق  پرسش  به  پاسخ 
هاي نسخه آنچه قابل توجه هاي بصري شاخص نگارهویژگی

هاي  صحنه   آمیز فرم و محتوا در ارائۀی موفقیتخواناست، هم
رزم و پروراندن موضوع بیش از مجالس بزم و ملاقات است.  
لطافت  فداي  تصویري  روایت  در  حماسه  درشتی  همچنین 

نگاره در  است.  نشده  شعر  انتزاعی  توصیفات  و  هاي  تخیل 
باورپذیرتر   را  رزمی نسخه، جنبش و هیجان ترکیب، ماجرا 

آنکه آرایش مختصر و ریتم نرم مجالس بزم    کرده است؛ حال 
نوآوري  است،  برخوردار  درونی  پویشی  از  که  حال  عین  در 

نمی نمایش  به  را  کاهش  چندانی  از  جلوگیري  براي  گذارد. 
هاي آن، پرداختن وسعت حماسه و ضرباهنگ سریع صحنه 

آرایه  طراحی به  شیوة  در  ضروري  غیر  جزئیات  و  ها  پردازي 
نمی امشاهده  به منظرهشود،  توجه  زیباییما  و  هاي  پردازي 

نامه وجود دارد. از دیگر  هاي گرشاسبطبیعی در غالب نگاره
نگارهمشخصه  بصري  قابلیت  هاي  وجود  با  که  است  این  ها 

هاي خرق عادت،  فرد اسدي توسی در خلق صحنه منحصربه 

نمود تصویري توصیفات وي تنها در ترسیم تعدادي موجود 
دیوسان و  می  ماورایی  از  خلاصه  نیاز  مورد  رهایی  و  شود 

قراردادهاي مطرح و از آن خودسازي فضایی که در آن قوانین 
حکم به  طبیعت  ندارد؛  چندانی  بصري  بروز  نیست،  فرما 

ها قابل تعریف در  عبارتی دیگر رویکرد هنرمندان این نقاشی
گردد. نکتۀ قابل توجه  گرایانه و محتاطانه میقالبی طبیعت

تمهی پررنگدیگر  و  کمرنگ  در  نگارگران  کردن  دات 
بندي تصاویر  ها و روایات است. این مهم در ترکیبشخصیت 

بر کنشگري  توسط برجسته  تأکید  سازي محوري قهرمان و 
قهرمان بی است؛  آشکار شده  از  چهره وي  اي که در هریک 

ها ویژگی ظاهري متفاوتی دارد و نحوة استقرار وي در  نگاره
رة گاهی نشاندارش او را از دیگران متمایز بندي و پیکترکیب

متناسب،  می کادربندي  رنگی،  غناي  و  هماهنگی  کند. 
ها در فضایی  ساماندهی متراکم و متوازن عناصر، کثرت پیکره

از دیگر خصوصیات  محدود و تمرکز وقایع در میانۀ تصویر 
نامه است. شاید بتوان تعدد  هاي گرشاسبمشترك میان نگاره

ا ایننگارگران  نیز  را  تصویر  هشت  که  ین  کرد  توجیه  گونه 
گرشاسبداستان و  هاي  منفرد  شاهنامه  برخلاف  نامه 

ازناپیوسته چنان ایناند؛  آن  بصري  یکپارچگی  به  نیاز  رو 
اي به مجموعه وارد آورد؛ شد که فقدان آن لطمهاحساس نمی

نگاره بصري  نسبی سبک  یکدستی  از  نباید  غافل  اگرچه  ها 
کم سه تن از هنرمندان نامدار این امضاي دستشد؛ چراکه  

نشان مینگاره استادها  نسبت  یا  آنها،  پدیدآورندگان    - دهد 
اند یا در اسلوبشان از یکدیگر تأثیرات زیادي  شاگردي داشته
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در   اما  است،  داشته  زیادي  اهمیت  فردوسی،  شاهنامۀ 
عظمت و شهرت  الشعاع  تحتمطالعات بصري و هنري همواره  
شمار آن نیز  هاي مصور کماثر فردوسی قرار گرفته و نسخه 

نقاشی با  مقایسه  نگارهدر  و  آنها  شاهنامه،  که هاي  گونه 
اند. این جستار ضمن  شناسایی و کنکاش نشده درخور است،

نامه  هاي مصور و صاحب سبک گرشاسبمعرفی یکی از نسخه 
هاي آن پرداخت و در  به تشریح نکات و جزئیات بصري نگاره

باب   در  کرد:  ارائه  را  زیر  نتایج  تحقیق  پرسش  به  پاسخ 
هاي نسخه آنچه قابل توجه هاي بصري شاخص نگارهویژگی

هاي  صحنه   آمیز فرم و محتوا در ارائۀی موفقیتخواناست، هم
رزم و پروراندن موضوع بیش از مجالس بزم و ملاقات است.  
لطافت  فداي  تصویري  روایت  در  حماسه  درشتی  همچنین 

نگاره در  است.  نشده  شعر  انتزاعی  توصیفات  و  هاي  تخیل 
باورپذیرتر   را  رزمی نسخه، جنبش و هیجان ترکیب، ماجرا 

آنکه آرایش مختصر و ریتم نرم مجالس بزم    کرده است؛ حال 
نوآوري  است،  برخوردار  درونی  پویشی  از  که  حال  عین  در 

نمی نمایش  به  را  کاهش  چندانی  از  جلوگیري  براي  گذارد. 
هاي آن، پرداختن وسعت حماسه و ضرباهنگ سریع صحنه 

آرایه  طراحی به  شیوة  در  ضروري  غیر  جزئیات  و  ها  پردازي 
نمی امشاهده  به منظرهشود،  توجه  زیباییما  و  هاي  پردازي 

نامه وجود دارد. از دیگر  هاي گرشاسبطبیعی در غالب نگاره
نگارهمشخصه  بصري  قابلیت  هاي  وجود  با  که  است  این  ها 

هاي خرق عادت،  فرد اسدي توسی در خلق صحنه منحصربه 

نمود تصویري توصیفات وي تنها در ترسیم تعدادي موجود 
دیوسان و  می  ماورایی  از  خلاصه  نیاز  مورد  رهایی  و  شود 

قراردادهاي مطرح و از آن خودسازي فضایی که در آن قوانین 
حکم به  طبیعت  ندارد؛  چندانی  بصري  بروز  نیست،  فرما 

ها قابل تعریف در  عبارتی دیگر رویکرد هنرمندان این نقاشی
گردد. نکتۀ قابل توجه  گرایانه و محتاطانه میقالبی طبیعت

تمهی پررنگدیگر  و  کمرنگ  در  نگارگران  کردن  دات 
بندي تصاویر  ها و روایات است. این مهم در ترکیبشخصیت 

بر کنشگري  توسط برجسته  تأکید  سازي محوري قهرمان و 
قهرمان بی است؛  آشکار شده  از  چهره وي  اي که در هریک 

ها ویژگی ظاهري متفاوتی دارد و نحوة استقرار وي در  نگاره
رة گاهی نشاندارش او را از دیگران متمایز بندي و پیکترکیب

متناسب،  می کادربندي  رنگی،  غناي  و  هماهنگی  کند. 
ها در فضایی  ساماندهی متراکم و متوازن عناصر، کثرت پیکره

از دیگر خصوصیات  محدود و تمرکز وقایع در میانۀ تصویر 
نامه است. شاید بتوان تعدد  هاي گرشاسبمشترك میان نگاره

ا ایننگارگران  نیز  را  تصویر  هشت  که  ین  کرد  توجیه  گونه 
گرشاسبداستان و  هاي  منفرد  شاهنامه  برخلاف  نامه 

ازناپیوسته چنان ایناند؛  آن  بصري  یکپارچگی  به  نیاز  رو 
اي به مجموعه وارد آورد؛ شد که فقدان آن لطمهاحساس نمی

نگاره بصري  نسبی سبک  یکدستی  از  نباید  غافل  اگرچه  ها 
کم سه تن از هنرمندان نامدار این امضاي دستشد؛ چراکه  

نشان مینگاره استادها  نسبت  یا  آنها،  پدیدآورندگان    - دهد 
اند یا در اسلوبشان از یکدیگر تأثیرات زیادي  شاگردي داشته
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را پذیرفته بودند که درنهایت تحت لواي مکتب نقاشی قزوین  
 . اندقابل شناسایی شده

 

 ي سپاسگزار 

 .وجود ندارد
 

 منابع مالی 
 .وجود ندارد 

 

 تعارض منافع 
 .وجود ندارد
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