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Anāhitā is a significant figure in ancient Iranian mythology, with origins predating 
the reforms of Zoroaster. In the Avesta, she is the subject of the Aban Yašt, which 
provides a vivid, anthropomorphic description of the deity. Despite these detailed 
literary accounts, the attribution of surviving artistic and architectural depictions 
from this period to Anāhitā remains a subject of considerable scholarly contention. 
Evidence suggests a tenuous correlation between the textual descriptions and 
the extant visual representations of this deity. This study aims to examine the 
iconography of Anāhitā across various media, analyzing the correspondences—
and discrepancies—between these visual records and the Avestan text to determine 
whether a consistent iconographic model can be established. The research questions 
focus on the degree of alignment between textual and visual depictions, the relative 
fidelity of different visual media to literary sources, and the potential for a unified 
model in the creation of Anāhitā’s imagery. Employing a descriptive-analytical 
methodology grounded in Panofsky’s iconological approach, this study analyzes data 
through library research and critical visual observation. The findings indicate that 
the correspondence between textual descriptions and visual depictions of Anāhitā is 
minimal; furthermore, the elements that do overlap are frequently associated with 
the standard visual vocabulary used to portray royalty and the court. Consequently, 
it appears that the creators of these images did not adhere to a unified iconographic 
model for this goddess. 
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Introduction
In ancient Iranian belief systems, Anāhitā held a prominent position as the goddess of waters and 
the source of fertility. Some scholars have interpreted prehistoric “Mother Goddess” figurines—such 
as the specimen discovered at Teppe Sārāb in Kermanshah, dated to approximately 9000 BCE—as 
early precursors to this deity. She is often characterized as the Iranian counterpart to the Greek 
Aphrodite and the Babylonian Ishtar. In the Avesta, she is identified as Arədvī Sūrā Anāhitā, and the 
fifth Yašt is dedicated entirely to her. While anthropomorphic descriptions of deities are relatively 
rare in the Avesta, Anāhitā is distinguished by a detailed human-like description, making her a 
unique subject within the text. Anāhitā is the only goddess whose name appears in Achaemenid 
inscriptions, specifically those commissioned by Artaxerxes II at Susa and Hamadan. However, from 
the fall of the Achaemenid Empire until the rise of the Sasanian dynasty, clear archaeological or 
epigraphic evidence of her cult is notably scarce, though this absence does not necessarily preclude 
the continuation of her worship. A central challenge in Iranian art history remains the definitive 
identification of images attributed to Anāhitā. Such attributions typically rely on formal stylistic 
features, functional symbolism, and comparative analyses between visual representations and textual 
accounts. Yet, a robust correspondence between literary descriptions and visual depictions is rarely 
observed, and even temples attributed to her remain subjects of intense scholarly debate. In Sasanian 
art, certain human figures depicted alongside monarchs have been interpreted as representations 
of major deities. The portrayal of these divine figures in a manner similar to that of the king has 
been interpreted as a mechanism for elevating royal status, effectively presenting the monarch as 
a divine representative. Nevertheless, the definitive attribution of these images to Anāhitā remains 
controversial. This study interrogates the validity of such attributions, the degree of alignment 
between textual and visual representations, the fidelity of various media to literary sources, and 
the consistency of iconographic models. By employing a qualitative approach based on Panofsky’s 
iconographic method, this research reassesses selected works plausibly attributed to Anāhitā to 
evaluate the reliability of current identification frameworks. 

Discussion
This article examines the iconography of Anāhitā in ancient Iranian texts and visual representations 
by analyzing the degree of correspondence between Avestan descriptions and surviving artistic 
depictions. The only ancient source that provides a relatively detailed account of Anāhitā’s appearance 
is the Abān Yašt of the Avesta. In this text, she is described in anthropomorphic terms as a tall, 
beautiful, and well-formed young maiden with strong arms and prominent breasts. Her attire and 
attributes include a belt, shoes, a richly pleated golden garment, square earrings, a necklace, and a 
crown adorned with a hundred stars and eight points. She is also depicted holding the Barsam. These 
descriptions serve as the primary criteria for identifying her image in historical artworks, although 
full correspondence between text and image is rare. Despite the antiquity of her cult, no clear visual 
evidence of Anāhitā from the Achaemenid period has survived. Achaemenid inscriptions, particularly 
those of Artaxerxes II, mention her alongside Ahura Mazdā and Miθra, and literary sources report 
the existence of her temples and statues. However, firm archaeological confirmation remains limited. 
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No definitive images from the Parthian period have been identified, and even major sanctuaries such 
as Kangavar cannot be conclusively attributed to her. In the Sasanian period, images associated 
with Anāhitā appear primarily on coins, rock reliefs, and metal vessels. On the coins of Hormizd 
I and Bahram II, a female figure shown granting the diadem to the king has often been interpreted 
as Anāhitā, especially because of attributes such as the Barsam, crown, and sacred gesture. Among 
rock reliefs, the investiture scene of Narseh at Naqš-e Rostam and the upper register of Tāq-e Bostān 
provide the strongest cases for her identification. In the latter, a female figure holding a water vessel—
symbolizing her role as goddess of waters—stands beside Ahura Mazdā and the king. These reliefs 
show the closest alignment with the Avestan descriptions, although the goddess is often rendered in 
a royal manner similar to that of a queen. In contrast, Sasanian silver vessels frequently depict nude 
or semi-nude female dancers in festive or courtly scenes. While some scholars associate these figures 
with Anāhitā or her cult, their divergence from the textual descriptions has led others to reject this 
identification, linking them instead to broader Near Eastern fertility traditions or Dionysian motifs. 
Other objects, such as stone ossuaries from Bišāpur or stucco fragments from Lorestan, have also 
been tentatively attributed to Anāhitā, yet none can be identified with certainty. Overall, comparative 
analysis reveals no single, consistent iconographic model for Anāhitā. Rock reliefs show the greatest 
textual correspondence, followed by coins, whereas metal vessels and non-courtly works diverge 
significantly. Consequently, many attributions remain open to debate.

Conclusion
As observed, identifying images of Anāhitā—despite her prominence in ancient Iranian belief—
remains one of the fundamental challenges in the study of Iranian art and architecture. Such 
identification depends, on the one hand, on religious and historical texts and, on the other, on the 
symbols and functions traditionally associated with this goddess. These images cannot be recognized 
independently or outside their political and religious contexts. In Sasanian iconography, there appears 
to have been no single standardized method for representing divinity or sacred status. Divine beings 
were not consistently depicted with wings, haloes, or distinctive scales that would allow viewers to 
determine their sanctity at first glance. Therefore, the most reliable means of identification lies in 
comparing visual features with textual descriptions or relying on accompanying inscriptions that 
explicitly name the deity. As indicated in the data analysis, rock reliefs—and, to a lesser extent, 
coins—demonstrate the closest correspondence with the Avestan descriptions of Anāhitā. In contrast, 
Sasanian silver vessels and non-courtly objects show the least correspondence with the textual 
evidence. Significantly, the greatest degree of correspondence appears in media closely associated 
with the royal court. This raises the possibility that some of these female figures may represent 
queens or high-ranking royal women rather than the goddess herself, since they share many visual 
characteristics with kings. For example, on the coin of Hormizd I, the Barsam is held not only by the 
female figure but also by the king. Although the Abān Yašt mentions Anāhitā holding the Barsam, 
this attribute alone cannot serve as a definitive sign of her identity, as visual evidence shows that 
it could also be held by kings or other elite figures. This overlap makes firm attribution to Anāhitā 
nearly impossible. Moreover, the evidence suggests that artists did not follow a fixed or consistent 
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model in depicting Anāhitā. Even in rock reliefs—the medium with the closest textual parallels—no 
uniform pattern can be identified in bodily form, clothing, or regalia. The crowns differ from one 
representation to another, and no consistent visual formula indicates that these figures refer to a 
single divine identity. It is also possible that artists were unaware of specific textual descriptions, 
felt no obligation to adhere strictly to them, or preferred creative interpretation over standardized 
iconography. Whatever the reason, the result is the same: none of these images can be attributed 
to Anāhitā with certainty. Finally, many scholars have relied on symbolic interpretation to identify 
Anāhitā by associating her with natural elements such as the moon, stars, water, vegetation, and 
fertility. However, such symbols are common across the art of many ancient cultures and generally 
relate to broader concepts of life and cosmic order. Celestial bodies, plants, and animals are among 
the most frequently depicted motifs in ancient art worldwide. Therefore, attributing images to Anāhitā 
solely on the basis of these natural symbols requires reconsideration and greater caution.
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ــد.  ــه پیـــش از زردشـــت می‌رسـ ــتان اســـت کـــه قدمـــت او بـ ــران باسـ ــای ایـ ــا ایزدبانویـــی مهـــم در باورهـ اناهیتـ

در اوســـتا یکـــی از ســـروده‌های مختـــص بـــه ایـــزدان -آبانی‌شـــت- بـــه او اختصـــاص دارد کـــه در آنجـــا بـــا 

ـــا در  ـــد؛ ام ـــک می‌کن ـــده کم ـــن خوانن ـــاژی از او در ذه ـــق ایم ـــه خل ـــن ب ـــود و همی ـــف می‌ش ـــانی توصی ـــمایل انس ش

ـــار هنـــری و معمـــاری آن دوران بـــه ایـــن ایزدبانـــو  ـــاً انتســـاب اغلـــب تصاویـــر به‌جـــا مانـــده در آث عین‌حـــال تقریب

محـــل شـــک و تردیـــد اســـت. به‌نظـــر می‌رســـد درخصـــوص تجسم‌بخشـــی ایـــن ایزدبانـــو ارتبـــاط چندانـــی میـــان 

متـــن و تصاویـــر به‌جـــا مانـــده نمی‌تـــوان یافـــت. ایـــن پژوهـــش درنظـــر دارد شـــمایل اناهیتـــا را در رســـانه‌های 

مختلـــف تصویـــری مـــورد بررســـی قـــرار دهـــد و بـــا بررســـی شـــباهت‌ها و تفاوت‌هـــای میـــان آن‌هـــا و هم‌چنیـــن 

مطابقـــت بـــا متـــن مکتـــوب امـــکان دریافـــت الگـــوی شـــمایل‌نگاری ایـــن ایزدبانـــو را مطالعـــه نمایـــد. پرســـش 

ایـــن پژوهـــش میـــزان تطبیـــق شـــمایل تصویـــری و متنـــی اناهیتـــا بـــا هـــم بـــوده و دریافـــت ایـــن نکتـــه کـــه کـــدام 

رســـانۀ تصویـــری بـــه متـــن وفادارتـــر مانـــده اســـت و بررســـی امـــکان دسترســـی بـــه الگویـــی در خلـــق شـــمایل 

ـــا. هـــدف دســـتیابی بـــه روش و شـــیوه‌ای اســـت کـــه در خلـــق ایـــن ایماژهـــا از آن تبعیـــت شـــده  تصویـــری اناهیت

و نیـــز بررســـی تطبیقـــی شـــمایل ایـــن ایزدبانـــو در متـــن و تصویـــر. ایـــن جســـتار در جهـــت نیـــل بـــه اهـــداف خـــود 

ــا ازطریـــق مطالعـــۀ  ــا رویکـــرد شـــمایل‌نگاری پانوفســـکی بهـــره می‌بـــرد. داده‌هـ از روش توصیفـــی و تحلیلـــی بـ

کتابخانـــه‌ای و مشـــاهده مـــورد بررســـی قـــرار می‌گیرنـــد. باتوجـــه بـــه مطالعـــۀ انجام‌شـــده به‌نظـــر می‌رســـد 

میـــزان مطابقـــت متـــن و تصویـــر در خلـــق شـــمایل تصویـــری اناهیتـــا انـــدک اســـت و آن‌چـــه نیـــز در بیـــن ایـــن دو 

مطابقـــت دارد بیشـــتر همـــان ویژگی‌هایـــی اســـت کـــه در آفرینـــش تصویـــری شـــاهان و منســـوبان آنـــان اســـتفاده 

می‌شـــده اســـت؛ افزون‌بـــر ایـــن، خالقـــان ایـــن شـــمایل‌ها از هیـــچ الگـــوی یکســـانی، در آفرینـــش تصویـــری ایـــن 

ایزدبانـــو بهـــره نبرده‌انـــد. 

کلیدواژگان: اناهیتا، نقش‌برجسته، سکه، ظروف فلزی، شمایل‌نگاری.
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مقدمه 
اناهیتــا در بــاور ایرانیــان باســتان، ایزدبانــوی سرچشــمۀ تمامــی آب‌هــای روی زمیــن و منبــع همــۀ باروری‌هــا شــمرده 
می‌شــد. تندیس‌هــای بــاروری موســوم بــه الهــۀ مــادر کــه نمونه‌هایــی از آن از تپــۀ ســراب کرمانشــاه )مربــوط بــه حــدود نــه 
هــزار ســال پیــش از میــاد( یافت‌شــده را تجســمی از ایــن ایزدبانــو می‌داننــد. او همتــای ایرانــی آفرودیــت،1 الهــۀ عشــق و 
زیبایــی در یونــان و ایشــتر2 در بابــل اســت )آمــوزگار، ۱۳۷۴: ۲۲؛ هینلــز، ۱۳۸۶: ۳۸-۳۹(. نــام  اناهیتــا در اوســتا اردویســوره 
اناهیتــا3 به‌معنــی »آب‌هــای نیرومنــد و بی‌آلایــش« اســت و یشــت پنجــم اوســتا بــه او اختصــاص دارد. در اوســتا معمــولاً 
توصیفــات انســان‌گونه از  مقدســان ارائــه نشــده اســت. تنهــا اســتثنای موجــود در مــورد ایزدبانــوی اناهیتــا و تــا حــدودی 

 .)Shenkar, 2008: 239- 240; Shenkar, 2014: 175-176( میثــره، اشــی، هــوم، ورثرغنــه و خــود اهوره‌مــزدا اســت
اناهیتــا تنهــا ایزدبانویــی اســت کــه نامــش در کتیبه‌هــای هخامنشــی آمــده اســت )ر. ک. بــه: کتیبه‌هــای اردشــیر دوم 
در شــوش و همــدان )Kent, 1953: 154- 155( امــا پــس از ســقوط هخامنشــیان و تــا ظهــور ساســانیان هیــچ نشــان و 
شــاهد باستان‌شناســی یــا کتیبــه‌ای از پرســتش وی در ایــران وجــود نــدارد، گرچــه دلیلــی هــم بــرای توقــف ایــن پرســتش 
نمی‌تــوان ابــراز داشــت. تشــخیص شــمایل اناهیتــا و حــالات او در تصاویــر یکــی از موضوعــات اساســی در مطالعــات 
معمــاری و هنرهــای تجســمی ایــران بــا رویکــرد شــمایل‌نگارانه اســت. ایــن تشــخیص غالبــاً وابســته بــه فــرم و ویژگی‌هــای 
ظاهــری و یــا نشــان‌های کارکــردی اوســت و اغلــب تــاش می‌شــود تــا تصاویــر منســوب بــه وی در مقایســه بــا توصیفــات 
کلامــی در متــون قــرار گیرنــد. امــا می‌تــوان گفــت کــه هیچی‌ــک از ایــن نقــوش - در هنرهــای تجســمی و بناهــای معمــاری- بــا 
توصیفــات او در ادبیــات کامــاً مطابقــت نــدارد و در خصــوص معابــد منســوب بــه او نیــز همیــن شــک و گمــان وجــود دارد. 
ــار پادشــاهان ساســانی در فــرم و شــکل انســانی تصویــر شــده به‌مثابــه نقــش خدایــان مهــم از  بعضــاً نقشــی کــه در کن
ــرم و شــکل انســانی در ایــن رســانه‌های  ــمایل‌ها در ف ــور ایــن ش ــود. حض ــیر می‌ش ــره تفس جملــه اهوره‌مــزدا، اناهیتــا و میث
تصویــری -بــه ســبب تطابــق تصویــری بــا پیکــرۀ پادشــاه- به‌منظــور ارتقــای درجــه و مقــام پادشــاهان ساســانی به‌عنــوان 

.)Shenkar, 2014: 384( نماینــده‌ای از خدایــان در نظــر می‌گیرنــد
ح کــرد کــه تــا چــه انــدازه می‌تــوان نقوشــی کــه تــا بــه  پرســش‌های پژوهــش: بنابرایــن ایــن پرســش را می‌تــوان مطــر
امــروز بــه اناهیتــا نســبت داده‌شــده را صحیــح دانســت؟ میــزان تطبیــق شــمایل تصویــری و متنــی اناهیتــا بــا هــم تــا چــه 
حــد اســت؟ کــدام رســانه تصویــری بــه متــن وفادارتــر مانــده اســت؟ در خلــق ایمــاژ مربــوط بــه ایــن ایزدبانــو یکســانی تبعیــت 
شــده اســت؟ اساســاً دانــش نمادشناســی و بهره‌گیــری از نمادهــای موجــود در تصاویــر بــرای تفســیر شــمایل ایــن ایزدبانــو 
تــا چــه انــدازه قابــل اتــکاء و معتبــر اســت؟‌ ایــن پژوهــش، ابتــدا بــه توصیــف و تحلیــل برخــی از آثــار تصویــری بــه جامانــده 
و منســوب بــه اناهیتــا پرداختــه و ســپس بــا مقایســه فرمــی و صــوری ایــن تصاویــر بــا متــن کلامــی بــا رویکــرد انتقــادی ایــن 

انتســاب‌ها را مــورد بازبینــی قــرار خواهــد داد.
رویکرد شمایل‌نگاری  با  که  کیفی است  آثار  و روش تحلیل  بنیادی  از منظر هدف،  این پژوهش  روش پژوهش: 
پانوفسکی صورت پذیرفته است. پانوفسکی بر این باور است که در تفسیر شمایل‌نگارانه بن‌مایه‌های هنری و ترکیبات 
آن‌ها با موضوعات و مفاهیم پیوند زده می‌شود، تا معنای تصویر مشخص شود )پانوفسکی، ۱۴۰۱: ۴۵(. به عبارت دیگر 
منابع ادبی به یاری تفسیر تصاویر آمده تا به درک بهتر مخاطب منجر شود. در این جستار با تحلیل شمایل‌نگارانۀ آثاری 
که به اناهیتا منسوب است تلاش خواهد شد تا این انتساب مورد بررسی قرار گیرد. لازم به یادآوری است در برخی از منابع 
تعداد آثار منتسب به اناهیتا بسی بیش از آن چیزی است که در این مقاله مورد بررسی قرار خواهد گرفت، اما این جستار 

اساس مطالعۀ خود را بر آثاری گذاشته که این انتساب در مورد آن‌ها بیشتر محتمل است.  

پیشینۀ پژوهش 
بــا توجــه بــه اهمیــت ایزدبانــوی اناهیتــا در باورهــای ایــران باســتان، بــا محوریــت او پژوهش‌هــای فراوانــی از جنبه‌هــای 
متفــاوت انجام‌شــده اســت. در بســیاری از پژوهش‌هایــی کــه بــه دیــن زردشــتی پرداختــه بخــش مهمــی از مطالــب بــه ایــن 
ایزدبانــو اختصــاص دارد. امــا از آن‌جایــی ‌کــه ایــن پژوهــش بــه شــمایل نــگاری اناهیتــا مرتبــط اســت، در ایــن بخــش عمــده 

پژوهش‌هایــی معرفــی خواهنــد شــد کــه بــه نــگارۀ ایــن ایزدبانــو پرداخته‌انــد.
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ــا  ــه پژوهش‌هایــی کــه در خصــوص تشــخیص چهــرۀ اناهیت ــا دســته‌بندی مطالعــات ب در ادامــه تــاش خواهــد شــد ب
پرداخته‌انــد اشــاره شــود و بــه اجمــال ویژگــی هــر پژوهــش معرفــی و در نهایــت تمایــز پژوهــش حاضــر بــا آن دیگــر مشــخص 

گــردد. 
»بییــر« در مقالــه‌ای )ر. ک. بــه: Bier, 1989( بــا عنــوان  »اناهیتــا در آثــار هنــری« بــه معرفــی آثــاری پرداختــه کــه مزیــن 

بــه شــمایل اناهیتــا هســتند. 
ــانیان« )ر. ک.  ــی ساس ــر و باستان‌شناس ــتی در هن ــان زردش ــمایل‌نگاری مقدس ــوان »ش ــا عن ــه‌ای ب ــژاد« در مقال »فریدن
بــه: Farridnejad, 2015( بــه شــیوۀ بــه تصویــر درآمــدن شــخصیت‌های مقــدس -از جملــه اناهیتــا- در هنــر ساســانی 

پرداختــه اســت. 
کتــاب خــود بــه شــمایل‌نگاری ایــزدان در هنــر ایــران پیــش از اســام  ک. بــه: Shenkar, 2014( در  »شــنکار« )ر. 

کــه بخشــی از آن بــه شــمایل اناهیتــا اختصــاص دارد. پرداختــه اســت 
»بویــس« در مقالــۀ خــود )ر. ک. بــه: Boyce. 2004( بــا هــدف اثبــات دیــدگاه شمایل‌شــکنانه در میــان زردشــتیان بــه 

برخــی از آثــار مرتبــط بــا شــمایل اناهیتــا پرداختــه اســت. 
»آلــرام« و »گیزلــن« )ر. ک. بــه: Alram & Gyselen, 2012( بــه معرفــی ســکه‌های ساســانی پرداختــه کــه برخــی بنــا 
ــه مطالعــۀ خــود در خصــوص ســکه‌های بهــرام دوم  ــا توجــه ب کســی« ب ــا هســتند. »چا ــان حــاوی شــمایل اناهیت به‌نظــر آن
بــه شــمایل اناهیتــا در روی ســکه‌های ایــن پادشــاه تحلیلــی ارائــه کــرده اســت )ر. ک. بــه: Choksy, 1989(. »ســرخوش 
کرتیــس« شــمایل‌نگاری دینــی را بــر روی ســکه‌های ایــران باســتان مــورد مطالعــه قــرار داده و در بخشــی از تحقیقــات 
خــود بــه اناهیتــا پرداختــه اســت )ر. ک. بــه: Sarkhosh Curtis, 2007(. »کول‌آبــادی« و همــکاران در مقالــه‌ای نقــوش 
صخــره‌ای منســوب بــه اناهیتــا را مــورد بررســی قــرار داده‌انــد )ر. ک. بــه: Koulabadi et al., 2012(. »هارپــر« در مقالــه‌ای 
مفصــل بــه معرفــی ظــروف فلــزی ساســانی پرداختــه و بــه موضــوع انتســاب برخــی از ایــن تصاویــر بــه اناهیتــا در آن‌جــا اشــاره 
ک« نیــز در خصــوص انتســاب تصاویــر روی ظــروف ساســانی بــه اناهیتــا  کــرده اســت )ر. ک. بــه: Harper, 1983(. »مارشــا
نظــر خــود را در مقالــه‌ای بیــان کــرده اســت )ر. ک. بــه: Marshak, 1998(. »اولســون« در کتــاب خــود بــه تصویــر زنــان از 

  .)Olson, 2008( جملــه ایزدبانــوان و ملکه‌هــا و رقصنده‌هــا بــر روی ظــروف فلــزی ساســانی پرداختــه اســت
آورزمانــی در مقالــه‌ای بــا عنــوان »اناهیتــا الگــوی زن ایرانــی بــا تکیــه بــر فرهنــگ و هنــر ساســانی« بــا توجــه بــه نگاره‌هــا 
ســعی داشــته تــا والامقامــی ایــن ایزدبانــو را در دورۀ ساســانی اثبــات نمایــد )آورزمانــی، 1394: 25-32(. ســوزان گویــری 
)1402( در کتــاب اناهیتــا در اســطوره‌های ایرانــی تــاش دارد بــا توجــه بــه آثــار بــه جامانــده جایــگاه ایــن ایزدبانــو را در ذهــن 

و بــاور مــردم در گــذر تاریــخ اثبــات نمایــد.    
به  آثار  در  اناهیتا  به تشخیص شمایل  نیامده‌اند(  این فهرست  در  که  آنانی  تمام پژوهش‌های ذکر شده )علاوه‌بر 
گرفته‌اند. پژوهش حاضر با اتکا  از اینرو در این جستار مورد استفاده قرار  از اسلام پرداخته‌اند،  از ایران پیش  جامانده 
به‌دستاوردهای پژوهش‌های پیشین تلاش دارد تا با نگاه انتقادی به خوانش تصاویر مربوط به اناهیتا بپردازد و با توجه 

به متن و مطابقت آن با تصویر و بهره‌گیری از رویکرد شمایل‌نگارانه به پرسش‌های خود پاسخ دهد. 

بحث و بررسی
-شمایل اناهیتا در متون

کــه در آن می‌تــوان توصیــف نســبتاً دقیقــی از ظاهــر اناهیتــا را یافــت، آبانی‌شــت اوستاســت. ازجملــه ایــن  تنهــا متنــی 
توصیفــات:

در بند ۷ آمده »بازوان زیبا و سفیدش به ستبری شانه اسبی است« )یشت‌ها، ۱۳۷۷: ۲۳۷/۱( 
در بند ۱۵ »آن زورمند درخشان بلند بالا و خوش‌اندام ....« )یشت‌ها، ۱۳۷۷: ۲۴۱/۱(

در بنــد ۶۴ »آن گاه اردویســور ناهیــد بــه صــورت دختــر زیبایــی بســیار برومنــد و خوش‌انــدام کمربنــد در میــان بســته 
راســت بــالا، آزاده نــژاد و شــریف از قــوزک پــا بــه پاییــن کفش‌هــای درخشــان پوشــیده بــا بندهــای زریــن محکــم بســته روان 

شــد« )یشــت‌ها، ۱۳۷۷: ۲۵۹/۱(
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جدول ۱: ویژگی‌های ظاهری اناهیتا بنا به متن )نگارنده، 1404(.
Tab. 1: The physical appearance of Anahita according to the text (Author, 2026).

ــا زینت‌هــای بســیار آراســته روان گشــت« )یشــت‌ها،  ــا نمــوده ب ــژاد و شــریف کفش‌هــای زریــن در پ در بنــد ۷۸ »آزاده ن
 )۲۶۷/۱  :۱۳۷۷

بنــد ۱۲۶ »اردویســور ناهیــد همیشــه ظاهــر می‌شــود بــه صــورت یــک دختــر جــوان بســیار برومنــد خوش‌انــدام کمربنــد 
بــه میــان بســته راســت بــالا، آزاد نــژاد و شــریف کــه یــک جبــه قیمتــی پــر چیــن زریــن در بــر دارد« )یشــت‌ها، ۱۳۷۷: ۱/ ۲۹۵(.
بنــد ۱۲۷ »بــه راســتی همان‌طــور کــه در قاعــده اســت )او ( برســم4 در دســت بــا یــک گوشــواره چهــار گوشــۀ زریــن جلوه‌گــر 
اســت )آن( اردویســور ناهیــد بســیار شــریف یــک طوقــی بــه دور گــردن نازنیــن خــود دارد او کمربنــدی بــه میــان می‌بنــدد تــا 

ســینه‌هایش ترکیــب زیبــا بگیــرد تــا آن کــه او مطبــوع واقــع شــود« 
در بنــد ۱۲۸ »در بــالای ســر اردویســور ناهیــد تاجــی بــا صــد ســتاره آراســته گــذارده )یــک تــاج( زریــن هشــت گوشــه به ســان 

خ ســاخته شــده بــا نوارهــا زینــت یافتــه یــک تــاج زیبــای ســاخته شــده کــه از آن چنبــری بیــش آمــده اســت«  چــر
در بنــد ۱۲۹ »اردویســور اناهیــد جامــۀ از پوســت ببــر در بــر دارد از ســیصد ببــری کــه چهــار بچــه زایــد...« )یشــت‌ها، 

.)۲۹۷/۱  :۱۳۷۷
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 های پوششی ویژگی های پیکری  ویژگی ردیف 
 کمربند  دارای   بازوان ستبر  ۱
 کفش  دارای   بلند بالا ۲
 دارای زیورآلات آراسته   اندام خوش ۳
 جبه پرچین و زرین بر تن  زیبا ۴
 برسم در دست های برآمده سینه ۵
 ـ ۶  گوشواره چهارگوش در گوش  ـــــ
 ـ ۷  طوق به گردن   ـــــ
 ـ ۸  شده بر سرگوش و با نوار تزئینتاج صدستاره، هشت ـــــ

 

  
بــا توجــه بــه امــکان بــه تصویــر درآمــدن ایــن توصیفــات در رســانه‌های تصویــری آن دوره )بــرای نمونه امــکان بازنمایی 

رنــگ مثــاً زریــن در نقــوش بــه جامانــده وجــود نــدارد( ویژگی‌هــای ظاهــری ایــن ایزدبانــو در جدول ۱ خلاصه شــده اســت.
ایــن تنهــا توصیفــات انســان‌انگارانه‌ مربــوط بــه اناهیتــا در اوســتا دریچــۀ امیــدی اســت کــه شناســایی شــمایل اناهیتــا 
در آثــار بــه جامانــده را آســان ســازد. امــا به‌نظــر می‌رســد ایــن امیــد چنــدان بــه تحقــق نپیوســته اســت زیــرا هنــوز بــر انتســاب 
بســیاری از ایــن آثــار بــه اناهیتــا اختــاف نظرهایــی وجــود دارد. به‌نظــر می‌رســد در آفرینــش تصاویــر، متــن مکتــوب تأثیــر 
اندکــی داشــته و همیــن منجــر بــه چالــش تشــخیص چهــرۀ اناهیتــا در آثــار هنــری شــده اســت و موجــب می‌شــود تــا بازخوانــی 

بســیاری از ایــن آثــار در دســتور کار پژوهش‌گــران قــرار گیــرد. 

- تصویر اناهیتا در گذر تاریخ 
گرچــه ایزدبانــوی اناهیتــا از ایــزدان کهــن ایرانــی اســت و قدمــت پرســتش او بــه پیــش از زردشــت بــاز می‌گــردد امــا تجســم او 
در آثــار هنــر و معمــاری بــه همــان دیرپایــی نیســت و یــا اینکــه آثــار مرتبــط بــا شــمایل او از همــان دوران کهــن بــه جانمانــده 
کــه ســتایش او همــراه بــا  اســت. از کتیبــۀ اردشــیر دوم هخامنشــی )402- 359 پ.م.( در شــوش و همــدان درمیی‌ابیــم 
کــه ایرانیــان  اهوره‌مــزدا و میثــره رواج داشــته اســت )ر. ک. بــه: Kent, 1953: 154, 155(. از »بروســوس«5 نقــل شــده 
دیرتــر بــه ســتایش خدایــان خــود بــه شــکل انســانی پرداختنــد و در زمــان اردشــیر دوم هخامنشــی بــود کــه تندیس‌هایــی از 
اناهیتــا در مناطــق مختلــف ایــران برپــا شــد )ر. ک. بــه: پــورداود، ۱۳۷۷: ۱/ ۱۶۴(. در زمــان همیــن پادشــاه معبــد باشــکوهی 
ــا نســبت  ــق بــه همیــن دوره را در شــوش بــه اناهیت ــا بــود و هم‌چنیــن معبــد بســیار معروفــی متعل ــا در همــدان برپ از اناهیت
می‌دهنــد کــه پلینــوس6 می‌گویــد در ایــن معبــد مجســمه بســیار ســنگینی از ایــن ایزدبانــو از طــا برپــا بــود کــه در زمــان 
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.)Shenkar, 2014: fig. 19( تصویر ۱: پیکر بانویی بر روی سکۀ هرمز اول
Fig. 1: The figure of a female on a coin of Hormizd I (Shenkar, 2014: fig. 19).

ــا رومیــان بــه غــارت رفــت )ر. ک. بــه: پــورداود، ۱۳۷۷: ۱/ ۱۷۰-۱۷۱(. امــا برخــاف ایــن  فرهــاد چهــارم اشــکانی در نبــرد ب
ادعــا تــا پیــش از فتــح ایــران توســط مقدونیــان در ایــران هیــچ معبــد سرپوشــیده و مجســمۀ آیینــی یافــت نشــده و تنهــا  چنــد 

مجســمۀ ســه بعــدی و ایســتا مربــوط بــه هنــر هخامنشــی دیــده شــده اســت. 
زمان  در  او  پرستش  که  می‌دانیم  را  این  اما  نمانده،  جا  به  تصویری  هیچ  نیز  هلنی  و  اشکانی  دوران  در  اناهیتا  از 
اشکانیان دارای اهمیت شد و آیین‌های مرتبط با او رواج یافت. برخی از معابد این دوران را به او نسبت می‌دهند از جمله 
کی برخی  معبد کنگاور  البته انتساب این معبد به اناهیتا قطعی نیست. یکی از دلایل انتساب این معبد به اناهیتا، حکا
 )Soucek, 1974: 29 ؛ ر. ک. به: گیرشمن، ۱۳۵۵: ۳۲۰؛Azarnoush, 1981: 82-83, 91-92( از نمادها در این بنا است
که این شیوۀ تحلیل برای دیگر آثار نیز به‌کار گرفته می‌شود، چنان‌چه برخی از محققان با توجه به وجود نمادهایی در 

آثار، سعی به انتساب آن اثر یا تصویر به اناهیتا را دارند که این موضوع خود محل مناقشه است.
ج از ایــران برخــی از معابــد در ارمنســتان و بابــل را نیــز بــه او منســوب   به‌ســبب رواج آیین‌هــای مرتبــط بــا او در خــار
‌می‌کننــد و هم‌چنیــن برخــی از مجســمه‌های دوران اشــکانی کــه از کاپادوکیــه به‌دســت آمــده را تندیــس اناهیتــا فــرض 
کرده‌انــد. امــا همان‌طــور کــه پیــش از ایــن نیــز گفتــه شــد بــه ســبب عــدم تطابــق کامــل ایــن تصاویــر بــا متــون، تمامــی ایــن 
Boyce, 2004: 99-101; Hanaway, 1982: 291; Duchesne-‌‌ :انتســاب‌ها در حــد گمــان باقــی می‌مانــد )ر. ک. بــه

 .)Guillemin, 1983: 873; Schindel
کــز دولتــی و حکومتــی و هم‌چنیــن ارجاعــات متنــی  در دورۀ ساســانی نیــز علی‌رغــم حفاری‌هــای انجام‌شــده در مرا
متعــدد بــه معابــد او، هیچی‌ــک از بناهــای ساســانی را نمی‌تــوان بــا قطعیــت بــه اناهیتــا منســوب کــرد. حتــی در معبــد اصلــی 
ــا یافــت نشــده اســت و تنهــا یــک  شــهر اســتخر کــه مــورد تکریــم بســیاری از شــاهان ساســانی بــود نشــان دقیقــی از اناهیت
ح  قطعــه بلــوک تزئینــی بــا نقش‌برجســته پیــدا شــده کــه بخشــی از پیکــرۀ زنــی بــر آن دیــده می‌شــود و همیــن منجــر بــه طــر

.)Bier, 1989:1009( احتمــال ارتبــاط ایــن بنــا بــا اناهیتــا گردیــده اســت
به‌نظــر می‌رســد در هنــر ایــران غربــی ساســانی آن‌چــه بــه اناهیتــا منســوب می‌شــود، بیشــتر در نقش‌برجســته‌ها و 
ــۀ تفســیر  ــر پای ــرای تفویــض مقــام شــاهی اســت کــه بســیاری از ایــن دیدگاه‌هــا ب ــو ب ــا ایزدبان ــه هیئــت ملکــه و ی ســکه‌ها ب
نمادهــا و دیگــر شــواهد موجــود بــر اثــر اســت، بنابرایــن می‌تــوان گفــت در دوران ساســانی نیــز هماننــد دوره‌هــای پیشــین، 
هیــچ تصویــری را بــا قطعیــت نمی‌تــوان بــه او نســبت داد. در ادامــه شــواهد تصویــری مربــوط بــه اناهیتــا در آثــار مختلــف 

مــورد بررســی قــرار خواهنــد گرفــت. 

-سکه‌ها
ــت  ــده اس ــش ش ــا نق ــری از اناهیت ــانی تصوی ــاهان ساس ــن از ش ــد ت ــکه‌های چن ــت س ــه در پش ــت ک ــن اس ــی چنی ــدگاه کل دی
کــه ایــن بــه نقــش او در اعطــای مقــام پادشــاهی بــاز می‌گــردد. در زمــان هرمــز اول ساســانی در یــک نمونــه از تصاویــر بــر 
پشــت ســکه‌ها، دو پیکــر را رو بــه آتشــدان میانــی می‌بینیــم کــه پیکــر ســمت راســت زنــی بــا لبــاس بلنــد اســت. هــر دو نفــر 
عصــای بلنــدی در دســت دارنــد کــه می‌توانــد بَرســم باشــد. اناهیتــا در آبانی‌شــت )ر. ک. بــه: بــه ســطور قبــل( نیــز چنیــن 
 Duchesne- :؛ ر. ک. بــهShenkar, 2014: 66-70( ،)۱ ،توصیــف می‌شــود کــه برســم در دســت دارد )ر. ک. بــه: تصویــر

 .)Guillemin, 1983: 880
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بیشــترین ســکه‌های موجــود بــا تصویــر اناهیتــا مربــوط بــه بهــرام دوم‌‌انــد. پشــت برخــی از ســکه‌های بهــرام دوم، اعــم 
از دینــار و درهــم، صحنــۀ اهــدای دیهیــم تکــرار شــده کــه بهــرام در ســمت چــپ آتشــدان دســت خــود را دراز کــرده و دیهیــم 
را می‌گیــرد. فــردی کــه دیهیــم را بــه او می‌دهــد پیکــری زنانــه دارد. گمــان بــر ایــن ‌اســت کــه او ایزدبانــوی اناهیتــا باشــد. 
حالــت احترام‌آمیــز پادشــاه کــه بــا انگشــت ســبابۀ دســت راســت خــود آن‌را بــه نمایــش گذاشــته ایــن احتمــال را قوی‌تــر 
 Gariboldi, 2010: 71, ؛Sarkhosh Curtis, 2007: 429( می‌ســازد کــه شــخصیت مقابــل او یــک مقــام مقــدس باشــد
بــا  بهــرام  Alram & Gyselen, 2012:55-56(، )ســکه‌های  بــه:  ک.  ر.  Choksy, 1989:127, 129,134-135؛  97؛ 
تصویــر اناهیتــا در جزئیــات بــا هــم تفاوت‌هایــی دارنــد کــه دو نمونــه در ذیــل آمــده(. پیکــر بانــو در ســمت راســت ســکه بــا 
لباســی بلنــد بــر تــن و سرپوشــی دیــده می‌شــود )ر. ک. بــه: تصاویــر ۲ و ۳(. هماننــد نقــش ســکۀ هرمــز اول )تصویــر ۱(، زن 
دیهیمــی را بــه شــاه می‌دهــد و بیــن آنــان آتشــدانی فاصلــه انداختــه اســت )Shenkar, 2014: 70(. از روی نشــانه‌های 

موجــود در تصویــر )از جملــه هــال مــاه( چنیــن برداشــت شــده کــه پیکــر زن مربــوط بــه شــخصیت مقدســی اســت.

.)Shenkar, 2014, fig. 20( تصویر ۲: بانویی بر روی سکۀ بهرام دوم
Fig. 2: A female figure on  Coin of  Bahram II (Shenkar, 2014: fig. 20).

.)Soudavar, 2003: 157( تصویر ۳: ایزدبانو بر سکه بهرام دوم
Fig. 3: The Goddess on Coin of Bahram II (Soudavar, 2003: 157).

-نقوش برجسته
در برخــی از نقــوش برجســتۀ موجــود از دوران ساســانی پیکــرۀ بانویــی بــه چشــم می‌خــورد کــه در مــورد انتســاب برخــی از 
آنــان بــه اناهیتــا در میــان محققــان اتفــاق نظــر نســبی دیــده می‌شــود. از جملــه در پاییــن گوشــۀ ســمت چــپ نقش‌برجســتۀ 
اردشــیر اول )یــا شــاپور اول( در دارابگــرد، در نقشــی مربــوط بــه پیــروزی پادشــاه ساســانی بــر امپراتــوری روم، تصویــر زنــی را 
می‌بینیــم. ایــن نقش‌برجســته ناقــص و احتمــالاً بــه اواخــر ســدۀ ســوم میــادی مربــوط اســت. زن تاجــی دارد کــه در نقــوش 
 .)Shenkar, 2014: 71( ــر روی ســکه‌ها دیــده می‌شــود ــاج بیشــتر ب برجســتۀ دورۀ ساســانی معمــول نیســت و این‌گونــه ت
بــه دلیــل شــباهت تــاج کنگــره‌دار او بــه تــاج ایزدبانــوی منقــوش در نقــش رســتم )ر. ک. بــه: تصاویــر ۶ و ۷(، آن‌را اناهیتــا 
فــرض کرده‌انــد )Vanden Berghe, 1978: 143(. موهــای او بافتــه و قامتــی درشــت دارد )تصاویــر ۴ و ۵(. امــا اینکــه چــرا 
تصویــر ایزدبانــو در پاییــن نقــش شــده خــود پرســش قابــل تأملــی اســت کــه شــاید بتــوان گفــت تصویــر نیمه‌تمــام ایزدبانــو 
مربــوط بــه نقــش دیگــری بــوده کــه بــه انجــام نرســیده و ناتمــام رهــا شــده اســت، چــون بــه نظــر می‌رســد داســتان مربــوط بــه 

نقــش اصلــی دارابگــرد تکمیــل شــده و نیــازی بــه حضــور چهــرۀ دیگــری نــدارد.
کــی شــدۀ ایــن پادشــاه اســت و بازگشــتی  نقش‌برجســتۀ نرســه پادشــاه ساســانی در نقــش رســتم تنهــا نقــش برجســتۀ حکا
اســت بــه ســنت تصویــر کــردن اعطــای نشــان در نقش‌برجســته‌های ساســانی کــه از زمــان اردشــیر اول وجــود داشــت. در 
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.)Shenkar, 2014: 251( تصویر ۴: نقش‌برجستۀ دارابگرد فارس که تصویر بانو با دایره‌ای در  گوشۀ پایین سمت چپ مشخص شده
Fig. 4: A bas-relief from Darabgird, Fars, with the female figure indicated by a circle in the lower left corner (Shenkar, 2014: 251).

.)Shenkar, 2014: 252( تصویر ۵: طراحی نیم‌تنۀ بانو مربوط به نقش‌برجستۀ دارابگرد
Fig. 5: A Reconstruction Drawing of the female bust from Darabgird (Shenkar, 2014: 252).

ایــن مراســم اعطــای پادشــاهی، زنــی بــا تــاج کنگــره‌دار تصویــر شــده )ر. ک. بــه: Vanden Berghe, 1978: 143( کــه آن‌را 
اناهیتــا می‌داننــد. تنهــا پادشــاه ساســانی کــه دیهیــم شــاهی خــود را از اناهیتــا می‌گیــرد، نرســه اســت و ایــن خــود نشــان از 
ــا لبــاس بلنــد و کمربنــد و تــاج کنگــره‌دار و  ــا بــه پیکــر زنــی بزرگتــر از شــاه ب اهمیــت ایــن ایزدبانــو در آن زمــان دارد. اناهیت
گردنبنــد و گوشــواره تصویرشــده اســت. تــاج او مخصــوص خدایانــی اســت کــه در نقــوش ساســانی دیــده می‌شــوند. قبــای او 
بــا کمربنــدی در میــان بســته شــده اســت. بدیهــی اســت بــا توجــه اهــداف هنــر ساســانی او شــبیه بــه ملکــه تصویــر شــده باشــد 
)کریستن‌ســن، ۱۳۷۸: ۱۷۱؛ Koulabadi et al., 2012: 137-138؛ ر. ک. بــه: Hanaway, 1982: 291-292( و همیــن 
Koulabadi et al., 2012:139- :موضــوع موجب‌شــده کــه برخــی پیکــرۀ زن در تصویــر را برابــر بــا ملکــه بداننــد )ر. ک. بــه

140(، )تصاویــر۶ و ۷(.
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.)Soudavar, 2003: 159( تصویر ۶: نقش‌برجسته نرسه در نقش رستم
Fig. 6: Narseh rock relief at  Naqsh-i Rustam  (Soudavar, 2003: 159).

.)Soudavar, 2003: 165( تصویر ۷: طراحی خطی از پیکره اناهیتا
Fig. 7: A Reconstruction Drawing of Anahita’s figure (Soudavar, 2003: 165).
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 Koulabadi et al., :در بازنمایــی مراســم اعطــای مقــام شــاهی بــه خســرو دوم )یــا پیــروز یــا اردشــیر ســوم(، )ر. ک. بــه
کــه آخریــن صحنــۀ تفویــض مقــام پادشــاهی در ایــن دوره اســت، تصویــر  141 :2012( در صفحــۀ بالایــی تاق‌بســتان، 
ایزدبانویــی دیــده می‌شــود کــه در مــورد انتســاب آن بــه اناهیتــا میــان پژوهشــگران اتفــاق نظــر وجــود دارد. پادشــاه در مرکــز 
نقــش تصویــر شــده و در کنــار او چهــرۀ اهوره‌مــزدا و اناهیتــا دیــده می‌شــود. پیکــرۀ پادشــاه بلندتــر از دو پیکــر دیگــر اســت 
و تــاج او بســیار مفصل‌تــر از تــاج اهوره‌مزداســت بــه گونــه‌ای کــه بــر آن ســایه انداختــه، گرچــه هــر دو جامــه‌ای مشــابه بــر 
تــن دارنــد. تصویــر بانــو در ســمت چــپ پادشــاه بــا تاجــی بــر ســر دیــده می‌شــود کــه بــا بن‌مایــۀ درخــت تزئیــن شــده اســت. 
در دســت راســت او دیهیمــی اســت کــه بــه ســمت شــاه دراز شــده و در دســت چــپ او کــوزه‌ای کــه آب از آن جــاری اســت. 
بــا توجــه بــه خویشــکاری اناهیتــا کــه ایزدبانــوی آب اســت و بــه دلیــل وجــود کــوزۀ آب در دســت زن، در خصــوص انتســاب 
ایــن نقــش بــه اناهیتــا میــان تمامــی محققــان اتفــاق نظــر وجــود دارد )تصاویــر ۸ و ۹(. بانــوی نقش‌شــده قبایــی بــه ســبک 
یونانــی بــر تــن دارد کــه روی آن بالاپــوش ستاره‌نشــانی اســت. تــاج وی شــبیه بــه اهوره‌مــزدا وگیســوان بــر دوش و ســینه 
 Soucek, 1974: 29; Hanaway, 1982: 292; Koulabadi افتــاده اســت )ر. ک. بــه: کریستن‌ســن، ۱۳۷۸: ۳۲۸- ۳۲۹؛

.)et al., 2012: 142- 143

.)Farridnejad, 2015: 30, fig. 5( تصویر ۸: نقش‌برجستۀ تاق‌بستان
Fig. 8: Taq-i Bostan  rock relief (Farridnejad, 2015: 30, fig: 5).

.)Farridnejad, 2015: 32, fig. 6( )تصویر ۹: طراحی خطی نقش‌برجستۀ تاق‌بستان )بخش بالایی
Fig. 9: A Reconstruction Drawing  of Taq-i Bostan rock relief  (upper section) (Farridnejad, 2015: 32, fig: 6).
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در مورد دیگر زنان منقوش در نقوش برجستۀ سرمشهد، نقش‌رجب، برم‌دلک و تنگ‌قندیل توافق نظری در خصوص 
انتساب آنان به اناهیتا وجود ندارد. هارپر با منسوب کردن اینان به اناهیتا مخالف است، زیرا که به‌نظر او این زنان جامۀ 
سلطنتی بر تن دارند. اما دیگر محققان آنان‌ را اناهیتا می‌دانند؛ زیرا که این تصاویر به تصویر اهوره‌مزدا که او نیز جامۀ 
سلطنتی به تن دارد شبیه‌اند )Bier, 1989: 1011؛ ر. ک. به: Trümpelmann, 1971: 181, 184(. »واندنبرگ« با توجه 
به نقش‌برجستۀ آسیب‌دیده و ناتمام در دارابگرد )ر. ک. به: تصویر ۵( تاج‌های پلکانی را مربوط به ایزدبانوان می‌داند و 
بر این باور است که زنان خاندان سلطنتی که در نقش‌های سرمشهد، نقش‌رجب، برم‌دلک و تنگ‌قندیل دیده می‌شوند، 

.)Vanden Berghe, 1978: 140-147 :چنین تاج‌هایی بر سر نمی‌گذاشتند )ر. ک. به
 بنــا به‌نظــر »آذرنــوش« شــاهان ساســانی تنهــا در دو برهــۀ تاریخــی نیــاز پیــدا کردنــد تــا اشــاره بــه نقــش اناهیتــا و 
پشــتیبانی او داشــته باشــند: یکــی در زمــان نرســه و دیگــری در زمــان خســرو دوم و از ایــن‌رو در مراســم اعطــای شــاهی نقــش 

 .)Azarnoush, 1981: 92( کرده‌انــد اناهیتــا را ترســیم 

-ظروف فلزی
تشــخیص تصویــر اناهیتــا بــر ظــروف نقــرۀ ساســانی بــه مراتــب دشــوارتر از دیگــر آثــار اســت. ظــروف زیــادی در ایران ساســانی 
تولیــد شــده‌ کــه حــاوی تصاویــری از زنــان برهنــه و یــا پوشــیده بــا یــک تکــه پارچــه در حالت‌هــای مختلــف رقص‌انــد کــه 
در مــورد آنــان نظــرات مختلفــی بیــان شــده اســت )Bier, 1989: 1011(. تعــدادی از ظــروف بــدون اشــاره بــه پادشــاهی 
ــا  ــراه ب ــب هم ــروف اغل ــن ظ ــر ای ــوش ب ــان منق ــد. زن ــن‌ها مربوط‌ان ــزاری جش ــه برگ ــاری‌ و ب ــای درب ــامل صحنه‌ه ــاص، ش خ
چیــز دیگــری از جملــه پرنــدگان، کــودکان، حیوانــات، عناصــر گیاهــی و مــوارد ایــن چنینــی هســتند و همیــن موجب‌شــده تــا 
 Shepherd, 1964: 80; Olson, :برخــی از پژوهشــگران ایــن مــوارد را به‌مثابــۀ نمــادی از اناهیتــا در نظــر آورنــد )ر. ک. بــه
Harper, 1971: 503- 515 ;10-9 :2008(. برخــی از محققــان ایــن دســته از ظــروف را بــه اناهیتــا و جشــن‌های در ارتبــاط 
بــا ایــن ایزدبانــو منســوب کرده‌انــد. در اصــل برخــی بــر ایــن باورنــد کــه بازنمایــی اناهیتــا بــر ظــروف فلــزی ساســانی بــه آن‌چــه 
 Hanaway, :ــه ــر خاورمیانــه باســتان ربــط دارد )ر. ک. ب ــه آییــن، اســاطیر و هن کــه در متــون آمــده مرتبــط نیســت بلکــه ب
Ettinghausen, 1972: 3-10 ;295 :1982(. امــا از نظــر هارپــر ایــن موضــوع کــه میــان ایــن ظــروف و آیین‌هــای مرتبــط 
بــا اناهیتــا ارتباطــی وجــود داشــته اثبــات شــده نیســت )ر. ک. بــه: Harper, 1983: 1120(. در ادامــه برخــی از ایــن ظــروف 

و نقــوش روی آن معرفــی خواهنــد شــد.
کاســۀ بیضی‌شــکلی، مربــوط بــه ســدۀ ۷ م.، در مــوزۀ هنــر بالتیمــور نگــه‌داری می‌شــود کــه در صفحــۀ اصلــی آن پادشــاه 
را می‌بینیــم کــه ســمت راســت پادشــاه فــردی دربــاری و ســمت چــپ او یــک نجیــب‌زاده و یــا شــاهزاده بــه او کرنــش می‌کننــد، 
در دو ســمت راســت و چــپ کاســه دو رقصنــدۀ برهنــه  بــا ســرپوش دیــده می‌شــود کــه برخــی آن‌را زنــان رقصنــدۀ دربــار 
دانســته‌اند )تصویــر ۱۰(. البتــه بــه دلیــل بزرگتــر بــودن پیکره‌هــای زنــان از پیکــرۀ پادشــاه، برخــی بــر ایــن گمان‌انــد کــه ایــن 
موضــوع  ارزش نمادیــن دارد و نمی‌تــوان آن‌را صرفــاً نمایــش یــک صحنــه از زندگــی دربــاری دانســت. رقصنده‌هــا ســربندی 
را در هــوا می‌چرخاننــد و از روی شــیوۀ آرایــش مــو و روبان‌هــای روی تــاج احتمــال الوهیــت آنــان از ســوی برخــی محققــان 

.)Farridnejad, 2015: 25-26( ح شــده اســت مطــر

.)Farridnejad, 2015: 26, Fig. 2( تصویر ۱۰: نمای راست و چپ کاسه بیضی‌شکل
Fig. 10: Right and left views of the oval bowl (Farridnejad, 2015: 26, fig. 2).
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.)Farridnejad, 2015: 27, fig. 3( تصویر ۱۱: گلدان احتمالاً مربوط به سدۀ چهارم و یا پنجم
Fig. 11: A vase probably dating to 4th or 5th centuries (Farridnejad, 2015: 27, fig).

.)Farridnejad, 2015: 28, fig. 4( تصویر ۱۲: گلدان مربوط به سدۀ پنجم یا ششم میلادی
Fig. 12: A vase dating to 5th or 6th centuries (Farridnejad, 2015: 28, fig. 4).

دو گلــدان ذیــل پیکره‌هــای رقصــان زنــان‌ را بــا اشــیای متفاوتــی نشــان می‌دهــد )تصاویــر ۱۱ و ۱۲( »اُربلــی« ایــن زنــان 
را بــا اناهیتــا یکــی دانســته و »شــفرد« ضمــن بســط ایــن ایــده، ابژه‌هــای در دســت ایــن زنــان را از دیــدگاه نمادگرایــی مــورد 
مطالعــه قــرار داده و ارتباطــی بیــن خویشــکاری اناهیتــا به‌عنــوان ایزدبانــوی حامــی آب، بــاروری و سرســبزی و ویژگی‌هــای 
ایــن ابژه‌هــا پیــدا کــرده اســت )ر. ک. بــه: Orbeli, 1938: 734- 735; Shepherd, 1964: 82, 84(. از ســوی دیگــر برخــی 
 .)Marshak, 1998: 89 :مخالــف بــا ایــن نظرنــد و بــه دلیــل برهنگــی، ایــن زنــان را شــمایلی از اناهیتــا نمی‌داننــد )ر. ک. بــه
ــع  ــا مان ــت. تنه ــر اس ــن نظ ــر ای ــدی ب ــت دارد و تأیی ــو مطابق ــای ایزدبان ــا ویژگی‌ه ــر ب ــن تصوی ــرپوش در ای ــم و س دیهی
بــرای قبــول ایــن نظــر توصیفــی اســت کــه در اوســتا یشــت پنجــم بــرای اناهیتــا آمــده کــه او را دوشــیزه‌ای جــوان و زیبــا بــا 
ســینه‌های بــزرگ و ســفت بــا بالاپــوش و تــاج جواهــر نشــان وصــف کــرده اســت )ر. ک. بــه: بنــد ۷۸ و ۱۲۷ آبانی‌شــت کــه در 
صفحــات قبــل آمــده اســت( و یــا این‌کــه در بنــد ۱۲۳ آمــده: پنــام7 زریــن در برکــرده اردویســور ناهیــد نیــک در آنجــا ایســتاده 

.... )یشــت‌ها، ۱۳۷۷: ۱/ ۲۹۳(. 

علی‌رغــم نبــود گزارش‌هایــی مربــوط بــه برگــزاری مراســم‌ جشــن و شــادمانی در اوســتا و متــون پهلــوی، پیکره‌هــا و 
ج از تصــور نیســت کــه در  صحنه‌هــای منقــوش بــر ایــن گلدان‌هــا نشــان از برگــزاری چنیــن مراســم‌هایی دارنــد. البتــه خــار
دربــار ساســانی مراســم‌های ایــن چنینــی برگــزار می‌شــده اســت. بــا جســت‌وجو در متــون دیگــر از جملــه شــاهنامه از برگــزاری 

گاه می‌شــویم.  ایــن چنیــن مراســمی آ
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کــه آییــن پیش‌زردشــتی مربــوط بــه ایزدبانــوان برهنــه ســابقۀ طولانــی در غــرب ایــران و نیــز  هم‌چنیــن می‌دانیــم 
کهــن -انــات8-  بین‌النهریــن داشــت و بســیاری از ویژگی‌هــای شــمایل‌نگارانۀ اناهیتــا بــا ایزدبانــوی  مصری-ســریانی 
و نیــز بین‌النهریــن باستان-ایشــتر- قابــل قیــاس اســت )ر. ک. بــه: بــه مقدمــه(. برخــی دیگــر پیکره‌هــای برهنــۀ زنــان 
ــا ادای  ــه اناهیت ــی ب ــرکات آیین ــرای ح ــا اج ــه ب ــد ک ــا می‌دانن ــد اناهیت ــای معاب ــان کاهنه‌ه ــروف را هم ــن ظ ــر ای ــده ب نقش‌ش
احتــرام می‌کننــد و برخــی آنــان را ملازمــان اناهیتــا در نظــر می‌گیرنــد. تعــداد زیــادی از ایــن تصاویــر مربــوط بــه صحنه‌هــای 
جشــن و شــادمانی مرتبــط بــا آییــن دیونیزوســی9 در هنــر اشــکانی و ساســانی تفســیر می‌شــوند. رواج ایــن صحنه‌هــا چشــمگیر 
اســت امــا هیــچ نشــان واقعــی از آییــن دیونیزوســی در ایــران ساســانی دیــده نشــده اســت. از ســوی دیگــر می‌تــوان بــا رواج 
مراســم شراب‌نوشــی در دربــار ایرانــی در تضــاد باشــد کــه در ادبیــات پهلــوی و نیــز خدای‌نامه‌هــا بــه تصویــر درآمــده اســت. 
گــر گونــه‌ای از آییــن مرتبــط بــا دیونیــزوس در مرزهــای ایــران وجــود داشــت  »اتینگهــاوزن« بــر ایــن بــاور اســت کــه حتــی ا
بعدهــا بــا آییــن اناهیتــا و یــا آیین‌هــای مرتبــط بــا بــاروری درآمیخــت )Ettinghausen, 1972: 3-10(‌. در هــر صــورت هــر 
گــر مــورد قبــول باشــد می‌تــوان چنیــن نتیجــه گرفــت کــه ایــن زنــان تصویــر شــده هیچی‌ــک  یــک از ایــن تفاســیر حتــی ا

شــمایل خــود اناهیتــا نیســت و در نهایــت تصویــری اســت مرتبــط بــا آیین‌هــای مربــوط بــه ایــن ایزدبانــو. 
بشــقاب ذیــل تصویــر زوج زن و مــرد تاجــداری را نشســته بــر روی تخــت نشــان می‌دهــد کــه برخــی آن‌را چنیــن تفســیر 
ــان  ــر هم ــه زن تصوی ــده ک ــز گفته‌ش ــر نی ــن نظ ــا ای ــت ام ــوش اس ــوی منق ــه بان ــه‌ای ب ــال دادن هدی ــرد در ح ــه م ــد ک کرده‌‌ان
اناهیتاســت کــه دیهیــم را بــه پادشــاه داده یعنــی همــان مضمــون آشــنا کــه در آثــار دیگــر دیــده می‌شــود. بانــوی منقــوش 
ــر ۱۳(،  ــد )تصوی ــدس او می‌دانن ــر تق ــی ب ــده را دلیل ــر ش ــت زن تصوی ــت دس ــر دارد و حال ــر س ــوچ ب ــاخ ق ــه ش ــن ب ــی مزی تاج

.)Soudavar, 2003: 36(

.)Soudavar, 2003: 154( تصویر ۱۳: اناهیتا و پادشاه بر تخت نشسته
Fig. 13: Anahita and the king seated on the throne (Soudavar, 2003: 154).

بشــقابی در مــوزۀ ارمیتــاژ نگــه‌داری می‌شــود )تصویــر ۱۴( کــه به‌نظــر می‌رســد نمایش‌گــر بــاغ ایرانــی اســت و بــه همیــن 
دلیــل تصویــر زنــی کــه در مرکــز آن نقــش شــده را اناهیتــا در نظــر می‌گیرنــد. او کــه بــا جامــه‌ای بلنــد و تاجــی بــر ســر دیــده 
می‌شــود، در دســت چــپ شــالی و بــر شــانۀ چــپ کبوتــری دارد و اطــراف او جانورانــی از جملــه شــیر و قــوچ و آهــو دیــده 
می‌شــوند. در میانــۀ ظــرف دوشــیزگانی در حــال رقص‌انــد کــه شــبیه بــه ایــن رقصنــدگان ‌را روی دیگــر ظــروف نقــرۀ ساســانی 

.)Ringbom, 1977: 3029-3030( می‌تــوان دیــد
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.)Ringbom, 1977: 3031( تصویر ۱۴: سینی فلزی
Fig. 14: metal tray (Ringbom, 1977: 3031).

.)Shenkar, 2014: 252(  سنگی مربوط به بیشاپور )تصویر ۱۵: استودان )یا جعبه جواهر
Fig. 15: A stone ossuary (or jewelry box) from Bishapur (Shenkar, 20114: 252).

.)Mahmoudi et al., 2012: 212 & 213( ح و تصویر قطعه گچی با نقشی از اناهیتا تصاویر ۱۶ و 17: طر
Fig. 16 & 17: stucco fragment with Anahita’s figure (and its reconstruction drawing) (Mahmoudi et al., 2012: 212, 213).

-آثار متفرقه
به‌نظــر می‌رســد بــا توجــه بــه خویشــکاری اناهیتــا، ایــن ایزدبانــو نــه تنهــا در دربــار بلکــه در میــان مــردم نیــز جایــگاه ویــژه‌ای 
ج از دربــار نیــز نقــش بســته باشــد. بــرای  داشــته اســت و از ایــن‌رو انتظــار مــی‌رود شــمایل او بــر آثــار هنــری تولیــد شــده خــار
نمونــه تصویــری از اناهیتــا  بــر روی اســتودان ســنگی )یــا جعبــه جواهــر؟( اطــراف بیشــاپور پیــدا شــده )تصویــر ۱۵(، کــه بــر 
آن علاوه‌بــر شــمایل اناهیتــا می‌تــوان ایــزد میثــره )همــراه بــا ارابــه(، زروان و آتــش را تشــخیص داد. اناهیتــا ظرفــی در دســت 
 .)Shenkar, 2014: 75 ک. بــه:  دارد و ماهی‌هایــی در دو طــرف او دیــده می‌شــوند )گیرشــمن، ۱۳۵۰: ۱۶۶و ۳۲۳؛ ر. 
ح‌شــده کــه تصویــر بانــوی منقــوش مربــوط بــه ایزدبانویــی اســت  به‌ســبب وجــود شــمایلی از دیگــر ایــزدان ایــن احتمــال مطر

.)Shenkar, 2014: 74-75(

ازسـوی دیگـر در لرسـتان قطعـۀ گچ‌بـری یافت‌شـده )تصاویـر ۱۶ و ۱۷(کـه پیکـرۀ زنـی بـا لبـاس و صورتـی زیبـا، بینـی 
.)Mahmoudi, 2012: 213( عقابـی، چشـمانی درشـت و دهانـی کوچـک دیـده می‌شـود کـه آن‌را برابـر بـا اناهیتـا گرفته‌انـد
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تحلیل داده‌ها

جدول ۲: ویژگی‌های پیکری و پوششی اناهیتا در مطابقت تصویر و متن )نگارنده، 1404(.
Tab. 2: The physical and attire characteristics of Anahita in comparison with image and text (Author, 2026).
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 پیکری و پوششی  هایویژگی ها نمونه شمایل

که
س

 

   

 بلند بالا در هر سه سکه  : پیکری
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های برآمده در تصویر  اندام و دارای سینهبلند بالا، زیبا، خوش  پیکری:
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به گردن و زیورآلات در  پوششی بلند و جبه، کمربند، طوق  لباس   :
 ۲تصویر 

 

 
 

در جــدول ۲، خلاصــه‌ای از هــر آن‌چــه در تصاویــر منســوب بــه اناهیتــا بــه چشــم می‌آیــد در تطابــق بــا متــن -اوســتا، 
آبانی‌شــت- جمــع‌آوری شــده اســت. بــا نظــر بــه ایــن موضــوع می‌تــوان چنیــن گفــت کــه در طراحــی و ترســیم پیکــرۀ اناهیتــا 
هیــج روش مشــخصی به‌طــور یکســان در نمونه‌هــا وجــود نــدارد و همیــن موضــوع ســبب شــده کــه تمامــی ایــن تفاســیر و 
انتســابات بــه ایــن ایزدبانــو همــراه بــا شــک و تردیــد باشــد. در ظــروف فلــزی و آثــار متفرقــه غیــر دربــاری بیشــترین تفــاوت بــا 
متــن مکتــوب دیــده می‌شــود و بیشــترین تطابــق بــا توصیــف در آبانی‌شــت، در نقــوش برجســته و پــس از آن در ســکه‌ها بــه 

چشــم می‌خــورد کــه در اغلــب مــوارد بســیار هماننــد بــا ویژگی‌هــای شــاهانه اســت. ‌
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نتیجه‌گیری
همان‌طــور کــه مشــاهده شــد تشــخیص تصویــر اناهیتــا، علی‌رغــم محبوبیــت او در باورهــای ایرانیــان باســتان، در مطالعات 
هنــر و معمــاری یکــی از چالش‌هــای اساســی اســت. ایــن شناســایی از ســویی بــه متــون مذهبــی و تاریخــی و از ســوی دیگــر 
غ از تفســیر در بافــت  بــه نمادهــا و خویشــکاری ایــن ایزدبانــو وابســته اســت. بنابرایــن ایــن شــمایل‌ها بــه خــودی خــود و فــار
سیاســی یــا مذهبــی قابــل شناســایی نیســتند. اساســاً به‌نظــر می‌رســد در شــمایل‌نگاری ساســانی از روشــی یکســان و واحــد 
بــرای نشــان دادن الوهیــت و مینــوی بــودن شــمایل‌ها اســتفاده نشــده اســت بــرای مثــال مینویــان بالــدار یــا دارای هالــه یــا 
در اندازه‌هــای متفــاوت نســبت بــه دیگــران تصویــر نشــده‌اند تــا مخاطــب صرفــاً بــا دیــدن ایــن نشــانه‌ها بتوانــد بــا قطعیــت 
در مــورد مقــدس بــودن آنــان بــه نتیجــه برســد. تنهــا راه شــناخت مــا ویژگی‌هــای ایــن شــخصیت‌های مینــوی اســت کــه در 

متــون آمــده و یــا چنان‌چــه کتیبــه‌ای نوشــتاری مــا را در شناســایی شــمایل آن ایزد/ایزدبانــو یــاور باشــد.  
همان‌طــور کــه در تحلیــل داده‌هــا بیــان شــد )ر. ک. بــه: جــدول ۲( در مقــام نخســت نقــوش برجســته و پــس از آن 
ــروف  ــد. در ظ ــتایی دارن ــن اوس ــا مت ــق را ب ــترین تطاب ــا بیش ــمایل اناهیت ــق ش ــه در خل ــد ک ــانه‌‌های تصویری‌ان ــکه‌ها، رس س
فلــزی ساســانی و آثــار متفرقــه غیردربــاری کمتریــن تطابــق مشــاهده می‌شــود. این‌کــه بیشــترین تطابــق در دو گونــه اثــری 
مشــاهده می‌شــود کــه به‌طــور خــاص در اختیــار دربــار بوده‌انــد، خــود ایــن احتمــال را قوی‌تــر می‌ســازد کــه ایــن شــمایل‌ها 
می‌تواننــد بازنمایــی از ملکه‌هــا و یــا دیگــر بانــوان تــراز اول دربــار باشــند، زیــرا در اغلــب ویژگی‌هــا هماننــد شــاهان ترســیم 
شــده‌اند. بــرای نمونــه در ســکه هرمــز اول برســم نــه فقــط در دســت بانــو بلکــه در دســت شــاه نیــز بــه چشــم می‌خــورد. و 
می‌تــوان چنیــن گفــت کــه برســم تنهــا ابــزار شناســایی مقــام مقــدس نیســت و علی‌رغــم اشــاره بــه در دســت داشــتن برســم 
توســط اناهیتــا در آبان‌یشــت )بنــد ۱۲۷( نمی‌تــوان ایــن ویژگــی را شــاخصۀ شناســایی اناهیتــا و یــا دیگــر ایزد/ایزدبانــوان 
دانســت زیــرا بنــا بــه شــواهد تصویــری ایــن نمــاد مقــدس در دســت پادشــاه و یــا شــاید دیگــر افــراد عالی‌رتبــۀ دربــار نیــز قــرار 
داشــته اســت. همیــن موضــوع ارائــۀ نظــر قاطــع در خصــوص انتســاب ایــن تصاویــر بــه اناهیتــا را تقریبــاً غیرممکــن می‌کنــد. 
بــا توجــه بــه جــدول ۲ و نیــز داده‌هــا جمــع‌آوری شــده به‌نظــر نمی‌رســد کــه خالقــان ایــن شــمایل‌ها در آفرینــش اناهیتــا 
از هیــچ الگــوی خاصــی بهــره بــرده باشــند. حتــی در نقــوش برجســته کــه بیشــترین تطابــق را بــا متــن دارد الگــوی یکســانی 
در خلــق ایــن شــمایل‌ها بــه چشــم نمی‌خــورد )بــرای نمونــه الگویــی در پیکــر و یــا پوشــش بانــوان نقــر شــده کــه علاوه‌بــر 
مقــدس بــودن آنــان نشــان از ایــن داشــته باشــد کــه ایــن شــمایل‌ها بــه یــک چهــره مربوط‌انــد( حتــی تــاج بــر روی ســر آنــان 
نیــز بــا هــم متفــاوت اســت. البتــه می‌بایســت آثــار آن دوران ‌را بــا توجــه بــه شــرایط آن عصــر تفســیر نمــود و ایــن احتمــال 
را در نظــر داشــت کــه شــاید هنرمنــدان خالــق ایــن آثــار از متــن و یــا از دیگــر آثــار خلــق شــده مطلــع نبودنــد و یــا ضرورتــی بــر 
وفــاداری بــه متــن و یــا تبعیــت از الگــوی آفرینــش آثــار پیــش از خــود احســاس نمی‌کردنــد و ترجیح‌شــان پــرواز بــر بال‌هــای 
تخیــل خــود بــوده تــا رســیدن بــه الگویــی واحــد بــرای آفرینــش شــمایل اناهیتــا. پاســخ هــر چــه باشــد نتیجــه یکســان اســت 

و این‌کــه هیچی‌ــک از ایــن شــمایل‌ها را بــا قطعیــت نمی‌تــوان بــه اناهیتــا منســوب کــرد.
کــه مشــاهده شــد در بســیاری از مــوارد، محققــان بــا بهره‌گیــری از دانــش نمادشناســی،  از ســوی دیگــر همان‌طــور 
شــمایلی را بــه اناهیتــا منســوب کرده‌انــد. آنــان بــا توجــه بــه خویشــکاری ایــن ایزدبانــو هــر کجــا کــه مظاهــر طبیعــی ماننــد 
ح ایــن  آب، مــاه و ســتاره، گل و گیــاه و سرســبزی و ....دیــده می‌شــود، بانــوی نقــش شــده را اناهیتــا فــرض می‌گیرنــد. امــا طــر
پرســش ضــروری اســت آیــا در میــان تمامــی آثــار مربــوط بــه اقــوام باســتان، نقــش کــردن ایــن عناصــر برگرفتــه از طبیعــت 
کــه در دســترس همــگان بــوده، یکســان نیســت؟ اجــرام ســماوی، گیاهــان و جانــوران پرتکرارتریــن عناصــر نقــش شــده در 
آثــار هنــری تمامــی اقــوام باســتانی‌اند کــه کامــاً قابــل درک اســت و مفهــوم آن به‌طــور عــام بــه زندگــی بازمی‌گــردد و تمامــی 
ایــن عناصــر نقــش ویــژه‌ای در باورهــای اســاطیری و کهــن اقــوام بشــر داشــته‌اند. بنابرایــن لازم اســت در خصــوص انتســاب 

برخــی از تصاویــر بــه اناهیتــا بــر پایــۀ تفســیر ایــن نمادهــا تجدیــد نظــری صــورت گیــرد. 

پی‌نوشت

1. ایزدبانوی عشق، زیبایی، رویش و باروری در یونان باستان )وارنر، ۱۳۸۶: ۲۹۰(. 
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کــدی بــه ایشــتر معــروف اســت. او ملکــۀ آســمان و زمیــن و مــادر گیتــی دانســته می‌شــود  2. ونــوس در ســومری بــه اینّیــن یــا اینانــا، بانــوی آســمان، و در ا
)وارنــر، ۱۳۸۶: ۳۷۱- ۳۷۵(. 

ــه  ــت ب ــاطیری )Bartholomae, 1961: col. 194( و sūra صف ــه اس ــک رودخان ــام ی ــث و ن ــم مؤن ــده از arədvī: اس ــه تشکیل‌ش arədvī sūra anāhitā . 3 ک
معنــای قــوی و پــرزور )Bartholomae, 1961, cols. 1984- 1985( و anāhitā کــه خــود متشــکل از دو بخــش پیشــوند منفی‌ســاز an- و صفــت  āhita- بــه معنــای 

 .)Bartholomae, 1961, col. 125( آلــوده کــه ترکیــب آن بــه معنــای بی‌آلایــش اســت
4. شاخه‌های بریدۀ درخت که زردشتیان هنگام اجرای مراسم یسنا در دست می‌گیرند )حسن‌دوست، ۱۳۹۳: ۱/ ۴۴۷(. 

.)Britanica( خ و پیشوای معروف کلده در سدۀ سوم پیش از میلاد Berossus .5 مور
.)Britanica( .خ رومی در گذشته در سال ۷۹ م Plinius .6 مور

ــت،  ــد )حسن‌دوس ــود می‌بندن ــان خ ــر روی ده ــش ب ــه آت ــدن ب ــک ش ــا نزدی ــتا و ی ــدن اوس ــگام خوان ــتیان هن ــه زردش ــد ک ــا دو بن ــوش ب ــه‌ای چهارگ 7. پارچ
.)۷۲۳ /۲ :۱۳۹۳

8. ایزدبانوی مادر نزد کنعانیان، خواهر و همسر خدای بعل )وارنر، ۱۳۸۶: ۱۹۶و ۲۰۲(.
9. دیونیزوس یکی از ایزدان در اساطیر یونانی و مبدع شراب که در آیین‌های مرتبط با او زنان در حال رقص نمایش می‌دادند )وارنر، ۱۳۸۶: ۲۹۴(.

سپاسگزاری
در پایــان نویســنده برخــود لازم می‌دانــد کــه از داوران ناشــناس نشــریه بــا نظــرات ارزشــمند خــود بــه غنــای متــن مقالــه 

افزودنــد، قدردانــی نمایــد. 

تضاد منافع
نویسنده ضمن رعایت اخلاق نشر در ارجاع‌دهی و دقیق بودن آن در متن و انتهای مقاله، نبود تضاد منافع را اعلام می‌دارد.
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