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With the rise of British rule in India under the East India Company, a new style 
emerged in the paintings of indigenous artists. These works were commissioned 
and purchased by British officials and depicted the culture of the subcontinent’s 
inhabitants. Of particular significance is their tendency to record and document 
events with religious themes, especially the Muharram rituals in India. Accordingly, 
this study aims to examine the role of colonial culture in shaping Muharram-related 
artworks in India and, based on Panofsky’s three-stage iconological approach, to 
uncover their hidden meanings. More specifically, what implications did the inner 
content of Muharram-centered paintings have during the colonial era? The aim 
is to interpret the underlying meaning of these works, understand their symbolic 
values, and examine how the religious identity of Muslims is expressed in a 
society influenced by colonial culture. Iconology, by identifying elements that are 
unconsciously present in a work, can represent the worldview of the artists’ time—
that is, the time and place of the image’s creation, the prevailing culture of that 
period and setting, and the demands of the patrons of art. The findings of this study, 
conducted using historical and descriptive-analytical methods, indicate that although 
Britain claimed to seek only the recording of Shiite mourning rituals in India and the 
collection of these paintings, it in fact regarded the revival of the Ashura movement 
as a threat because of its potential to incite uprisings among the inhabitants of the 
subcontinent. Therefore, by requesting that these events be documented, it sought 
to control Muslim gatherings throughout India. It should be noted that indigenous 
artists, in creating these works, unintentionally reshaped the identity of Muslims in 
the colonial era by using elements of Hindu-Islamic culture. This identity, which had 
been weakened by British hostility and its divide-and-rule policy between Hindus 
and Muslims, is now attracting attention in a different way and can be regarded as 
a tool for unity among Shiites, Sunnis, and non-Muslims in India in opposition to 
colonialism.
Keywords: Colonial India, Company School, Muharram Paintings, Muslim Identity, 
Iconology.
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Introduction
Throughout history, religion has been an important part of the culture and lives of the people of India 
(Mahmoodi, 2023: 176). Among the major religions in this multicultural society, Islam influenced 
the culture and art of the region for centuries. It can be said that the spread of Islam in India was 
closely linked to the widespread religious rituals of mourning for Imam Hossein (Razavi, 2009: 8), 
which became more prominent during the Mughal era (Hosseini, 2010: 72). Thus, with the fall of 
their empire in the first half of the nineteenth century and the establishment of British dominance 
over India, attention to these rituals took on a different form. Although the British policy of “divide 
and rule” between Hindu and Muslim groups (Rahman et al., 2018: 4) weakened Shiite power, the 
Muharram events did not suddenly stop. Instead, alongside their observance, painters were able to 
play a key role in India’s colonial discourse by representing these mourning events in paintings. Such 
paintings, focused on Muharram, emerged as one of the topics of interest to Europeans and were 
commissioned by them and by officials of the East India Company (Howes, 2014: 371). It should 
be noted that after British dominance over India, a new style of painting known as the “Company 
School” emerged, and works with Ashura themes formed part of its output, reflecting many aspects 
of the culture and beliefs of the people of this land.

Materials and Method
From the perspective of its objective, the present study is a developmental, qualitative study conducted 
using historical and descriptive-analytical methods and library-based data collection, based on 
Panofsky’s iconological approach. The article examines the subject matter and hidden content in 
paintings centered on Muharram and mourning for Imam Hussein in colonial India. In this regard, the 
statistical population included 10 types of paintings depicting Muharram events. To avoid repetition 
and similarity, and based on data saturation, four samples were selected through purposive sampling 
and analyzed as the study corpus.

Discussion
Based on the interpretation of the symbolic visual elements in this body of works, and in line with 
the prevailing culture of the time and place, it was determined that the historical and social values 
embedded in Figures 1–4 were shaped by Hindu-Islamic culture and thought during the colonial 
era. Painters, driven by the need to satisfy new patrons and influenced by Orientalist discourse in 
the East, naturally incorporated these elements into their works. However, the political dimension of 
the paintings’ content from the perspective of Company officials should not be overlooked. In fact, 
Britain feared Muslim power from the moment of its arrival in India and attempted to marginalize 
Muslims through various policies (Mohammadi & Ashrafi, 2014: 194). To implement this policy, 
it sought to control mourning events, the observance of which during the month of Muharram was 
regarded as a threat to Britain’s presence in India (Siebenga, 2013: 25). From their perspective, such 
events could create an opportunity for rebellion against British colonialism. Consequently, Britain 
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sought to display its absolute superiority and dominance over the land by expressing interest in 
paintings with these themes and by visually representing the mourning events for Imam Hussein, 
which were produced at the request and desire of the officials themselves (Siebenga, 2013: 25). In 
this way, it aimed to control Muslim gatherings and weaken their political and social power (Das, 
2014: 212). On the other hand, since the establishment of British colonial rule, Indian Muslims had 
lost much of their influence in society (Mohammadi & Ashrafi, 2014: 194). This led some Sunnis to 
agree with Shiite views regarding the holding of mourning processions (Moinuddin, 1971: 3–4). It 
should also be noted that Hindus respectfully participated in these mourning events (Razavi, 2009: 
7). Thus, based on the evidence in the paintings, Muharram events came to be recognized as a bridge 
of unity and consensus between the Shiite minority and other religious groups in India under British 
domination (Rabbani & Barani, 2016: 68).

Conclusion
Therefore, it can be said that the pictorial representation of Muharram mourning events, based on 
an iconological approach, was influenced by the conventional meanings prevalent in Indian society 
at that time, that is, the sociocultural text shaped by the British presence and the prominence of 
Muslims on the Indian art scene. On the one hand, after its arrival, Britain was to some extent 
captivated by life and the prevailing culture in India. In the style of Company School paintings, and 
with the aim of entertainment, documenting historical and religious events from its own perspective, 
and collecting these paintings, it commissioned local painters to record and document the subjects 
it selected, especially Muharram events. However, what is noteworthy in this regard is Britain’s aim 
of dominating Indians, especially Muslims, in this land. This was because Muslims, by resisting 
colonialism, were trying to save India from colonial invasion, which created concern among 
Company officials. As a result, Britain’s first political objective was to marginalize Muslims in India 
in order to create division between Hindus and Muslims. In fact, the observance of mourning events 
for Imam Hussein was perceived by colonial authorities as an alarm bell and as an opportunity to 
incite uprising and foster a spirit of heroism and sacrifice among the inhabitants of India. Therefore, 
they sought to control Muslim gatherings by commissioning paintings with these themes, thereby 
aiming to destroy Muslim culture and identity and present themselves as a superior and absolute 
identity. Thus, as observed in the paintings, although the execution technique, use of shading, and 
similar aspects were shaped according to British preferences, elements of Islamic culture, influenced 
by Iranian Shiite culture, alongside indigenous components of Indian culture, contributed to the 
re-formation of Muslim identity in the colonial era. Ultimately, the creation of paintings centered 
on mourning for Imam Hussein, in a combined Hindu-Islamic and European style, not only drew 
European attention to this subject but also provided an opportunity for Shiites to defend their identity 
as part of Islamic identity in the colonial era. This can be considered a tool for unity among Shiites, 
Sunnis, and non-Muslims in India in their struggle against colonialism.
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کمیتــی هنــد، ســبک نوینــی در آثــار نقاشــی هنرمنــدان  بــا ظهــور بریتانیــا ذیــل کمپانــی هنــد شــرقی در عرصــۀ حا

کنان شــبه قــاره، تهیــه و خریــداری  بومــی ایجــاد گردیــد کــه بــا حمایــت و ســفارش مقامــات آن از فرهنــگ ســا

می‌شــدند. در ایــن راســتا، آن‌چــه مــورد توجــه اســت، گرایــش آنــان بــرای ثبــت و مستندســازی رویدادهایــی بــا 

مضامیــن دینــی به‌ویــژه آیین‌هــای محــرم در هنــد، بــوده اســت؛ لــذا، ایــن پژوهــش بــرآن اســت بــا بررســی نقــش 

فرهنــگ اســتعمار در شــکل‌گیری آثــار محــرم در هنــد، بــر مبنــای رویکــرد ســه‌گانۀ آیکونولــوژی پانوفســکی بــه 

مفاهیــم نهفتــه در آن پــی ببــرد کــه محتــوای درونــی نقاشــی‌هایی بــا محوریــت محــرم در عصــر اســتعمار، چــه 

پیامدهایــی به‌دنبــال داشــته اســت؟ هــدف، تفســیر معنــای نهفتــه در آثــار، شــناخت ارزش‌هــای نمادیــن و نیــز 

چگونگــی ابــراز هویــت دینــی مســلمانان در جامعــه‌ای بــا فرهنــگ‌ اســتعمار بــوده اســت؛ زیــرا آیکونولــوژی بــا 

گاه در اثــر موجودنــد، می‌توانــد نمایانگــر جهان‌بینــی زمانــۀ هنرمنــدان  شناســایی عناصــری کــه به‌طــور ناخــودآ

باشــد. یعنــی، زمــان و مــکان آفرینــش تصویــر و فرهنــگ رایــج در آن زمــان و مــکان و خواســت‌های حامیــان 

هنــر. یافته‌هــای مطالعــۀ حاضــر کــه بــه روش تاریخــی، و توصیفی-تحلیلــی انجــام گرفتــه، نشــان می‌دهنــد 

گرچــه بریتانیــا، هدفــی جــز تقاضــا جهــت ثبــت صحنه‌هــای عــزاداری شــیعیان در هنــد و گــردآوری ایــن  کــه، ا

کنان شــبه  نقاشــی‌ها نداشــته، امــا در باطــن، احیــاء نهضــت عاشــورا را تهدیــدی بــرای آغــاز قیــام درمیــان ســا

قــاره قلمــداد نمــوده و لــذا، بــا درخواســت ثبــت آن، ســعی‌در کنتــرل مســلمانان، برتــری و ســلطه بــر سراســر هنــد 

گفتــه نمانــد، هنرمنــدان بومــی نیــز بــرای خلــق ایــن آثــار، بــا به‌کارگیــری مؤلفه‌هــای فرهنــگ  داشــته اســت. نا

اســتعمار شــدند.  بــه شــکل‌دهی مجــدد هویــت مســلمانان در عصــر  هندو-اســامی؛ غیرعامدانــه، منجــر 

هویتــی کــه درنتیجــۀ خصومــت بریتانیــا، بــا اِعمــال سیاســت نفــاق بیــن هنــدوان و مســلمانان کم‌رنــگ گشــته، 

کنــون بــه شــکل متفاوتــی موردتوجــه بــوده کــه می‌تــوان آن‌‌را ابــزاری جهــت اتحــاد میــان شــیعه، ســنی و غیــر  ا

مســلمانان هنــد بــرای ایســتادگی علیــه اســتعمار دانســت.
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مقدمه 
کـــه در ایـــن  در طـــول تاریـــخ، دیـــن بخـــش مهمـــی از فرهنـــگ و زندگـــی مـــردم کشـــور هنـــد بـــوده )محمـــودی، 1402: 176( 
ــا بـــر فرهنـــگ و هنـــر  بیـــن، دیـــن اســـام به‌عنـــوان یکـــی از ادیـــان مهـــم در ایـــن جامعـــۀ چندفرهنگـــی توانســـت قرن‌هـ
ایـــن ســـرزمین اثرگـــذار باشـــد. می‌تـــوان گفـــت گســـترش اســـام در هنـــد، مدیـــون گســـترده‌ترین مراســـم مذهبـــی یعنـــی، 
ـــه  ـــی رونـــق بیشـــتری یافت ـــه ایـــن امـــر از دورۀ ســـاطین گورکان ک ـــوده  ـــرای سید‌الشـــهداء )رضـــوی، 1388: 8( ب ســـوگواری ب
اســـت )حســـینی، 1389: 72(؛ لـــذا، بـــا ســـقوط امپراتـــوری آنـــان در نیمـــۀ نخســـت قـــرن نوزدهـــم و ســـلطۀ بریتانیـــا بـــر هنـــد، 
گرچـــه، اِعمـــال سیاســـت تفرقه‌افکنـــی بریتانیـــا بیـــن  توجـــه بـــه ایـــن قبیـــل مراســـم، صـــورت دیگـــری بـــه خـــود گرفـــت. ا
ــی  ــن برپایـ ــد، لیکـ ــیعیان گردیـ ــدرت شـ ــف قـ ــه تضعیـ ــر بـ ــلمان )Rahman et al., 2018: 4(؛ منجـ ــدو و مسـ ــات هنـ طبقـ
ــا بازنمایـــی مراســـمات  ــز بـ ــا برپایـــی آن، هنرمنـــدان نیـ ــتا بـ ــاره متوقـــف نشـــد. بلکـــه هم‌راسـ مراســـمات محـــرم بـــه‌ یک‌بـ
در قالـــب تصاویـــری از ایـــن عزاداری‌هـــا، توانســـتند بـــا اســـتفاده از نقاشـــی،‌ نقـــش کلیـــدی در گفتمـــان‌ اســـتعماری هنـــد 
ایفـــا نماینـــد. در واقـــع، نقاشـــی‌هایی بـــا محوریـــت محـــرم، به‌عنـــوان یکـــی از موضوعـــات مـــورد توجـــه اروپائیـــان و 
ــس از  ــد، پـ ــه نمانـ گفتـ ــد. نا ــکل گرفته‌انـ ــرقی )Howes, 2014: 371( شـ ــد شـ ــی هنـ ــات کمپانـ ــان و مقامـ ــفارش آنـ ــه سـ بـ
کـــه تصاویـــری بـــا  ســـلطه‌گری بریتانیـــا بـــر هنـــد، ســـبک جدیـــدی در نقاشـــی بـــا عنـــوان »مکتـــب کمپانـــی«1 ایجـــاد شـــد 
کـــه بازتاب‌دهنـــدۀ جنبه‌هـــای بســـیاری از فرهنـــگ و اعتقـــادات  مضامیـــن عاشـــورایی در زمـــرۀ آثـــار آن قـــرار گرفتـــه 

ــند. ــرزمین می‌باشـ ــان ایـــن سـ مردمـ
خ هنــر آلمانــی و عضــو  لــذا در ایــن پژوهــش بــا اســتناد بــه مراتــب ســه‌گانۀ آیکونولــوژی2 ارویــن پانوفســکی3، مــور
ــا موضــوع محــرم و مراســمات عــزاداری بــرای سید‌الشــهداء  پیشــاهنگ واربــورگ4، بــه بررســی نقاشــی‌های ایــن مکتــب ب
پرداختــه می‌شــود. هــدف، تفســیر محتــوای نهفتــه، شــناخت ارزش‌هــای نمادیــن و نیــز چگونگــی ابــراز هویــت دینــی 
مســلمانان در جامعــه‌ای بــا فرهنــگ‌ اســتعمار در بســتر هنرهــای تجســمی می‌باشــد. زیــرا، آیکونولــوژی و یــا شمایل‌شناســی، 
ــر  ــه کــه پانوفســکی معتقــد اســت »در اث ــر می‌پــردازد )نصــری، 1391: 14( و همان‌گون ــوای اث ــه محت ــوده کــه ب رویکــردی ب
هنــری نبایــد تنهــا بــه دنبــال شــکل و ســبک گشــت بلکــه بایــد حقیقــت اثــر را دنبــال کــرد« )Lorenz, 2016: 20(. معنایــی 
کــه بدیــن طریــق کشــف شــود همــان معنــای درونــی بــوده کــه بــا شــناخت نگــرش یــک ملــت و یــا مذهــب، آشــکار و درک 
ــار بــه ایــن پرســش پاســخ داده می‌شــود کــه محتــوای درونــی  می‌شــود )Panofsky, 1972: 5-6(؛ بنابرایــن در تحلیــل آث

نقاشــی‌هایی بــا محوریــت محــرم در عصــر اســتعمار هنــد، چــه پیامدهایــی بــه دنبــال داشــته اســت؟
کــه  روش پژوهــش: پژوهــش حاضــر، از منظــر هــدف، پژوهشــی توســعه‌ای و از نــوع پژوهش‌هــای کیفــی می‌باشــد 
بــا اســتفاده از روش تاریخــی، و توصیفی-تحلیلــی، و گــردآوری اطلاعــات کتابخانــه‌ای، بــر مبنــای رویکــرد آیکونولــوژی 
پانوفســکی انجــام گرفتــه اســت. مقالــه بــه توصیــف موضــوع و محتــوای نهفتــه در نقاشــی‌هایی بــا محوریــت محــرم و 
عــزاداری بــرای امــام حســین؟ع؟ در عصــر اســتعمار هنــد پرداختــه اســت. در ایــن راســتا، جامعــه آمــاری شــامل 10 نــوع 
نقاشــی از مراســم محــرم بــوده کــه بــه ســبب اجتنــاب از تکــرار و شــباهت آن‌هــا و بنــا بــه روش اشــباع داده‌هــا، تعــداد 4 نمونــه 

بــر مبنــای راهبردهــای نمونه‌گیــری هدفمنــد؛ به‌عنــوان پیکــرۀ مطالعاتــی انتخــاب و تحلیــل می‌شــوند.

پیشینۀ پژوهش
گــروه اول، شــامل تأثیــر اســتعمار بریتانیــا و شــکل‌گیری مکتــب  در ایــن راســتا بــا ســه گــروه مطالعاتــی مواجــه هســتیم؛ 
نقاشــی کمپانــی در هنــد، گــروه دوم در زمینــۀ اســام‌گرایی و جایــگاه آیین‌هــای مذهبــی به‌ویــژه مراســمات محــرم در هنــر 
تصویــری هنــد، و گــروه ســوم، شــامل منابعــی بــوده کــه بــه کاربــرد رویکــرد نظــری پژوهــش در تحلیــل آثــار هنــری تعلــق دارد. 

کــه از میــان آن‌هــا می‌تــوان بــه مــوارد زیــر اشــاره کــرد.
»رضــوی« )1388( در مقالــه‌ای بــا عنــوان »بررســی زمینه‌هــای ورود انگلیــس بــه شــبه قــاره« بــه ورود اســتعمار و 
ســلطه‌گری آن بــر هنــد پرداختــه اســت. »هــاوز« در مقالــۀ خــود )Howes, 2014( بــه شــکل‌گیری مکتــب نقاشــی کمپانــی 
ــذا  اشــاره داشــته و بیــان می‌کنــد بــا توجــه بــه این‌کــه اغلــب ســفارش‌دهندگان نقاشــی‌ها در هنــد از ایــن کمپانــی بودنــد ل
ایــن عنــوان بــر آن نهــاده شــده اســت. »پیونــد« و »پویــان« )1402( در مقالــه‌ای بــا عنــوان »بررســی نمادیــن اســامی تعزیــه 
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در ایــران و هنــد و تأثیــر شــکل‌دهی آن در تمــدن اســامی« بــه ایــن نتیجــه رســیده‌اند کــه بــا ورود اســام بــه هنــد از طریــق 
ایرانیــان مسلمان‌شــده، بخشــی از آیین‌هــای ســوگواری به‌ویــژه نمایــش تعزیــه بــه آن ســرزمین راه پیــدا کــرد. »ســیبنگا« 
ــا محوریــت محــرم در عصــر  )Siebenga, 2013( در پژوهــش بیــش از همــه، بــه شــکل‌گیری کارت‌پســتال و فیلم‌هایــی ب

اســتعمار هنــد پرداختــه اســت. 
»محمــد‌زاده« )1391( در مقالــۀ خــود »نقــد شمایل‌شناســانه و کاربــرد آن در حــوزه هنــر نقاشــی مذهبــی عصــر قاجــار« بــه 
کاربــرد مؤثــر ایــن شــیوه مطالعاتــی در تفســیر آثــار حــوزه هنرهــای دینــی می‌پــردازد. »مهدی‌پــور مقــدم« و همــکاران )1401( 
در مقالــه‌ای بــا عنــوان »خوانــش نقاشــی دیــواری داوری واپســین اثــر جیوتــو بــر مبنــای نظریــه ارویــن پانوفســکی« بــر ایــن 
عقیده‌انــد بــرای پی‌بــردن بــه مفهــوم اثــر، بــا تمایــز میــان فــرم و معنــای آن، می‌تــوان بــه روابــط متقابــل بیــن اثــر هنــری 
کــه  کــم در زمانــۀ هنرمنــد دســتی‌افت. درنتیجــه، بــا بررســی پژوهش‌هــای فوق‌الذکــر مشــخص شــد  و جهان‌بینــی حا
کنــون در راســتای مطالعــۀ نقاشــی‌هایی بــا موضــوع محــرم و عــزاداری بــرای سیدالشــهداء در هنــد، و بــر مبنــای رویکــرد  تا
کاوی صــورت نگرفتــه و غالــب پژوهش‌هــا، صرفــاً بــه نحــوۀ اجــرای مراســمات و  آیکونولــوژی پانوفســکی هیــچ مطالعــه‌ و وا
مقایســۀ آن بــا ایــران انجــام شــده اســت. بنابرایــن، مشــخصۀ ایــن پژوهــش در قیــاس بــا پژوهش‌هــای پیشــین، با‌توجــه 
بــه شــکل‌گیری مکتــب نقاشــی کمپانــی؛ در نتیجــۀ حضــور فرهنــگ اســتعمار بریتانیــا در هنــد، بــوده کــه به‌عنــوان نگرشــی 

نویــن از نقاشــی‌های عاشــورایی در شــبه قــاره به‌شــمار می‌آیــد.

مبانی نظری
آیکونولــوژی، از واژۀ یونانــی eikon بــه معنــای تصویــر بــا پیشــوند لــوژی5، بــرای »تفســیر اثــر هنــری براســاس جهان‌بینــی 
ــه کار  ــر از جانــب هنرمنــد« )پانوفســکی، 1396: 4( ب یــک دوران و بــدون عطــف توجــه بــه معانــی عامدانــه موجــود در اث
گرچــه امــروزه بســیاری از  کــه از مهم‌تریــن رویکردهــا در مطالعــات تاریــخ هنــر به‌ویــژه تصویــر بــه شــمار می‌آیــد. ا رفتــه 
پژوهش‌گــران، ایــن اصطــاح را بــا ارویــن پانوفســکی معرفــی می‌کننــد و او را »پــدر آیکونولــوژی«6 می‌داننــد )موســوی، 
گردانش از جملــه پانوفســکی تکامــل یافتــه  1400: 373(، امــا، آیکونولــوژی بــا واربــورگ پایه‌ریــزی و بعدهــا توســط شــا
اســت7 )مهدی‌پــور مقــدم و همــکاران، 1401: 96(. درواقــع، پانوفســکی، جانشــین ابــی واربــورگ به‌عنــوان رئیــس مکتــب 

شمایل‌شناســی دانســته شــده اســت )شــلومو، 1394: 134- 137(.
ح  ــوده کــه در ادامــه، بــه طــر ــه ایــدۀ شــمایل‌نگاری8 مربــوط ب ــدا ب ــر اســت، روش پانوفســکی در ابت بنابرایــن قابــل ذک
دیــدگاه شمایل‌شناســی؛ آیکونولــوژی، منجــر گردیــد )پانوفســکی، 1396: 4(؛ درواقــع، ایــن رویکــرد در پــیِ پرداختــن بــه 
ــز ناشــناخته بــوده  ــرای خــود هنرمنــد نی ــر هنــری، کشــف و تفســیر ارزش‌هــای نمادینــی اســت کــه حتــی احتمــال دارد ب اث
گاهانــه قصــد بیــان آن‌‌را داشــته، متفــاوت باشــد )Panofsky, 1972: 8(. می‌تــوان گفــت، آیکونولــوژی  و یــا بــا آن‌چــه آ
ــه تاریخــی، اجتماعــی و فرهنگــی موضوعــات و بن‌مایه‌هــای  ــوده کــه دربردارنــدۀ پس‌زمین شــاخه‌ای از تاریــخ فرهنگــی ب
هنرهــای تجســمی اســت )نصــری، 1391: 16(. بــه دیگــر ســخن، بــا توجــه بــه این‌کــه اثــر هنــری هم‌چــون یــک رســانۀ 
فرهنگــی یــا بهتــر اســت بگوییــم نشــانۀ فرهنگــی قلمــداد می‌شــود لــذا بــرای آشکار‌ســاختن معنــای آن می‌بایســت مطابــق 
نظــر پانوفســکی؛ بــا تمایــز قائل‌شــدن میــان فــرم و محتــوا و بــا اســتناد بــه اســناد تاریخــی و فرهنگــی، بــه قلمــرو معنــا وارد 
شــد. بنابرایــن جهــت بیرون‌کشــیدن مفاهیــم نهفتــه در اثــر، مراتــب ســه‌گانۀ پانوفســکی مــورد توجــه قــرار می‌گیــرد کــه 
عبارتنــد از:  1( توصیــف پیشاشــمایل‌نگارانه؛ پیشــاآیکونوگرافی9. 2( تحلیــل شــمایل‌نگارانه؛ آیکونوگرافــی10. و 3( تفســیر 

آیکونولــوژی11. شمایل‌شناســانه؛ 
کــه بــه  کــه ابتدایــی یــا طبیعــی گفتــه می‌شــود، مربــوط اســت« )شــلومو، 1394: 139(  »اولیــن ســطح، بــه مفهومــی 
توصیــف اثــر، هنــگام مواجهــۀ مخاطــب بــا آن اشــاره دارد. اغلــب مخاطبــــان هنــــگام رویارویــی بــــا اثــر هنــری بــه محتــوای 
ــوم بــه‌کار رفتــه در آن  ــوند؛ تــا بــــه معنــا و مفهــ ــر دقیــق می‌شــ ــته و بیــــن عناصــر مختلــف موجــود در تصویــ آن توجــه داشــ
توســــط هنرمنــد، پــــی‌ببرند )محمــدزاده و همــکاران، 1401: 56(. به‌طور‌کلــی، توجــه بــه همــان صورت‌هــای محســوس اثــر 
هنــری )نصــری، 1391: 12( هم‌چــون شناســایی خطــوط، حجــم، رنــگ، اشــیاء فیزیکــی، افــراد، حیوانــات، ابنیــه و نظایــر 
آن بــوده کــه مخاطــب در گام نخســت بــا آن ســروکار دارد. در ایــن زمینــه پانوفســکی بیــان می‌کنــد »جهــان فرم‌هــای نــاب 
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کــه معنــای اولیــه یــا طبیعــی را شــامل می‌گــردد به‌عنــوان بن‌مایه‌هــای هنــری شــناخته می‌شــوند و مطالعــه آن‌هــا می‌توانــد 
 .)Panofsky, 1972: 5( »ــد‌ ــری باش ــر هن ــمایل‌نگارانه‌ای از اث ــف پیشاش توصی

در ادامــه، تحلیــل پانوفســکی در دومیــن ســطح، مضمــون ثانویــه یــا قراردادی‌بــودن را نمایــان می‌کنــد؛ یعنــی شناســایی 
ــر اســت در  ــد )شــلومو، 1394: 140(. شــایان ذک ــر را مجســم می‌کنن ــا مفاهیــم اث تاریخ‌هــا و تمثیل‌هایــی کــه درون‌مایه‌هــا ی
ایــن ســطح، معانــی قــراردادی، جهان‌شــمول نیســتند بلکــه در برخــی جوامــع به‌صــورت یــک قــرارداد وجــود دارنــد کــه 
برخــاف ســطح نخســت، آن‌هــا معنــای خودشــآن‌‌را مســتقیماً و بی‌واســطه آشــکار نمی‌ســازند )نصــری، 1391: 13(. بلکــه 
گاهــی  گــر فــرد آ مســتلزم شــناخت بینامتنیــت‌12  و بــه بیــان دیگــر، قراردادهــای معنایــی یــک فرهنــگ و اجتمــاع بــوده کــه »ا
لازم از ادبیــات و تاریــخ ]قراردادهــا[ داشــته باشــد می‌توانــد ایــن معنــا را از تصویــر بــه دســت آورد« )مختاریــان، 1392(؛ لــذا 
ــتفاده  ــرش اس ــانه‌ها در اث ــاد و نش ــه از نم ــر عامدان گاه و غی ــودآ ــه، ناخ ــن مرحل ــد در ای ــه هنرمن ــت ک ــد اس ــکی معتق پانوفس
می‌کنــد )نصــری، 1391: 13( کــه در ایــن راســتا، داســتان‌ها و تمثیل‌هــا؛ یعنــی منابــع ادبــی، بــه جــای نقــوش قابــل توجــه 
ــذا ایــن منابــع ادبــی می‌توانــد مــا را بــه ســمت ســطح ســوم؛ تفســیر  می‌باشــند )عزیــزی و طباطبایی‌جبلــی، 1401: 29(؛ و ل
ــر تحلیــل ســطح دوم  ــر رهنــون ســازد. در نهایــت، ســطح ســوم کــه منــوط ب ــه در اث ــوژی و دریافــت لایه‌هــای نهفت آیکونول
بــوده، تفســیر اثــر اســت کــه پانوفســکی از آن به‌عنــوان معنــای ذاتــی یــا محتوایــی یــاد می‌کنــد. در ایــن مرتبــه، می‌بایســت 
داده‌هــای مختلفــی کــه غیــر عامدانــه در اثــر هنــری موجودنــد را از آن جــدا کــرده و در کنــار یکدیگــر قــرار داد تــا بتــوان 
اثــر را تفســیر نمــود )نصــری، 1391: 14(. قابــل ذکــر اســت »در ایــن موضــع بــا جهان‌بینــی آن دوران مواجــه می‌شــویم« 
)Panofsky, 1955: 38(؛ یعنــی زمــان و مــکان آفرینــش تصویــر و فرهنــگ رایــج در آن زمــان و مــکان و خواســت‌های 
ــه  ــن س ــه، ای ــند. در نتیج ــه می‌باش ــک جامع ــی ی ــرش اصل ــر نگ ــی نمایانگ ــور کل ــه به‌‌ط ــز، 1401: 53(، ک ــر )آدام ــان هن حامی
ســطح کــه معنــای هــر یــک از آن‌هــا زمینه‌ســاز دیگــری ‌اســت بــه بررســی جهانــی می‌پردازنــد کــه در یــک اثــر هنــری بیــان 

ــردد.  ــی می‌گ ــی آن تلق ــای واقع ــوان معن ــده به‌عن ــای دریافت‌ش ــذا، معن ــده و ل ش

توصیف پیکره مطالعاتی
»بی‌تردیــد، واقعــه کربــا نقطــۀ عطفــی در تاریــخ شــیعه به‌شــمار می‌آیــد و شــیعیان، بــا اجــرای مراســم و ســنت‌هایی، از آن 
به‌عنــوان وســیله‌ای در جهــت حفــظ گســترش هویــت شــیعی بهــره می‌گیرنــد« )ســاویس و گلــی، 1394(؛ لــذا می‌تــوان گفــت 
بزرگ‌تریــن و پورشــورترین مراســم مذهبــی شــیعیان، در مــاه محــرم و بــرای عــزاداری حضــرت امــام حســین؟ع؟، یــاران و 
اهــل بیــت ایشــان انجــام می‌گیــرد. در ایــن بیــن، شــیعیان هنــد نیــز هم‌چــون شــیعیان دیگــر ممالــک نســبت بــه ایــن واقعــه 
کنــون، عــزاداری بــرای سیدالشــهداء را بــا علاقــۀ وصف‌نشــدنی  بی‌تفــاوت نبــوده و در ماه‌هــای محــرم و صفــر؛ از گذشــته تا
و همــراه بــا تعصــب برگــزار می‌کننــد )دلبــری و زحمتکــش، 1395: 128، 139(. درواقــع، »آن‌چــه پرچــم‌دار فرهنــگ شــیعی در 
کنــده از شــمال تــا جنــوب هنــد محســوب می‌شــود،  ایــن ســرزمین بــوده و حلقــۀ اتصــال و وحــدت جماعت‌هــای شــیعی پرا
کــه پیش‌تــر بیــان شــد پــس از تســلط  ســنت‌های عــزاداری محــرم ]بــوده[ اســت« )رحمانــی، 1391: 28(. و همان‌گونــه 
بریتانیــا بــر هنــد، ســبک جدیــدی در نقاشــی بــا عنــوان »مکتــب کمپانــی« شــکل گرفــت کــه محــرم و صحنه‌هــای عــزاداری 
آن، از جملــه مهم‌تریــن موضوعــات ایــن مکتــب بــوده کــه بــا ســفارش مقامــات کمپانــی بــه‌ تصویــر درآمده‌انــد. لــذا در ایــن 
پژوهــش جهــت تحلیــل محتــوای نهفتــه در نقاشــی‌های عصــر اســتعمار هنــد، نخســت بــه معرفــی نمونه‌هــای مطالعاتــی 

ح زیــر می‌باشــند )جــدول 1(:  می‌پردازیــم کــه بــه شــر
کتــی از ضریــح  شــکل 1؛ عــزاداری مــاه محــرم در مکان‌‌ویــژه‌ای بــه نــام »امام‌بــاره«13 کــه بــا نشســتن افــراد در مقابــل ما
گرچــه ایــن نقاشــی‌ در پاتنــا؛ مرکــز اصلــی مکتــب نقاشــی کمپانــی، تصویــر  بــا عنــوان »تعزیــه«، برپــا شــده را نشــان می‌دهــد. ا
نشــده لیکــن بــه دلیــل شــکل‌گیری آن در زمانــۀ اســتعمار ایــن ســرزمین می‌تــوان آن‌‌را در زمــرۀ نقاشــی‌های ایــن مکتــب بــه 
ــاهده  ــرم مش ــاه مح ــزاداری م ــته‌های ع ــی دس ــرای برپای ــی ب ــام جمعیت ــی از ازدح ــکال 2 و 3 صحنه‌‌های ــمار آورد. در اش ش
می‌شــود. به‌ویــژه شــکل 3 کــه مرثیه‌خوانــی و قرائــت توســط عــزاداران سیدالشــهداء در امام‌بــاره را نشــان می‌دهــد. و شــکل 
4؛ بــه آخریــن روز مراســم عــزاداری در مــاه محــرم یعنــی روز عاشــورا اشــاره دارد کــه هماننــد شــکل 1، در مکانــی غیــر از پاتنــا 

ولــی در زمــرۀ تصاویــر مکتــب کمپانــی، جای‌گرفتــه اســت.
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خوانش محتوای نهفته در نقاشی‌های محرم
به‌‌طــور‌ کلــی، آثــار هنــری هم‌چــون نقاشــی‌هایی بــا محوریــت محــرم، به‌منزلــۀ تصویــری اســت کــه روبــه‌روی مخاطــب قــرار 
گرفتــه و نوعــی حضــور را بــرای بیننــده بــه نمایــش می‌گــذارد )محمــدزاده و همــکاران، 1401: 55( کــه »منحصــراً به‌منظــور 
ک حســی، خلــق نمی‌شــود« )پانوفســکی، 1396:  ــا بــا هــدف تجربــۀ زیبایی‌شناســی؛ یعنــی تجربــۀ مبتنی‌بــر ادرا لــذت و ی
ــز  ــرد. مطابــق آن‌چــه کــه پانوفســکی نی ــوده کــه مــورد توجــه قــرار می‌گی ــا فــرم ب 52(. بلکــه گاهــی مضمــون آن در تقابــل ب
اذعــان مــی‌دارد »آیکونولــوژی ]در ســه ســطح معنایــی[ بــه مضمــون و معنــای اثــر هنــری به‌عنــوان نقطــۀ مقابــل فــرم 
می‌پــردازد« )عزیــزی و طباطبایی‌جبلــی، 1401: 28(. یعنــی »بــا هــدف دریافــت پیام‌هــای پنهــان در ورای عناصــر ملمــوس 
اثــر هنــری بــه تحلیــل و کشــف زوایــای ناشــناختۀ باورهــا، اعتقــادات و جهان‌بینــی مســتتر در عناصــر تصویــری، مبــادرت 
ــه شــناخت محتــوای ضمنــی در تصاویــر محــرم؛ عصــر  ــد منجــر ب مــی‌ورزد« )عبــدی، 1391: 16(؛ کــه، در نهایــت می‌توان

اســتعمار هنــد، گــردد. 

سطح اول: توصیف پیشاآیکونوگرافی
ایــن ســطح کــه بــا مــروری بــر نقاشــی‌های جــدول 1، آغــاز می‌گــردد به‌طــور کلــی ملاحظــۀ پیش‌شمایل‌نگاشــتی و یــا شــبه 
فرمــی، از نقاشــی‌هایی بــوده کــه حــول محــور واقعــۀ کربــا تصویــر شــده‌اند؛ لــذا مطابــق شــکل 1، فضــای داخلــی امام‌بــاره 
در لکنهــو14، شــهر امام‌باره‌هــا در هنــد )رضــوی، 1388: 8(، قابــل مشــاهده می‌باشــد. پله‌هــای منبــر در ســمت چــپ، 

جدول 1: نقاشی‌هایی با محوریت محرم و عزاداری برای سیدالشهداء، عصر استعمار هند )نگارندگان، 1404(.
Table 1: Paintings Centered on Muharram and Mourning for Sayyid al-Shuhada during the Colonial Era in India (Authors, 2025).
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کنــار عــزاداران، شــمعدان‌هایی بــا 7 شــمع روشــن، از جملــه  گــرد تعزیــه در ســمت راســت و نیــز  گردا شــمع‌های روشــن 
عناصــری بــوده کــه در این‌جــا بــه چشــم می‌آیــد. در کنــار آن‌هــا، عزادارانــی بــا لباس‌هــای یکدســت بــه رنــگ ســیاه و ســبز، 
نشســته در مقابــل تعزیــه؛ کــه نمــادی از ضریــح امــام حســین؟ع؟ بــوده، دیــده می‌شــوند. بــا کوبیــدن بــر ســر، صــورت و زانوی 
خــود و چهره‌‌هایــی حزن‌انگیــز بــه عــزاداری می‌پردازنــد. نکتــۀ حائــز اهمیــت در این‌جــا، سیاه‌پوش‌شــدن تمامــی فضــای 
نقاشــی بــوده کــه نمایشــی از صــورت غم‌بــار ایــن مراســم می‌باشــد. لیکــن در نقطــۀ مقابــل آن، گلدســته‌ها و فانوس‌هایــی 
کلــی، تزییــن و آراســتن فضــای داخلــی امام‌باره‌هــا از  کــه به‌طــور  گرفتــه  کاغــذی، آویختــه از ســقف قــرار  گاهــاً  رنگیــن؛ 
یــک ســو، نشــان‌دهندۀ یکــی از مشــخصات آن و از ســوی دیگــر می‌توانــد گویــای ســبک اشــرافی و متمول‌بــودن صاحــب 

 .)Moinuddin, 1971: 81- 82( امام‌بــاره به‌شــمار آیــد
ــت  ــمت راس ــی، از س ــز پرچم‌های ــا و نی ــتن تعزیه‌ه ــا در دست‌داش ــه ب ــوده ک ــی ب ــزاداری طویل ــته‌ ع ــامل دس ــکل 2، ش ش
گوشــۀ ســمت چــپ، عَلَم‌هایــی‌ نیــز  کادر در حــال حرکــت هســتند و پیشــاپیش ایــن دســته؛ در دورنمایــی از  بــه چــپ 
قابــل مشــاهده می‌باشــند. در بیــن آنــان، افــرادی بــا مشــک آب بــر دوش، آب را میــان عــزاداران و تشــنگان مراســم توزیــع 
ــا حمــلِ  ــز ب ــار آن‌هــا، جماعتــی مشــغول ســینه‌زنی، همــراه آن‌هــا برخــی بــه نواختــن طبــل و تعــدادی نی می‌نماینــد. در کن
نیــزه، شمشــیر و ســپر، یــادآور نبــرد روز عاشــورا بوده‌انــد. و در اطــراف ایــن دســته عــزاداری، مردمانــی نشســته بــر زمیــن و یــا 
بــر تپه‌هایــی بــا درختــان سرســبز، نظاره‌گــر برپایــی مراســم می‌باشــند. به‌طــور کلــی، هماننــد شــکل 1، ســبک پوشــش افــراد 

ــا حــدودی یکســان و بــه نوعــی، ســبک و ســیاق پوشــش آن دوره را بــه تصویــر می‌کشــد. در این‌جــا ت
شــکل 3، هــم درون و هــم بیــرون امام‌بــاره‌ای آراســته بــه رنــگ ســبز و پرچم‌هــای قرمزرنــگ را نشــان می‌دهــد. در 
ــای  ــر فض ــن، علاوه‌ب ــود. هم‌چنی ــده می‌ش ــپ، دی ــمت چ ــر در س ــالای منب ــر ب ــبزرنگ و ب ــی س ــا لباس ــی ب ــل، مرثیه‌خوان داخ
داخلــی، بیــرون امام‌بــاره نیــز مملــو از ازدحــام جمعیتــی بــوده کــه به‌ماننــد افــراد درون بنــا، بــه دعــا و گوش‌ســپردن بــه 
کودکــی خردســال آب می‌ریــزد. البتــه در دو ســوی  مرثیه‌خــوان مشــغولند. در میــان آن‌هــا، فــردی بــا مشــک آب بــرای 
امام‌بــاره نیــز، بــر روی ســکوهایی آراســته بــه گلدســته‌های رنگیــن، چنــد نفــری حضــور دارنــد کــه شــاید آن‌هــا نیــز مشــغول 
گفتــه نمانــد کــه این‌گونــه مراســم مرثیــه‌ و نوحه‌خوانــی در  پذیرایــی از عــزاداران سیدالشــهداء بــا آب و شــربت باشــند. نا

ــان، 1402: 10(. ــد و پوی ــت )پیون ــوده اس ــا ب ــز برپ ــرم نی ــاه مح ــم م ــب ده ــول ش ــام ط ــا، در تم امام‌باره‌ه
کــه بــه برگــزاری مراســمی در روز عاشــورا اشــاره دارد. تقریبــاً در میانــۀ ایــن تصویــر، تعــدادی  و در نهایــت، شــکل 4 
ــد.  ــل می‌کنن ــه را حم ــی تعزی ــزاداری یعن ــای ع ــی از نماده ــه یک ــوند ک ــده می‌ش ــز، دی ــی و قرم ــگ آب ــه رن ــی ب ــل در پوشش فی
هم‌چنیــن در طرفیــن فیل‌هــا، دو اســب‌ نیــز آراســته بــه رنــگ قرمــز بــا پوششــی ســفیدرنگ نشــان داده شــده کــه قرارگیــری 
روپــوش ســفید بــر روی آن‌هــا، می‌توانــد بیانگــر کفــن نیــز باشــد. در پیــش پــای یکــی از فیل‌هــا نیــز، مردانــی نیمه‌برهنــه 
بــا شــدت و تعصــب بســیار بــه عــزاداری مشــغولند. کمــی عقب‌تــر از آن‌هــا، مردمانــی را می‌بینیــم کــه سراســیمه و در حــال 
کت‌هــای کوچکــی به‌عنــوان ضریــح بــر ســر خــود حمــل  ــا برخــی از آن‌هــا، ما دویــدن، بــر ســر و صــورت خــود می‌کوبنــد و ی
می‌کننــد. نکتــۀ مــورد توجــه در شــکل 4، حضــور نیروهــای ارتــش بریتانیــا در ســمت چــپ کادر می‌باشــد. در واقــع، علاوه‌بــر 
ــه ســفارش‌دهندگان ایــن  ــز از جمل ــد شــرقی، افســران بریتانیایــی ایــن کمپانــی نی ــان و مقامــات کمپانــی هن صاحب‌منصب
ــای برپایــی مراســم در  ــد )David, 2008: 19(. در ادامــه، آن‌چــه در شــکل 4 گوی ــی بوده‌ان ــدان محل ــه هنرمن نقاشــی‌ها ب
روز دهــم محــرم می‌باشــد، همانــا حمــل و انتقــال تعزیه‌هــا بــه ســمت رودخانــه بــوده اســت. در روز عاشــورا، جمــع کثیــری 
ــا کوبیــدن طبــل هســتند، تعزیه‌هــا را بــه ســمت رود رهســپار می‌کننــد. در  از مردمانــی کــه در حــال ســینه‌زنی، قمه‌زنــی و ی
ایــن مراســم کــه برگرفتــه از ســنت هندویــی بــوده، می‌بایســت تعزیه‌هــا و یــا تزیینــات آن‌‌را پایــان مراســم در آب غــرق ســازند 

)حکمــت، 1337: 253( و لــذا از ایــن طریــق بــه برپایــی مراســم عــزاداری خاتمــه می‌دهنــد. 
بنابرایــن، بــا مشــاهده شــبه فرمــی نقاشــی‌ها در اولیــن ســطح از رویکــرد آیکونولــوژی می‌تــوان بــه مــواردی اشــاره نمــود 
کیــد چندانــی بــر پس‌زمینــه  کــه به‌عنــوان عناصــری مشــترک در بیــن آثــار تکــرار شــده اســت: به‌طــور کلــی در آن‌هــا، تأ
نشــده و بــه جــز چنــد درخــت و دورنمــای کم‌رنگــی از طبیعــت در شــکل 4، هنرمنــدان بی‌تفــاوت از کنــار آن عبــور کرده‌انــد. 
هم‌چنیــن، اســتفاده از آبرنــگ بــه جــای گــواش و در رنگ‌هــای میلاــم و کــدر، ویژگــی نقاشــی مکتــب کمپانــی و مــورد توجــه 
 Howes, 2014:( بــوده برخــاف رنگ‌هــای زنــده و درخشــان نقاشــی‌های هنــدی )David, 2008: 22( بریتانیایی‌هــا
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379(. نکتــۀ مــورد توجــه دیگــر، نمایــش واقعــی فیگورهــای انســانی، نحــوه چهره‌پــردازی، ســایه‌پردازی و پرســپکتیوی 
بــوده کــه آن‌هــا نیــز، جزئــی از شــاخصه‌های هنــری ایــن مکتــب به‌شــمار می‌آینــد )Howes, 2014: 385- 389(. بنابرایــن، 
ــطۀ  ــاآیکونوگرافی به‌واس ــطح پیش ــه در س ــم ک ــان درمیی‌ابی ــنت و هندی ــل س ــیعیان، اه ــه ش ــورد توج ــای م ــار رنگ‌ه در کن

تمایــل بریتانیــا بــه ثبــت ایــن وقایــع، مؤلفه‌هــای آن نیــز وارد چارچــوب تصویــری هنرمنــدان هنــدی گشــته اســت.

سطح دوم: تحلیل آیکونوگرافی
ــکال را  ــن اش ــه ای ــته ب ــراردادی وابس ــون ق ــی مضم ــت یعن ــت هوی ــاآیکونوگرافی، می‌بایس ــف پیش ــس از توصی ــه و پ در ادام
شناســایی ‌نماییــم. زیــرا مطابــق آن‌چــه بیــان شــد »ایــن ســطح معنایــی از طریــق روایــات و تمثیل‌هــای موجــود در تصویــر، 
در مقابــل معنــای اولیــه نقش‌مایه‌هــای هنــری نمــود پیــدا می‌کنــد« )عبــدی، 1391: 45(. کــه شــناخت آن‌هــا مســتلزم 
دریافــت قراردادهــای معنایــی در اجتمــاع عصــر اســتعمار هنــد می‌باشــد؛ مؤلفه‌هایــی کــه بــه نوعــی غیــر مســتقیم بیانگــر 
گاهــی از ادبیــات موضــوع یــا وجــه روایــی اثــر در ایــن ســطح اهمیــت  گرچــه آ نیــت هنرمنــدان ایــن نقاشــی‌ها بــوده اســت. ا
بســیاری داشــته )مهدی‌پور‌مقــدم و همــکاران، 1401: 91(، امــا شــایان ذکــر اســت از الزامــات اساســی، نیــاز بــه متــن ادبــی 
نیســت. بلکــه می‌‌تــوان گفــت مــراد از متــن در این‌جــا، تمامــی اطلاعاتــی بــوده کــه تاریــخ، فرهنــگ و به‌طــور کلــی اجتمــاع 
ســرزمین هنــد در عصــر اســتعمار را جلوه‌گــر می‌ســازد. یعنــی؛ شــناخت متن‌هــای پیرامونــی و آســتانگی و در نهایــت، شــرایط 

اجتماعــی- فرهنگــی آن روزگار هنــد کــه در شــکل‌گیری و صورت‌بنــدی تصاویــر پژوهــش حاضــر اثرگــذار بوده‌انــد.
در واقــع، هنگامــی کــه بریتانیــا از ســال 1600م. بــر هنــد غلبــه نمــود15، توانســت بــا اِعمــال سیاســت‌های اســتعمارگرانه 
گــون،  گرچــه تــا پیــش از ورود آنــان، در ادوار گونا تمامــی شــبه‌قاره را زیــر ســلطه و نفــوذ خــود درآورد )جلالــی، 1389: 120(. ا
ایــن ســرزمین در معــرض تهاجمــات بیگانــگان قــرار داشــته ولیکــن ذکــر ایــن نکتــه ضــروری اســت بــا ورود بریتانیــا و تشــکیل 
کمپانــی هنــد شــرقی، بــرای اولین‌بــار، هنــد زیــر ســلطۀ مطلــق و همه‌جانبــه قــرار گرفــت؛ زیــرا حکومت‌هــای پیشــین از جملــه 
حکومــت اســامی بــا هندیــان درآمیختــه و نوعــی تســامح و تســاهل بیــن آن‌هــا برقــرار بــوده اســت )جلالــی، 1389: 120(. لــذا 
کنان شــبه قــاره و  ایــن ســلطه‌گری همه‌جانبــۀ اســتعمار بــر هنــد ســبب گردیــد تــا علاوه‌بــر القــای فرهنــگ اروپایــی بــه ســا
نیــز، کنتــرل سیاســی تمــام ســرزمین )محمــدی، اشــرافی، 1393: 186(، در طــول قــرن 19، شــاهد نفــوذ و اثرگــذاری فرهنــگ 
ــز باشــیم )Barnard, 2008: 72(. به‌ویــژه کــه اســتعمار توانســت یــک ســبک و مکتــب  ــر و صنایــع هنــد نی ــر هن ــا ب بریتانی
ــات  ــفارش مقام ــت و س ــا حمای ــب ب ــن مکت ــار ای ــع، آث ــد )Howes, 2014: 371(. درواق ــاد نمای ــد ایج ــی هن ــی در نقاش نوین
 David, 2008:( کمپانــی تهیــه و خریــداری می‌شــده تــا به‌عنــوان ســند تصویــری از ســرزمین هنــد بــه انگلســتان بــرده شــوند
19(. در ایــن راســتا، نقاشــان هنــدی کــه پیش‌‌تــر بــرای دربــار گورکانــی فعالیــت داشــته و بــا ســقوط آنــان، حامیــان خــود را از 
دســت داده بــر آن شــدند تــا بــرای کســب رضایــت ایــن حامیــان جدیــد، آثــاری مطابــق خواست‌شــان خلــق نماینــد. قابــل ذکــر 
اســت بــا توجــه بــه انقــراض سلســلۀ گورکانــی در اواســط قــرن نوزدهــم، شــاید بتــوان گفــت برخــی از آثــار مکتــب کمپانــی در 
عصــر گورکانیــان تصویــر شــده ولــی بی‌شــک، تصویرســازی مضامیــن مذهبــی هم‌چــون مراســمات محــرم، بــه درخواســت 
مقامــات بریتانیایــی کمپانــی بــوده کــه آن‌هــا حتــی، هنرمنــدان محلــی را بــرای خلــق این‌گونــه تصاویــر اســتخدام می‌کردنــد 
)Islamia, 2014(. بنابرایــن از یک‌ســو، بریتانیــا کــه تحــت تأثیــر فرهنــگ هنــد قــرار گرفتــه مایــل بــه ثبــت و مستندســازی 
از جریان‌هــای رایــج در اجتمــاع؛ در رأس آن‌هــا برپایــی مراســم و دســته‌جات عــزاداری در مــاه محــرم، بــوده و از ســوی 
دیگــر، مطابــق بررســی آثــار در ســطح اول، ایــن تقاضــا ســبب شــد تــا هنرمنــدان هنــدی بــا اشــتیاق فــراوان، خــود را بــا ســلیقۀ 
ــر کســب رضایــت مقامــات کمپانــی بیشــتر بــه  بیگانــگان غربــی تطبیــق دهنــد. البتــه می‌تــوان گفــت ایــن تطابــق علاوه‌ب
ایــن ســبب انجام‌گرفتــه کــه، بــازه زمانــی نیمــه دوم قــرن نوزدهــم تحــت ســیطره گفتمــان غالــب اوریانتالیســم16 نیــز بــوده 
کــه بیشــترین تأثیــر را در جهت‌گیری‌هــای هنــری آن عصــر داشــته اســت )دل‌زنــده، 1396: 429(؛ و شــاید همیــن توجــه 

بــه ســرزمین شــرق از دیــد ناظــر غربــی،17 زمینه‌هــای گرایــش هنرمنــدان شــرقی بــه ســبک غربــی را فراهــم نمــوده اســت. 
بــا ایــن تفاســیر، آن‌چــه در ایــن ســطح از تحلیــل آیکونولــوژی بیــش از ســایر عناصــر جلــب توجــه می‌نمایــد، رنگ‌هــای 
بــه‌کار رفتــه در تصاویــر اســت. لــذا بــه واســطۀ متن‌هــای آســتانگی یعنــی شــرایط اجتماعــی- فرهنگــی هنــد، در رابطــه بــا 
پوشــش عــزاداران شــکل 1 می‌تــوان گفــت؛ رنــگ ســیاه بــرای عــزاداری شــیعیان کاربــرد داشــته و در حدیثــی از حضــرت 
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امــام جعفــر صــادق؟ع؟ نیــز نقــل شــده کــه ایشــان، رنــگ ســیاه را، رنــگ غــم و انــدوه دانســته‌اند )ابوالحســنی، 1400(؛ و در 
گرچــه در فرهنــگ تشــیع، نشــانه‌ای از ائمــه، معصومیــت و شــعار بنی‌هاشــم )دانــش  رابطــه بــا رنــگ ســبز، قابــل ذکــر اســت ا
و خزایــی، 1399: 23( محســوب گردیــده لیکــن گفته‌شــده مســلمانان اهــل ســنت نیــز همــراه بــا شــیعیان در ایــن مراســمات 
 Moinuddin,( شــرکت کــرده کــه معمــولاً افــراد اهــل ســنت، ردایــی ســبزرنگ بــا شــال کمــری غیــر از ســبز بــه تــن داشــته‌اند

 .)1971: 3-4
کــه بیــش از همــه بــه رنگ‌هــای ســفید و گاهــی  هم‌چنیــن در شــکل 2، هماننــد شــکل 1، عــزاداران بــا لباس‌هایــی 
کثریــت افــراد، در  گرچــه رنــگ عــزا نــزد شــیعیان، ســیاه بــوده، لیکــن در این‌جــا ا ســبز و ســیاه هســتند، دیــده می‌شــوند. ا
ردایــی بــه رنــگ ســفید مصــور شــده کــه هــم، نمایانگــر کفــن )Alhajri, 2021: 99( و نیــز، بیانگــر تأثیــرات فرهنــگ و آییــن 
کــه در مراســمات محــرم، هم‌زمــان مردمانــی از اقشــار و مذاهــب مختلــف به‌ویــژه  گفتــه نمانــد  هندویــی می‌باشــد.18 نا

هندوهــا )Moinuddin, 1971: 1( نیــز حضــور داشــتند.
در شــکل 3، هماننــد دو تصویــر پیشــین، رنــگ ســیاه و ســفید به‌عنــوان رکــن اساســی پوشــش عــزاداران به‌شــمار آمــده 
ــرای  ــع آمــده کــه »دو لبــاس از بهشــت ب ــرا، در مناب ــوده زی ــز مــورد توجــه شــیعیان ب ــر اســت رنــگ قرمــز نی اســت. قابــل ذک
پیامبــر )ص( فرســتاده شــد و پیامبــر، لبــاس ســبزرنگ را بــه امــام حســن؟ع؟ و لبــاس قرمــز را بــه امــام حســین؟ع؟ دادنــد« 
)مجلســی، 1403، ج 44: 246(؛ و لــذا مطابــق ایــن روایــت، کاربــرد رنــگ قرمــز در تصاویــر، نمــادی از شــهادت و خــون امــام 
خ داده اســت. و در  حســین؟ع؟ )Moinuddin, 1971: 15( و نیــز ظلــم ‌و‌ ســتمی بــوده کــه از طــرف اشــقیاء در واقعــه کربــا ر
گرچــه پیش‌تــر بیــان شــد علاوه‌بــر شــیعیان، اهــل ســنت نیــز بــا ایــن رنــگ نشــان داده شــده لیکــن در  رابطــه بــا رنــگ ســبز، ا
این‌جــا، رنــگ ســبز در لبــاس، شــال کمــر و حتــی دســتار، بیانگــر جایــگاه آن در اســام و مرتبــط بــا پیامبــر اســام )ص( و ائمــۀ 
اطهــار )دانــش و خزایــی، 1399: 23( می‌باشــد. کــه علاوه‌بــر مرثیه‌خــوان و تزئینــات امام‌بــاره، عــزاداران نیــز در پوششــی 

بــه ایــن رنــگِ مــورد توجــه شــیعه تصویــر شــده‌اند.
و در ارتبــاط بــا رنــگ آبــی بــر فیل‌هــای شــکل 4 شــاید بتــوان گفــت، رنــگ آبــی بیــش از آن‌کــه، تداعی‌بخــش جهــان 
ــان،  ــر آن ــرا از نظ ــت؛ زی ــان اس ــاور هندی ــر ب ــد بیانگ ــی، 1395( باش ــی بیرگان ــوی و بهرام ــامی19 )پرت ــگ اس ــوی در فرهن معن
معمــولاً خدایــی کــه شــجاع بــوده و توانایــی مقابلــه بــا دشــواری‌ها را دارد بــا ایــن رنــگ نشــان داده می‌شــود )شــکوهی 
ــد کــه زندگــی خــود را صــرف دفــع نیروهــای شــر  ــان هن ــر خدای کث ــر اســت، ا بیدهنــدی و همــکاران، 1392: 20(. شــایان ذک
کرده‌انــد، در تمثال‌هــا و شــمایل‌ها بــه رنــگ آبــی ظاهــر می‌شــوند )ذکرگــو، 1394: 85(؛ و در‌رابطــه بــا رنــگ قرمــز در ایــن 
صحنــه، همان‌گونــه کــه بیــان شــد نمــادی از شــهادت حضــرت و ظلــم و جــور ســپاه یزیدیــان بــر خانــدان سیدالشــهداء 
دانســته شــده اســت. هم‌چنیــن علاوه‌بــر ایــن مؤلفه‌هــا، حضــور ســربازان ارتــش بریتانیــا در مراســم نیــز مــورد توجــه می‌باشــد. 
در ســطح نخســت بیــان شــد کــه افســران هماننــد مقامــات کمپانــی، مشــتاق این‌گونــه از صحنه‌هــا بودنــد. لیکــن هــدف از 
حضــور آنــان در تصویــر، بیــش از همــه بیانگــر جنبــۀ سیاســی و هــدف اصلــی بریتانیــا یعنــی ســلطه و تســلط بــر اجتماعــات و 
مراســمات مســلمانان بــوده اســت. زیــرا، در خــال ســلطه‌گری بریتانیــا، مســلمانان کــه از پذیــرش غلبــۀ اســتعمار ســرباز زدنــد 
همــواره می‌کوشــیدند تــا هنــد را از ایــن هجــوم اســتعماری نجــات دهنــد و لــذا، همیــن امــر ســبب هــراس بریتانیــا نســبت بــه 

قــدرت مســلمانان )محمــدی و اشــرافی، 1393: 194( و نزدیکــی آنــان بــا هنــدوان گردیــد.

سطح سوم: تفسیر آیکونولوژی
بــا توجــه بــه این‌کــه تصاویــر مــورد بررســی در ایــن پژوهــش، بازنمایــی بصــری آییــن دیــن اســام به‌عنــوان یکــی از ادیــان 
مهــم در جامعــۀ چندفرهنگــی هندوســتان بــوده؛ لــذا در ایــن ســطح، »صرفــاً یافتــن ریشــه‌های تاریخــی تصویــر و باورهــای 
مرتبــط بــه آن مــد نظــر نیســت، بلکــه روح مســلط نمادینــی اســت کــه در کل فرهنــگ، هم‌چنــان باقــی می‌مانــد« )شــلومو، 
1394: 148(. به‌بیــان دیگــر، بــرای پی‌بــردن بــه معنــای محتوایــی در آثــار، به‌دنبــال امــور عامدانــۀ موجــود در اشــکال 
گاه در تصاویــر موجــود هســتند و، شــرط  1-4 نبــوده بلکــه، هــدف، کشــف عناصــر و مؤلفه‌هایــی اســت کــه به‌طــور ناخــودآ
لازم بــرای تفســیر آیکونولــوژی آن‌هــا، تحلیــل صحیــح تصاویــر در ســطح دوم )پانوفســکی، 1396: 150( دانســته شــده 
کــه غیــر عامدانــه در  اســت. بنابرایــن، مطابــق توضیحــات در بخــش مبانــی نظــری پژوهــش، می‌بایســت مؤلفه‌هایــی 



159 | مهدی‌پورمقدم و محمدزاده: مطالعۀ شمایل‌شناسانۀ نقاشی‌های محرم در ... |

نقاشــی‌ها موجــود بــوده را از آثــار جــدا کــرده تــا، بتــوان بــه تفســیر درســت و در نهایــت محتــوای نمادیــن در تصاویــر دســت 
کــه ایــن عناصــر بصــری شــامل مــوارد زیــر می‌باشــند: شــکل 1، امام‌بــاره، تعزیــه، تعــداد 7 شــمع در شــمعدان و  یافــت. 
گلدســته‌های رنگیــن کــه البتــه بیــان شــد ایــن گلدســته‌ها صرفــاً جنبــۀ زینتــی و تملــک بــرای صاحبــان امام‌بــاره داشــته‌اند. 
ــم، تعزیــه، طبــل، شمشــیر، ســپر، نیــزه، مشــک آب و درخــت. شــکل 3، امام‌بــاره، منبــر، مشــک آب، پرچــم و  شــکل 2، عَلَ
گلدســته‌های رنگیــن و درنهایــت شــکل 4، تعزیــه، طبــل، شمشــیر، ســپر، فیــل، اســب، رود و درخــت، کــه در ادامــه بــه تفســیر 

آن‌هــا در بســتر تاریخی-اجتماعــی هندوســتان پرداختــه می‌شــود. 
کــه اشــاره بــه  کلــی، در فرهنــگ تشــیع هنــد، امام‌بــاره لفظــی معــادل حســینیه در ایــران اســت  امام‌بــاره: به‌طــور 
مکان‌هــای برگــزاری عــزاداری در مــاه محــرم دارد. بــا ایــن تفــاوت کــه، علاوه‌بــر کارکــرد حســینیه و تکایــا در فرهنــگ شــیعی 
ایرانــی، دارای کارکــرد زیارتگاهــی هــم هســتند. در واقــع، در فرهنــگ تشــیع هنــد، ســاختن المثنــی زیارتگاه‌هــا در ابعــاد 

ــی، 1391: 344- 345(. ــت )رحمان ــوده اس ــوم ب ــری مرس ــی ام ــا واقع ــن ی نمادی
و لــذا، از اولیــن روز مــاه محــرم در هنــد بــرای برپایــی مراســم عــزا، مرثیه‌خوانــی و ذکــر مصائــب وارده بــر امــام حســین؟ع؟ 
و یــاران ایشــان، تمــام اما‌م‌باره‌هــا را بــا علــم، تعزیــه و گلدســته‌هایی آراســته تــا آمــاده بــرای پذیــرش عــزاداران حســینی 

شــوند.
کتــی از مقبــرۀ امــام حســین؟ع؟، نوعــی نمــاد مذهبــی بــرای عــزاداری شــیعیان هنــد  تعزیــه: یــا تابــوت به‌عنــوان ما
ــاور  ــر ب ــاوت دارد )حکمــت، 1337: 253(. بناب ــران تف ــی در ای ــا تعزیه‌خوان ــه و ی ــاح تعزی ــا اصط ــه ب ــوده ک )همــان: 346( ب
شــیعیان هنــد، بــه ســبب آن‌کــه همــۀ مــردم توانایــی رفتــن بــه کربــا و زیــارت و ادای احتــرام بــه آن حضــرت را نداشــته، بــا 
کتــی از ضریــح یــا مقبــرۀ ایشــان ســاخته )Moinuddin, 1971: 14( و لــذا  اســتفاده از چــوب، مقــوا و یــا کاغذهــای الــوان، ما
بــا قــراردادن آن در امام‌باره‌هــا؛ در طــول دهــۀ محــرم، به‌صــورت نمادیــن بــه زیــارت اباعبدالله‌الحســین؟ع؟ می‌پردازنــد. 
لازم بــه ذکــر اســت در نواحــی جنوبــی هنــد، معمــولاً گوشــه‌های آن‌‌را بــا شمشــیر یــا چاقــو ســوراخ کــرده تــا نمــادی از قتلــگاه 
امــام حســین؟ع؟ در روز عاشــورا نیــز باشــد )ibid: 15(. و مطابــق آن‌چــه پیش‌تــر بیــان شــد، در روز عاشــورا و پایــان مراســم، 
ــه می‌ســپارند )حکمــت،  ــا رودخان ــا ی ــه از ســنت هندویــی، تعزیه‌هــا را در آب دری ــا حرکــت دســته‌های عــزاداری، و برگرفت ب
1337: 253(. البتــه در برخــی از مناطــق هنــد، مردمــان شــیعه بــر ایــن بــاور بودنــد بــه ســبب آن‌کــه بــدن امــام حســین؟ع؟ 
ک دفــن  در صحــرای کربــا بــر زمیــن مانــده، می‌بایســت تعزیه‌هــا را در روز عاشــورا؛ بــه نشــانۀ بــدن مطهــر ایشــان، در خــا
کتــی از مقبــرۀ سیدالشــهداء مــورد توجــه  کننــد )رحمانــی، 1391: 64(. لــذا آن‌چــه بیــش از همــه در رابطــه بــا ســاخت ما
بــوده، نــه برگرفتــه از فرهنــگ و اندیشــۀ اســامی بلکــه، نوعــی الگوبــرداری شــیعیان هنــد از آییــن هنــدو می‌باشــد. در واقــع، 
کــت متأثــر از مراســم هنــدوان بــوده کــه بــرای نیایــش و احتــرام بــه خــدا و الهــۀ دورگا20، فــرم مینیاتــوری از معابــد  ســاخت ما

را می‌ســاختند )همــان: 364(.
ــم: در هنــد، عَلَم‌هــای عــزاداری بــر دو نــوع هســتند؛ 1( ساخته‌شــده از فلــزات و، 2( از پارچــه ابریشــمی و گاهــی مزیــن 

َ
عَل

کــه، یکــی از مهم‌تریــن عناصــر اساســی مرتبــط بــا آییــن   )Moinuddin, 1971: 14( بــا حاشــیه‌های طیلاــی و نقــره‌ای‌
محــرم در شــبه قــاره دانســته شــده‌اند. به‌ویــژه در نواحــی جنوبــی، در حکــم کانــون اصلــی نمادهــای مــادی فرهنــگ شــیعه 
ــز اســتفاده می‌کننــد )رحمانــی، 1391: 39(. قابــل ذکــر اســت، در فرهنــگ  بــوده و حتــی از آن در بناهــای غیــر مذهبــی نی
شــیعیان هنــد، حضــور معجزه‌گــون اشــیایی منســوب بــه ائمــه؟ع؟ و بــزرگان شــیعی )همــان: 40( از جایــگاه والایــی برخــوردار 
بــوده کــه، معمــولاً دســته‌های عــزاداری علم‌هــای ســبزرنگی کــه روی آن عبــارت »حســین« نوشــته شــده را حمــل می‌کننــد 

)دلبــری و زحمتکــش، 1395: 145(.
پرچــم: بیــان شــد کــه نــوع دیگــر عَلَم‌هــا در هنــد، پارچــه‌ای می‌باشــند. در واقــع، علم‌هــای پارچــه‌ای، نمــادی از پرچــم 
ــاور شــیعیان، ایــن، پرچــم رســول خــدا می‌باشــد کــه در دســتان  ــه ب ــوده کــه ب ــد ب لشــکر امــام حســین؟ع؟ علیــه ســپاه یزی

 .)Moinuddin, 1971: 5, 14( سیدالشــهداء قــرار گرفتــه اســت
طبــل: از ادوات موســیقی در میــدان نبــرد بــوده؛ به‌طــور کلــی، از صــدر اســام، ســپاه مســلمانان بــه هنــگام جهــاد از 

کــه شــهامت و شــجاعت را در قلــب ایشــان برمی‌انگیخــت )نصــر، 1389: 163( اســتفاده می‌کردنــد. موســیقی خاصــی 
کربــا؛  مشــک آب: در ایــن زمینــه، توزیــع خالصانــۀ آب در میــان دســته‌های عــزاداری محــرم، اشــاره بــه ســقای 
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ــده  ــتان قطع‌ش ــا دس ــاس ب ــرت عب ــا، حض ــرای کرب ــه در صح ــت ک ــی‌ اس ــک آب ــادآور مش ــی، ی ــته یعن ــاس، داش ــرت عب حض
ســعی می‌کردنــد بــرای کــودکان خیمــۀ امــام حســین؟ع؟ آب ببرنــد )ربانــی و بارانــی، 1394: 70(. شــایان ذکــر اســت کــه در 
نــزد هندیــان نیــز وجــود کــوزه‌ای پــر از آب، نمــادی از حضــور خداونــد بــوده کــه همــواره در مراســم‌های عبــادی خــود از آن 
اســتفاده می‌کردنــد )هــال، 1387: 195(. درواقــع، از نقــاط مشــترک فرهنــگ و تمــدن هنــد و ایــران، احتــرام و تقدســی بــوده 

کــه، بــرای آب قائــل هســتند )دادور و منصــوری، 1390: 273- 272(.
گــون بیانگــر جنگ‌جویــی، حفاظــت، عدالــت، نابــودی و برتــری بــوده و در فرهنــگ  شمشــیر: در فرهنگ‌هــای گونا
ــر، 1380: 231- 232(  ــی‌اش )کوپ ــر درون ــه ش ــان علی ــز جهــاد انس ــار و نی ــه کف ــن علی ــاد مؤمنی ــادی از جه ــز، نم ــامی نی اس
دانســته شــده اســت. درواقــع، شمشــیر، فراتــر از یــک ســاح جنگــی، پیوســته همــراه عــرب بــوده به‌گونــه‌ای کــه گاه، در نمــاز 
هــم از خــود جــدا نمی‌کــرد )ابــن ‌ســعد، 1418، ج 6: 272(؛ و لــذا در رابطــه بــا نقــش آن در ایــن تصاویــر قابــل ذکــر اســت، 
تنهــا وســیلۀ جنگــی کــه منابــع اصیــل و معتبــر بــرای امــام حســین؟ع؟ در واقعــۀ کربــا برشــمرده‌اند، شمشــیر بــوده اســت 

)صادقــی، 1398: 58(.
ــزه‌  ــۀ واقعــۀ عاشــورا؛ نی ــر در زمین ــع معتب ــه ادوات مــورد اســتفاده در جهــاد می‌باشــند. طبــق مناب ــزه و ســپر: از جمل نی
یکــی از ســاح‌هایی بــوده کــه یــاران امــام حســین؟ع؟ در نبــرد همــراه خــود داشــته‌اند )همــان: 55 و 64(. و نیــز، ســپر کــه 

همــواره یکــی از رزم‌افزارهــای کاربــردی در میادیــن نبــرد به‌شــمار آمــده اســت.
کــه در اســاس، متعلــق بــه فرهنــگ اســامی می‌باشــد. می‌تــوان گفــت نخســتین نمونــۀ منبــر عبــارت بــود از  منبــر: 
ــر فــراز آن بــرای مؤمنــان موعظــه ‌فرمودنــد )بورکهــارت، 1365: 103(؛ و  کــرم؟ص؟ در مســجدالنبی ب جایگاهــی کــه پیامبــر ا
لــذا بــا توجــه بــه تصاویــر 1 و 3، شــکل کلــی منبــر  به‌عنــوان یــادگاری از جــد سیدالشــهداء، و بــه شــیوۀ ســنت رســول خــدا 

پای‌بنــد مانــده اســت. 
شــمع و شــمعدان: وجــود شــمع‌های روشــن به‌ویــژه در شــکل 1، از یک‌ســو، بیانگــر نــور و روشــنایی و از بین‌بــردن 
ــت  ــر اس ــایان ذک ــت. ش ــوده اس ــان ب ــاران ایش ــین؟ع؟ و ی ــام حس ــان ام ــام غریب ــم ش ــادآور مراس ــر، ی ــوی دیگ ــی و از س تاریک

اســتفاده از شــمعدان، برگرفتــه از ســبک اروپایــی )Stronge et al., 1988: 107( در ایــن نقاشــی‌ها مصــور شــده‌اند. 
تعــداد 7 شــمع: به‌طــور کلــی، ایــن عــدد در بیــن ادیــان مختلــف، از جایــگاه ویــژه‌ و متبرکــی برخــوردار اســت. لیکــن در 
شــکل 1، وجــود 7 شــمع در شــمعدان، می‌توانــد هم‌راســتا بــا برپایــی مراســم عــزاداری مســلمانان باشــد. کــه در نمادشناســی، 

ایــن عــدد را ســمبل کمــال، نشــانگر عالــم کبیــر و نظایــر آن )بلخــاری قهــی، 1395: 67- 68( دانســته‌اند.
درخــت: هندیــان همــۀ درختــآن‌‌را مقــدس شــمرده )دادور و منصــوری، 1390: 200(، و به‌عنــوان »واقعیــت مطلــق، 
معیــار و نقطــۀ ثابــت و نگهدارنــدۀ کیهــان« )احمدی‌پیــام، 1387: 187( به‌شــمار می‌آورنــد. بنــا بــر فلســفۀ آنــان، همــۀ 
درختــان و گیاهــان مقــدس، به‌عنــوان تجســم عالــم نباتــی، بــه راز حیــات و آفرینــش هســتی دســت یافته‌انــد؛ لــذا، آن‌چــه 
گفتــه  ج و قــرب درخــت در دیــدگاه هنــدوان می‌شــود، ارزش دینــی آن اســت )گراونــد و همــکاران، 1401: 42(. نا موجــب ار
نمانــد کــه در اندیشــۀ اســامی نیــز، درخــت از جایــگاه والا و مقــام روحانــی برخــوردار بــوده کــه آن‌‌را مظهــر نــورالله، دانســته‌اند 

)کوپــر، 1380: 146(.
فیــل: در میــان نمادهــای جانــوری هنــر هنــد، فیــل، دارای مرتبــۀ ویــژه‌ای اســت. از یــک ســو، عظمــت جثــه و نیــروی 
جســمانی و تأثیــر آن در پیشــرفت و آبادانــی، آن‌‌را به‌لحــاظ مــادی در جایگاهــی رفیــع قــرار می‌دهــد؛ و از ســوی دیگــر، 
نقــش فیــل در اســاطیر و حضــور گســترده‌اش در هنرهــای دینــی، وجهــۀ متفاوتــی از آن‌‌را در تفکــر دینــی آشــکار می‌کنــد. 
لــذا، پژوهش‌گــران هنــدی بــر ایــن نظرنــد، نــوع تصویر‌نمــودن آیینــیِ موجــودات به‌ویــژه فیــل، بــر اهمیــت ایــن جانــوران 
ــر  ــاخص در هن ــای ش ــی، از نماده ــن هندوی ــر آیی ــه علاوه‌ب ــت دارد. ک ــر دلال ــردم آن عص ــی م ــادی- اجتماع ــام اعتق در نظ

ــز دانســته شــده اســت )ذکرگــو، 1388: 9، 12-11 و 18(. بودایــی نی
البتــه در شــکل 4، نقــش فیــل علاوه‌بــر نفــوذ فرهنــگ غیــر مســلمانان هنــدی، تأثیــرات اســتعمار را نیــز نشــان می‌دهــد. 
ــوده  ــدنی ب ــی، رام‌ش ــه نوع ــود درآورد و ب ــرل خ ــت کنت ــوان آن‌‌را تح ــل می‌ت ــر فی ــدن ب ــا سوارش ــه ب ــل این‌ک ــه دلی ــع، ب در واق
لــذا ایــن جانــور بــرای آنــان در حکــم نمــادی از تســلط بــر افــراد حاضــر در مراســم و به‌طــور کلــی کنتــرل بــر اوضــاع جامعــه 

)Siebenga, 2013: 21( بــه شــمار آمــده اســت.
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اســب: مهم‌تریــن وســیلۀ حمــل و بهره‌منــدی ســواران جنگــی )صادقــی، 1398: 52( در ایــن تصاویــر، یــادآور مرکــب 
امــام حســین؟ع؟؛ ذوالجنــاح می‌باشــد. کــه بــا توجــه بــه رنــگ ســفید آن، در شــکل 4 بــر روی پوشــش قرمــز رنــگ اســب‌ها، 
پارچــه‌ای بــه رنــگ ســفید نیــز قــرار داده شــده اســت. به‌طــور کلــی، اســب ســفید به‌ویــژه در فرهنــگ ایرانــی- اســامی، نمــاد 
زندگــی و مــرگ بــوده زیــرا زمانــی کــه امــام را بــه میــدان می‌بــرد، مــرگ اســت و چــون بازمی‌گــردد، نشــان زندگــی )عاشــورپور، 

.)483 :1389
رود: هندیــان بــه تأثیــر آب در آفرینــش توجــه زیــادی داشــته‌اند و لــذا در رابطــه بــا اهمیــت رود در نــزد آنــان می‌تــوان 
ــای  ــن رود از پ ــان، ای ــاور آن ــه ب ــرا ب ــد. زی ــمار می‌آی ــه ش ــگ ب ــا؛ رود گن ــن روده ــدوان، مقدس‌تری ــری هن ــنت فک ــت در س گف
ویشــنو؛ خــدای نگهدارنــده، نشــأت گرفتــه و پیــش از آن‌کــه بــه زمیــن برســد، از میــان گیســوان شــیوا؛ خــدای نابودکننــده، 

می‌گــذرد )گراونــد، و همــکاران، 1401: 42(.

بحث و تحلیل
بنابرایــن بــا تفســیر عناصــر بصــری ســمبلیک در ایــن مجموعــه آثــار؛ بــا توجــه بــه فرهنــگ رایــج در آن زمــان و مــکان، 
کــه ارزش‌هــای تاریخــی- اجتماعــی نهفتــه در اشــکال 1-4، بــه ‌تأســی از فرهنــگ و اندیشــۀ هنــدو-  گردیــد  مشــخص 
گرفته‌انــد. و هنرمنــدان، صرفــاً بــرای رضایــت خاطــر حامیــان جدیــد؛ و نیــز متأثــر از  اســامی در عصــر اســتعمار شــکل 
گفتمــان اوریانتالیســتی در ســرزمین‌های شــرقی، به‌صــورت کامــاً ذاتــی، از ایــن عناصــر در خلــق نقاشــی‌ها بهــره برده‌انــد. 
گرچــه فرهنگ‌هــای فوق‌الذکــر در ایــن تصاویــر قابــل دریافــت بــوده لیکــن، نمی‌تــوان بی‌توجــه بــه اهمیــت وجــه سیاســی  ا
مضمــون آثــار، از ســوی مقامــات کمپانــی، گــذر کــرد. درواقــع، بریتانیــا از بــدو ورود خــود بــه این ســرزمین، از قدرت مســلمانان 
ــلمانان ‌‌را  ــت‌هایی، مس ــال سیاس ــا اِعم ــا ب ــدوش و ی ــان‌‌ را مخ ــزت آن ــاق، ع ــاد نف ــا ایج ــرد ب ــاش می‌ک ــذا ت ــود، ل ــراس ب در ه
حاشیه‌نشــین نمایــد )محمــدی و اشــرافی، 1393: 194(. بنابرایــن، بــرای اجــرای ایــن سیاســت تصمیــم گرفــت، مراســمات 
عــزاداری کــه برپایــی آن در مــاه محــرم خطــری بــرای حضــور بریتانیــا در هنــد به‌شــمار می‌آمــد را در کنتــرل و اختیــار خــود 
درآوَرَد )Siebenga, 2013: 25(. زیــرا از نظــر آنــان، برپایــی چنیــن مراســماتی می‌توانســت فرصتــی در جامعــه فراهــم نمایــد 
بــرای شــورش و قیــام مردمــان نســبت بــه اســتعمارگری بریتانیــا. لــذا بــر آن شــد، بــا علاقه‌منــد ‌نشــان‌دادن خــود بــه خلــق 
نقاشــی‌هایی بــا ایــن مضامیــن، و بــا بازنمایــی بصــری مراســم عــزاداری بــرای سیدالشــهداء کــه بــه ســفارش و خواســت خــودِ 
مقامــات شــکل گرفتــه، بــه نمایــش برتــری و تســلط مطلــق خــود بــر ایــن ســرزمین دامــن زنــد )Siebenga, 2013: 25(. تــا از 
ایــن طریــق، اجتماعــات مســلمانان ‌‌را در اختیــار خــود درآورد و موجــب از بیــن ‌رفتــن قــدرت سیاســی و اجتماعــی آنــان شــود 

.)Das, 2014: 212(
از ســوی دیگــر، از زمــان برپایــی ســیادت اســتعماری انگلیــس، مســلمانان هنــد؛ اعــم از شــیعه و ســنی، نفــوذ خــود را در 
جامعــه از کــف داده )محمــدی و اشــرافی، 1393: 194( و ایــن امــر ســبب شــد تــا برخــی از اهــل ســنت نیــز در زمینــۀ برپایــی 
گفتــه نمانــد کــه هندوهــا  ــوژی شــیعیان هم‌عقیــده شــوند )Moinuddin, 1971: 3-4(. نا ــا ایدئول دســته‌جات عــزاداری ب
نیــز بــا احتــرام، در ایــن عزاداری‌هــا شــرکت می‌کردنــد )رضــوی، 1388: 7(. لــذا، مطابــق شــواهد موجــود در تصاویــر، مراســم 
ــی و  ــت21 )ربان ــده اس ــته ش ــد دانس ــی هن ــای مذهب ــایر گروه‌ه ــا س ــیعه ب ــت ش ــن اقلی ــر بی ک نظ ــترا ــدت و اش ــل وح ــرم پ مح
بارانــی، 1394: 68(؛ کــه، نه‌تنهــا ســلطۀ بریتانیــا بلکــه در باطــن، نوعــی نمایــش پرقــدرت مســلمانان و پیوندشــان بــا غیــر 

مســلمانان22 در ســرزمینی بــوده کــه زیــر انقیــاد بریتانیــا قــرار داشــته اســت. 

 نتیجه‌گیری
تفســیر محتــوای نهفتــه در نقاشــی‌ها، شــناخت ارزش‌هــای نمادیــن و نیــز چگونگــی ابــراز هویــت دینــی مســلمانان در 
جامعــه‌ای بــا فرهنــگ‌ اســتعمار در بســتر هنرهــای تجســمی، از اهــداف اصلــی در ایــن پژوهــش به‌‌شــمار آمــده اســت. کــه بــا 
توصیــف، تحلیــل و تفســیر مؤلفه‌هــای نمادیــن در اشــکال 1-4 بــر مبنــای رویکــرد پانوفســکی، می‌تــوان گفــت، حقیقت این 
آثــار، نــه صرفــاً نقاشــی‌هایی بــه نــام مکتــب کمپانــی و بــا موضــوع محــرم، بلکــه دارای محتــوای ذاتــی و درونــی بوده‌انــد. بــه 
دیگــر ســخن، بازنمایــی تصویــری از مراســمات عــزاداری مــاه محــرم بــر پایــۀ رویکــرد آیکونولــوژی، متأثــر از معانــی قــراردادی 
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حکم‌فرمــا در جامعــۀ آن روزگار هنــد بــوده اســت. یعنــی متــن فرهنگــی- اجتماعــی حاصــل از حضــور بریتانیــا و جلوه‌گــری 
مســلمانان بــر صحنــۀ هنــری هنــد. از یک‌ســو، بریتانیــا کــه پــس از حضــورش بــر هنــد، بــه نوعــی مجــذوب زندگــی و فرهنــگ 
رایــج در ایــن ســرزمین بــوده، در حکــم نقاشــی‌های مکتــب کمپانــی، بــا هــدف ســرگرمی و مستندســازی از وقایــع تاریخــی- 
مذهبــی از زاویــه دیــد خــود و گــردآوری ایــن تصاویــر، بــه ســفارش‌ ثبــت موضوعــات انتخابــی‌اش به‌ویــژه مراســمات محــرم، 
بــه هنرمنــدان بومــی هنــد، پرداخــت. لیکــن آن‌چــه در ایــن میــان مــورد توجــه می‌باشــد، هــدف آنــان بــرای تســلط و برتــری 
همه‌جانبــه بــر هندیــان به‌ویــژه مســلمانان در ایــن ســرزمین بــوده اســت. زیــرا مســلمانان بــا مقاومــت در برابــر اســتعمار، در 
تــاش بودنــد تــا هنــد را از ایــن هجــوم اســتعماری نجــات دهنــد کــه ایــن امــر، نگرانی‌هایــی بــرای مقامــات کمپانــی ایجــاد 
نمــود. در نتیجــه، بریتانیــا در اولیــن گام سیاســی خــود، بــا هــدف تفرقــه میــان هنــدوان و مســلمانان، قصــد به‌حاشــیه‌راندن 
مســلمانان بالأخــص شــیعیان در ایــن ســرزمین را داشــته اســت. در واقــع، احیــاء نهضــت عاشــورا؛ بــا برپایــی مراســمات 
ــرای آغــاز  ــرای مقامــات اســتعماری تصــور شــده و آن‌‌را فرصتــی ب ــوان زنــگ خطــری ب ــرای سیدالشــهداء، به‌عن عــزاداری ب
کنان هنــد می‌دانســتند. لــذا بــر آن شــدند، بــا ســفارش  قیــام و انقــاب و نیــز پــرورش روح حماســه و ایثــار در میــان ســا
نقاشــی‌هایی بــا ایــن مضامیــن، بــه دنبــال کنتــرل بــر اجتماعــات مســلمانان باشــند تــا از ایــن طریــق، موجــب از بیــن بــردن 
فرهنــگ و هویــت آنــان و معرفــی خــود به‌عنــوان هویتــی برتــر و مطلــق گردنــد. لیکــن، از ســوی دیگــر، هنرمندانــی کــه پیــش 
از آن در ســایۀ حمایــت دربــار گورکانــی قــرار داشــتند، تمــام ســعی خــود را نمــوده تــا آثــاری مطابــق ســلیقۀ مقامــات و ســربازان 
گرچــه تکنیــک اجــرا، نحــوه ســایه‌پردازی و نظایــر آن  کمپانــی خلــق نماینــد. لــذا همان‌گونــه کــه در تصاویــر مشــاهده شــد، ا
مطابــق خواســت بریتانیــا انجــام شــده ولــی نمی‌تــوان عناصــری کــه هنرمنــد به‌صــورت غیــر عامدانــه و در واقــع، ذاتــی، در 
ایــن آثــار بــه کار بــرده را نادیــده گرفــت. عناصــری از آنِ فرهنــگ اســامی کــه پیش‌تــر متأثــر از فصــای تشــیع ایرانــی در آن‌جــا 
شــکل گرفتــه در کنــار مؤلفه‌هــای بومــی فرهنــگ هنــد، منجــر بــه شــکل‌دهی مجــدد هویــت مســلمانان در عصــر اســتعمار 
گردیــد. هویتــی کــه در نتیجــۀ خصومــت و عنــاد بریتانیــا نســبت بــه مســلمانان و سیاســت تفرقه‌افکنــی آنــان بیــن طبقــات 
هنــدو و مســلمان؛ اعــم از شــیعه و ســنی، تــا حــدودی کم‌رنــگ گشــته بــود، بــار دگــر بــه شــکل متفاوتــی در مقابــل اســتعمار 
قــد علــم کــرده اســت. در نهایــت شــکل‌گیری نقاشــی‌هایی بــا محوریــت عــزاداری بــرای سیدالشــهداء و بــه ســبک ترکیبــی 
هنــدو- اســامی و اروپایــی علاوه‌بــر توجــه اروپائیــان بــه ایــن موضــوع، توانســت به‌عنــوان مؤلفــۀ هویت‌ســاز دیــن اســام در 
عصــر اســتعمار، فرصــت مناســبی بــرای دفــاع شــیعه از هویــت خــود را نیــز فراهــم آورد. کــه می‌تــوان آن‌‌را ابــزاری بــرای اتحــاد 

میــان شــیعه، ســنی و غیــر مســلمانان هنــد در مبــارزه و ایســتادگی در برابــر اســتعمار بــه شــمار آورد.

سپاسگزاری
در پایــان نویســندگان برخــود لازم می‌داننــد کــه از داوران ناشــناس نشــریه بــا نظــرات ارزشــمند خــود بــه غنــای متــن مقالــه 

افزودنــد، قدردانــی نماینــد. 

درصد مشارکت نویسندگان
ح پژوهشــی نویســندۀ اول بــا عنــوان »تحلیــل هویــت فرهنگــی مســلمانان هندوســتان در عصــر  ایــن مقالــه برگرفتــه از طــر
ــا اســتفاده از اعتبــار  ح ب اســتعمار بریتانیــا بــه روایــت نقاشــی‌های محــرم« و بــا همــکاری نویســندۀ دوم بــوده کــه ایــن طــر

ویــژۀ پژوهشــی دانشــگاه مازنــدران اجــرا گردیــد.

تعارض منافع
ح پژوهشــی نویســنده اول بــا عنــوان »تحلیــل هویــت فرهنگــی مســلمانان هندوســتان در عصــر  ایــن مقالــه برگرفتــه از طــر
ح بــه شــمارۀ 16894/ 33  اســتعمار بریتانیــا بــه روایــت نقاشــی‌های محــرم« و بــا همــکاری نویســنده دوم بــوده کــه ایــن طــر
بــا اســتفاده از اعتبــار ویــژه پژوهشــی دانشــگاه مازنــدران اجــرا گردیــد. بنابــر اظهــار نویســندگان مقالــه حاضــر فاقــد هرگونــه 
تعــارض منافــع بــوده و نیــز، هزینه‌هــای مطالعــه حاضــر بــا اســتفاده از اعتبــار ویــژه پژوهشــی دانشــگاه مازنــدران اجــرا گردیــد.
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پی‌نوشت‌ها

1. در قرن‌هــای 18- 19 م.، اروپائیــان در هنــد به‌طــور فزاینــده‌ای بــه ســفارش و خریــد نقاشــی‌هایی پرداختنــد کــه در نتیجــه ســبک ترکیبــی هنــد و اروپایــی 
 »Patna school توســط هنرمنــدان هنــدی بــرای حامیــان اروپایــی فعــال در کمپانــی هنــد شــرقی تحــت عنــوان »مکتــب نقاشــی کمپانــی« و یــا »مکتــب پاتنــا؛

شــکل گرفــت )Howes, 2014: 371( کــه در هنــد بــدان kampani kalam نیــز گفتــه می‌شــود.
2. Iconology
3. Erwin Panofsky (1892- 1968)

4. از مهم‌تریــن گــروه‌ پژوهش‌گــران کــه رویکــرد شمایل‌نگاشــتی بــه آثــار هنــری را برگزیدنــد، گروهــی وابســته بــه مؤسســه واربــورگ به‌نــام پژوهش‌گــر 
آلمانــی، »ابــی واربــورگ« بــود کــه، در هامبــورگ آلمــان پایه‌‌گــذاری شــده و پیــش از جنــگ جهانــی دوم بــرای گریــز از پیگردهــای نازی‌هــا بــه لنــدن نقــل مــکان 

کردنــد )آدامــز، 1401: 53(.
ــا دانــش تصویرگــری اطــاق  ــوژی کــه از Logos مشــتق شــده )پانوفســکی، 1396: 148(، بــه شمایل‌شناســی ی ــا پیشــوند ل ــوژی ب 5. به‌طــور کلــی، آیکونول

می‌شــود )آدامــز، 1401: 54(.
6. مطالعــات آیکونولــوژی از ســخنرانی‌های »مــری فلکســنر« )Mary Flexner(؛ دانش‌آموختــۀ کالــج Bryn Mawr آمریــکا، کــه توســط پانوفســکی در ســال 

.)Keenan, 2014: 92( 1937م. ارائــه شــده، شــکل گرفتــه اســت
7. تحلیــل شــمایل‌نگارانه و تصویرگرانــه، در معنــای دقیــق نــزد واربــورگ به‌عنــوان پژوهشــی دربــارۀ منشــأهای تصویــر و سرچشــمه‌های نــگاره و شــمایل 
تلقــی می‌گــردد )شــلومو، 1394: 134(. وی معتقــد بــود کــه هــر تمدنــی، ســاحت‌های مختلفــی دارد و هنــر هــر تمــدن بــا ســاحت‌های مختلــف آن تمــدن مرتبــط 

اســت )نصــری، 1391: 10(. 
Iconography .8: شــمایل‌نگاری، هــم شــیوۀ کار هنرمنــد در نوشــتن تصویــر بــوده و هــم آن‌چــه کــه خــود تصویــر می‌نویســد یعنــی داســتانی کــه تصویــر 
بازمی‌گویــد )آدامــز، 1401: 53(. قابــل ذکــر اســت کــه بنــا بــر عقیــدۀ پانوفســکی، آیکونوگرافــی و آیکونولــوژی متــرادف یکدیگــر نبــوده: »آیکونوگرافــی بــه بررســی 
.)Panofsky, 1955: 26( »کاوی جایــگاه اثــر هنــری، درونِ فرهنگــی کــه اثــر هنــری خلــق شــده، می‌پــردازد موضــوع اصلــی اثــر هنــری، ولــی آیکونولــوژی بــه وا

9. Pre- iconographical description
10. Iconographical analysis
11. Iconographical interpretation
12. Intertextuality
Imambara .13: »امام‌بارگاه« که در جنوب هند به آن‌ها، »عاشورخانه« یا »عاشوراخانه« گفته می‌شود )دلبری و زحمتکش، 1395: 142- 143(. 

کــز قــدرت فرهنگــی و سیاســی شــیعیان بــه شــمال هنــد منتقــل شــد کــه یکــی از  Lucknow .14: بــا افــول قدرت‌هــای شــیعی در جنــوب هنــد، بــه تدریــج مرا
کــز؛ به‌عنــوان آخریــن عرصــۀ شــکوه فرهنــگ اســامی هنــد، منطقــۀ اوده؛ Oudh، بــا مرکزیــت شــهر لکنهــو بــوده اســت )رحمانــی، 1391: 45- 46(. مهم‌تریــن مرا
 Tharoor,( 15. حضــور بریتانیــا در هنــد از ســال 1600م. و بــا هــدف تجــارت ابریشــم، ادویه‌جــات و ســایر کالاهــای هنــدی، بــا کمپانــی هنــد شــرقی آغــاز شــد
9 :2016( کــه در ســال 1686م.، مدیــران کمپانــی در طــی اعلامیــه‌ای بیــان نمودنــد کــه کمپانــی تصمیــم گرفتــه در هندوســتان، پایگاه‌هایــی بــرای اســتعمار هنــد 

در ادوار آینــده تأســیس نمایــد )رضــوی، 1388: 32(.
ــن  ــد. ای ــم داده‌ان ــرن نوزده ــا در ق ــک اروپ کادمی ــان آ ــماری از نقاش ــه ش ــه ب ــت ک ــی اس ــرقی‌مآبی« عنوان ــازی، ش ــرق‌گرایی، شرقی‌س Orientalism .16: »ش

ــا برداشــتی رمانتیــک تصویــر می‌کردنــد )صــدر، 1388: 47(. ــر ســلیقۀ روز، موضوعاتــی ب ــا ب هنرمنــدان بن
17. در آن زمــان، اوریانتالیســت‌ها هنرمنــدان نقــاش، شــاعر و رمان‌نویســی بودنــد کــه در آثارشــان بــر جنبه‌هــای غریــب و شــگفت‌انگیز ســرزمین‌های 
کیــد داشــته و در بازتولیــد ایــن غرایــب بــه حــدی اغــراق می‌کردنــد کــه برخــی مایه‌هــای موجــود در آثــار، دیگــر ما‌بــه‌ازای بیرونــی  شــرقی از دیــد ناظــر غربــی تأ

کبــاز، 1390: 11(. نداشــته بلکــه یکســر حاصــل خیــال و پنــدار ایــن هنرمنــدان بــوده اســت )پا
18. رنــگ ســفید در زندگــی ســنتی-مذهبی هنــدوان نمــادی بــرای صلــح، آرامــش و خلــوص بــه حســاب می‌آیــد )شــکوهی بیدهنــدی و همــکاران، 1392: 

.)20
ح در هنــر اســامی، رنــگ آبــی فیــروزه‌ای اســت کــه بنــا بــر نظــر ستاره‌شناســان در ایــالات متحــده؛  19. یکــی از اصیل‌تریــن و پرکاربردتریــن رنگ‌هــای مطــر

رنــگ عالــم هســتی نیــز، فیــروزه‌ای اســت )بلخــاری قهــی، 1395: 119(.
Durga .20: الهــه‌ای کــه خصایــل چنــد ایزدبانــوی محلــی و الهه‌هــای فرعــی مربــوط بــا کــوه، گیاهــان و آتــش بــا او مرتبــط می‌شــود و ضمنــاً تجلــی برخــی 

الهه‌هــای مــادر نیــز اســت )ذکرگــو، 1394: 364- 365(.
کن در هنــد پیــش از ورود اســتعمار بریتانیــا، همــواره در زمینه‌هــای اجتماعــی و فرهنگــی بــا یکدیگــر ارتبــاط و تعاملاتــی  21. هنــدوان و مســلمانان ســا
گاه متوقــف شــد، امــا در طــول  کمیــت اســتعماری بریتانیــا بــه نــا گرچــه، فرآینــد تعامــل فرهنگــی هنــدوان و مســلمانان بــا حا داشــته‌اند )Chandra, 1971: 44(. ا
دورۀ مبــارزۀ ملــی بــرای اســتقلال، در میــان هــر دو جامعــه دینــی، مــردان بزرگــی ظهــور کردنــد کــه فرهنــگ ترکیبــی را در خویــش متبلــور ســاخته و آن‌‌را بــه بهتریــن 

وجــه بــه ظهــور رســاندند )مجتبائــی، 1389: 11(.
22. در رابطــه بــا پیونــد و اتفــاق نظــر میــان مســلمانان و هنــدوان در عصــر اســتعمار، می‌تــوان بــه دیــدگاه گانــدی؛ رهبــر بــزرگ هنــد، نســبت بــه واقعــۀ 
عاشــورا اشــاره نمــود: »مــن زندگــی امــام حســین، رهبــر شــهید بــزرگ اســام را بــه دقــت خوانــده‌ام و توجــه کافــی بــه صفحــات تاریــخ کربــا نمــوده‌ام و بــر مــن 
گــر هندوســتان بخواهــد یــک کشــور پیــروز گــردد، بایســتی از امــام حســین پیــروی کنــد و راه او را در پیــش گیــرد« )الحســن، 1367: 67(.  روشــن شــده اســت کــه ا

کتابنامه 
- ابن سعد، محمد، )1418(. الطبقات‌الکبری. جلد 6، بیروت: دارالکتب‌العلمیه.

https:// .ابوالحســنی، علــی، )1400(. ســیاه، رنــگ پوشــش، هیئــت و عــزا. مؤسســه مطالعــات و پژوهش‌های سیاســی -
psri.ir/?id=e3fqdjy8vv. )تاریخ دسترسی: 5/ 1/ 1404(.
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- احمــدی پیــام، رضــوان، )1387(. »ریشــهی‌ابی نقــوش گیاهــی مشــترک در قالی‌هــای ایــران و هندوســتان«. پایان‌نامــۀ 
کارشناســی ارشــد، رشــته پژوهش هنر، دانشــکدۀ هنر، دانشــگاه شــاهد )منتشــر نشــده(.

- آدامــز، لــوری، )۱۴۰۱(. روش‌شناســی هنــر. ترجمــۀ علــی معصومــی، چــاپ هفتــم، تهــران: مؤسســه فرهنگــی پژوهشــی 
چــاپ و نشــر نظــر.

- الحســن، مشــیر، )1367(. جنبــش اســامی و گرایش‌هــای قومــی در مســتعمرۀ هنــد. ترجمــۀ حســن لاهوتــی، چــاپ 
اول، مشــهد: بنیــاد پژوهش‌هــای اســامی اســتان قــدس رضــوی.

- بلخــاری قهــی، حســن، )1395(. سرگذشــت هنــر در تمــدن اســامی )موســیقی و معمــاری(. چــاپ دوم، تهــران: ســوره 
. مهر

کباز، رویین، )1390(. دایرة‌المعارف هنر. تهران: فرهنگ معاصر. - پا
ــران:  ــاپ اول، تهـ ــا، چـ ــعود رجب‌نیـ ــۀ مسـ ــان. ترجمـ ــان و بیـ ــامی؛ زبـ ــر اسـ ــارت، تیتـــوس، )1365(. هنـ - بورکهـ

ســـروش.
https:// معنــا در هنرهــای تجســمی. ترجمــۀ نــدا اخــوان اقــدم. تهــران: چشــمه.  - پانوفســکی، ارویــن، )1396(. 

.)1403  /10  /1 دسترســی:‌  )تاریــخ   .taaghche.com/book/68777
- پرتــوی، گلنــار؛ و بهرامی‌بیرگانــی، نوشــین، )1395(، »جایــگاه مفهــوم رنــگ آبــی در نمادپــردازی معمــاری اســامی«. 
دومیــن کنفرانــس بین‌المللــی دســتاوردهای نویــن پژوهشــی در عمــران، معمــاری و مدیریــت شــهری، 30 اردیبهشــت، 

دانشــگاه جامــع علمــی- کاربــردی، تهــران.
ــر شــکل‌دهی آن در  ــه در ایــران و هنــد و تأثی ــی، )1402(. »بررســی نمایــش اســامی تعزی ــان، عل - پیونــد، شــاهد؛ و پوی
تمــدن اســامی«. ســومین کنفرانــس بین‌المللــی معمــاری، عمــران، شهرســازی، محیط‌زیســت و افق‌هــای هنــر اســامی در 

بیانیــه گام دوم انقــاب، دانشــگاه هنــر اســامی تبریــز، 16 اســفند.
- جلالی، غلامرضا، )1389(. »میراث اسلامی هند«. مشکوه، 29 )1: پیاپی 106(: 133- 117.

- حســینی، ســید محمــد شــبیب، )1389(. »عــزاداران در هنــد از دیــدگاه شرق‌شناســان )از دورۀ مغــول تــا عصــر حاضر(«. 
سخن، 8: 79- 70.

- حکمــت، علی‌اصغــر، )1337(. ســرزمین هنــد؛ بررســی تاریخــی، اجتماعــی، سیاســی و ادبــی هندوســتان از ادوار 
باســتانی تــا عصــر حاضــر. تهــران: دانشــگاه تهــران.

- دادور، ابوالقاســم؛ و منصــوری، الهــام، )1390(. درآمــدی بــر اســطوره‌ها و نمادهــای ایــران و هنــد در عهــد باســتان. 
چــاپ دوم، تهــران: کلهــر و دانشــگاه الزهــرا.

- دانــش، کاظــم؛ و خزایــی، محمــد، )1399(. »نمادشناســی رنــگ ســبز در فرهنــگ و هنــر ایرانــی- اســامی«. پیکــره، 
.29 -18 :)19( 9

- دلبــری، شــهربانو؛ و زحمتکــش، زهــرا، )1395(. »مقایســه برپایــی مراســم عاشــورا در ایــران و هنــد )بــا تکیــه بــر شــهر 
ــور(«. پژوهش‌نامــه معــارف حســینی، 1 )4(: 156- 127. بنگل

- دل‌زنــده، ســیامک، )1396(. تحــولات تصویــری هنــر ایــران: بررســی انتقــادی. چــاپ دوم تهــران: مؤسســه فرهنگــی 
پژوهشــی چــاپ و نشــر نظــر.

- ذکرگــو، امیرحســین، )1388(. نمادشناســی هنــد شــرق )1(؛ فیــل در شــمایل‌های هندویــی و بودایــی. چــاپ اول، 
تهــران: مؤسســۀ تألیــف، ترجمــه و نشــر آثــار هنــری متــن؛ پژوهشــکدۀ فرهنگســتان هنــر.

- ذکرگــو، امیرحســین، )1394(. اسطوره‌شناســی و هنــر هنــد. تهــران: مؤسســه تألیــف، ترجمــه و نشــر آثــار هنــری متــن، 
چــاپ اول.

- ربانــی، محمدعلــی؛ و بارانــی، محمدرضــا، )1394(. »تأثیــر ســنت‌های محــرم بــر هویــت اجتماعــی شــیعیان هنــد«. 
مطالعــات سیاســی جهــان اســام، 4 )16(: 74- 57.

- رحمانی، جبار، )1391(. مناسک و آیین‌های شیعی در هند. تهران: خیمه.
- رضوی، سید منظر عباس، )1388(. »نقش شاهان اوده در گسترش تشیع«. سخن تاریخ، 7: 13- 3.
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- ســاویس، نســیمه؛ و گلــی، مهرنــاز، )1394(. »محــرم، عاشــورا و آداب عــزاداری«. همایــش سراســری شــناخت اخــاق 
و آداب حســینی، تایبــاد: خراســان رضــوی: 3 خــرداد.

- شَــلومو، ژان لــوک، )1394(. نظریه‌هــای هنــر: فلســفه، نقــد و تاریــخ هنــر از زمــان افلاطــون تــا روزگار مــا. ترجمــۀ 
گــودرزی، تهــران: ســاقی، چــاپ اول.  مصطفــی 

- شــکوهی بیدهنــدی، محمدصالــح؛ ســریری، عاطفــه؛ و طالبــی بیدهنــدی، مریــم، )1392(. »الگــوی رنــگ در معابــد 
و مســاجد هنــد«. هنــر و تمــدن شــرق، 1 )2(: 25- 18.

- صادقــی، مصطفــی، )1398(. »تجهیــزات جنگــی امــام حســین؟ع؟ و یارانــش در واقعــۀ عاشــورا«. تاریــخ اســام و 
ایــران؛ دانشــگاه الزهــرا )س(، 29 )41(: 69- 49.

- صدر، سید ابوالقاسم، )1388(. دایرة‌المعارف هنر. چاپ دوم، تهران: سیمای دانش و آذر.
- عاشورپور، صادق، )1389(. نمایش‌های ایرانی. چاپ اول، جلد 2، تهران: سوره مهر.

- عبدی، ناهید، )1391(. درآمدی بر آیکونولوژی؛ نظریه‌ها و کاربردها. تهران: سخن، چاپ اول.
- عزیــزی، رویــا؛ و طباطبایــی جبلــی، زهــره، )1401(. »آیکونوگرافــی نقــش خورشــیدخانم در رودوزی‌هــای ایرانــی و 
رابطــۀ آن بــا چشــم‌زخم )نمونــه مــوردی: خورشــید‌خانم‌های گنجینــۀ کاخ صاحبقرانیــه(«. بــاغ نظــر، 19 )114(: 40- 27.

- کوپر؛ جی. سی، )1380(. فرهنگ مصور نمادهای سنتی. ترجمۀ ملیحه کرباسیان، چاپ اول، تهران: فرشاد.
- گراونــد، ســعید؛ جبارپــور، مریــم؛ و مرنــدی، آذیــن، )1401(. »حکمــت و تفکــر فلســفی هنــد«. مطالعــات علــوم اســامی 

انســانی، 8 )31(: 50- 38.
- مجتبائــی، فتــح‌الله، )1389(. پیوندهــای فرهنگــی ایــران و هنــد در دورۀ اســامی. ترجمــۀ ابوالفضــل محمــودی، 

چــاپ اول، تهــران: مؤسســه پژوهشــی حکمــت و فلســفۀ ایــران.
- مجلسی، محمدباقربن محمدتقی، )1403(. بحارالانوار. بیروت: دار احیاء التراث العربی، جلد 44.

مســلمانان  علمی-فرهنگــی  وضعیــت  تبییــن  و  »بررســی   .)1393( مرتضــی،  اشــرافی،  و  محســن؛  محمــدی،   -
.185  -218  :4 بین‌الملــل،  عرصــه  در  معرفتــی  دینــی  جریان‌شناســی  هندوســتان«. 

- محمــدزاده، مهــدی، )۱۳۹۱(. »نقــد شــمایل شناســانه و کاربــرد آن در حــوزه نقاشــی مذهبــی عصــر قاجــار«. نقــد نامــه 
هنــر، ۱: ۱۰۸-۹۷.

- محمــدزاده، مهــدی؛ ازهــری، فریبــا؛ و شــکرپور، شــهریار، )1401(. »مطالعــه شمایل‌شناســانه تصویــر عصــا در آثــار 
محمــد ســیاه‌قلم بــا عصــای آیینــی لوهان‌هــا، بــه روش ارویــن پانوفســکی«. مبانــی نظــری هنرهــای تجســمی، 7 )2(:70- 

.54
- محمــودی، ســکینه‌خاتون، )1402(. »بازتــاب عناصــر قــدرت و معنویــت در پیکرنگاری‌هــای دورۀ گورکانیــان هنــد«. 

مطالعــات شــبه قــاره، 15 )45(: 184- 169.
https:// اسطوره‌شــناخنتی.  پژوهش‌هــای  در  آیکونوگرافــی  اهمیــت   .)1392( بهــار،  مختاریــان،   -

 )1404  /1  /5 دسترســی:  )تاریــخ   .anthropologyandculture.com
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