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The Parthian period represents one of the most enigmatic yet influential eras in 
the history of Iranian art, marked by a distinctive cultural and artistic syncretism. 
This period witnessed a fusion of indigenous traditions with external influences, 
particularly Hellenistic, Mesopotamian, and Eastern of Iran elements. The Tehran 
Museum of World Art houses a collection of eight stone busts attributed to the 
Parthian era. However, the absence of precise documentation, scientific excavations, 
and archaeological data regarding their provenance and cultural context has cast 
doubt on their identity and chronological attribution. This study, employing a 
descriptive-analytical approach and comparative stylistic analysis, aims to reassess 
the temporal and cultural positioning of these busts through examination of 
iconographic features, sculptural forms, stylistic elements, and technical details. The 
findings suggest that these busts, in terms of craftsmanship, material composition, 
and visual characteristics—such as hair arrangement, eye shape, nasal structure, 
mouth expression, and head ornamentation—are comparable to examples from 
various regions of the Parthian realm, including Nisa, Hatra, Dura-Europos, and 
even Bactria in eastern Iran. For instance, the presence of elongated almond-shaped 
eyes in certain busts reflects Eastern artistic influence, while naturalistic facial 
expressions and curly hair in others indicate the persistence of Hellenistic traditions 
within the Iranian cultural sphere. Indigenous Iranian elements such as prominent 
noses, long mustaches, and high cheekbones are also distinctly visible in their 
construction. The study concludes that although these busts are outwardly attributed 
to the Parthian era, they inherently embody a rich amalgamation of multiple cultural 
and artistic layers. This hybridity reflects the transregional and fluid nature of 
Parthian art. Reinterpreting these artifacts may contribute to a deeper understanding 
of the development of Iranian visual identity during the middle periods of its history, 
as well as the ways in which contemporary artists engaged with incoming artistic 
currents.
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Introduction
Sculpture, as one of the oldest forms of human cultural expression, has always reflected the beliefs, 
social structures, and intercultural dynamics of societies (Qaderi et al., 2015:39). Across different 
historical contexts, statues were created not only to honor deities and kings but also to preserve 
the likeness and identity of ordinary individuals (Colburn, 2014:773). In Iran, the art of sculpture 
entered a new phase with the arrival of the Seleucids and the expansion of Hellenistic influence. 
Subsequently, with the rise of the Parthians and their efforts to revive Iranian cultural identity, this art 
form underwent a profound transformation (Lukonin & Ivanov, 2015).

The artistic style of the Parthian period can be seen as a complex synthesis of Iranian, Hellenistic, 
Mesopotamian, and even Central Asian elements (Pierfrancesco, 2015:12). Especially in the later 
centuries of Parthian rule, a conscious shift away from Greek realism toward indigenous and 
traditional Iranian features is evident—a transition that not only redefined the sculptural style but 
also contributed to the emergence of a distinct syncretic visual identity (Hauser, 2012:1001; Genito, 
2019:73).

By examining the stylistic evolution across three main phases—initial Hellenistic influence, 
fusion with native elements, and eventual reassertion of authentic Iranian features—it is possible to 
trace the gradual formation of Parthian art. In this process, early political and military challenges, 
especially the expansionist nature of Parthian rule, hindered cultural unity and instead fostered a 
multilayered artistic output enriched by diverse influences from conquered regions (Sinisi, 2020:9; 
Kiani, 2012:110; Colburn, 2023).

A notable feature of Parthian sculpture is the inclusion of commoners alongside royal and divine 
figures—perhaps an indication of broader social participation in artistic production or greater 
accessibility to representational art across social classes (Colledge, 1979:221). Within this context, 
eight busts attributed to the Parthian period, currently housed in the Tehran Museum of World Art, 
are the focus of this study. These works exhibit a blend of Hellenistic, Mesopotamian, East Iran, 
and Achaemenid elements, while also reflecting a distinctly Iranian identity. The primary objectives 
of this research are: to identify the artistic styles and techniques used in these stone and plaster 
sculptures; to understand the cultural and historical contexts of their production; and to analyze the 
symbolic and religious significance of the depicted themes and motifs.

Key research questions include: To which historical period do the busts attributed to the Seleucid–
Parthian era in the Museum belong? Which cultures do they represent?

Discussion
The Tehran Museum of World Art houses eight busts attributed to the Parthian period which, despite 
their historical and artistic significance, have yet to be the subject of a systematic academic study. 
Their identification relies solely on minimal museum labels, and there is no available information 
regarding their provenance, typology, or stylistic analysis. This research, for the first time, presents a 
comparative and analytical examination of these busts.

A notable aspect of Parthian sculpture is its inherently hybrid nature, shaped through 
interactions with neighboring cultures and artistic traditions. Due to their unique geographical 
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position—situated at the crossroads of East and West—the Parthians functioned as cultural 
mediators, giving rise to a dynamic, multi-layered artistic identity. Hellenistic culture, in 
particular, left a profound imprint on Parthian sculpture, promoting a tendency toward realism and 
the creation of lifelike representations. However, Parthian art was not merely a passive recipient 
of Greek influence; rather, it actively synthesized and reinterpreted diverse cultural inputs. In 
Parthian artistic production, Hellenistic realism coexisted with Eastern symbolic expression, 
resulting in a distinctive aesthetic that blended classical naturalism with local iconography. The 
empire’s proximity to Mesopotamia, the Indus Valley, Central Asia, and the Hellenized western 
regions contributed to a wide spectrum of stylistic influences. This cultural diversity is clearly 
reflected in the sculptural features of the busts under study. Together, these busts illustrate the 
stylistic pluralism and layered identity of Parthian sculpture, bridging various cultural realms 
while maintaining an underlying Iranian essence. The busts include depictions of both male and 
female figures of varying ages and characteristics.

Conclusion
Sculpture, beyond being a mere aesthetic tool, has served as a symbolic and propagandistic medium 
fundamental to reinforcing and promoting social values, beliefs, and political agendas. In the context 
of Parthian sculpture, due to the unprecedented territorial expanse of the empire and the diversity 
of ethnic groups and cultures under its dominion, the artworks reflect a complex, multilayered, and 
intertwined cultural and artistic identity formed through a sophisticated fusion of diverse influences.

The early Parthian period coincided with the dominance of Hellenistic culture, which spread 
widely following Alexander the Great’s conquests and became the prevailing artistic current across 
much of the East. Distinctive features of this culture in sculpture include a strong emphasis on 
realism, meticulous attention to facial details, soft and natural body contours, and hairstyles and 
clothing styles derived from Greek traditions. These traits are clearly visible in the early Parthian 
busts, indicating deep and comprehensive Hellenistic influence. As noted by Qaderi and Khademi 
Nedoushan (2006:89), “the Parthians entered a domain previously ruled by Macedonian-Greek 
Seleucids whose influence persisted, and even after gaining independence, major surrounding powers 
remained Hellenized... thus, it is unsurprising that these desert dwellers and their cultural sphere 
exhibit strong Hellenistic influences.”

Over time, as Parthian power consolidated, artists increasingly integrated authentic Iranian and 
regional elements. The thick, curly beards of men, symbolizing authority and social status in Iranian 
culture, stand in contrast to the clean-shaven faces typical of Greek art. Additionally, Mesopotamian 
influences are evident, particularly in women’s headgear and male cap styles, reflecting the extensive 
cultural interactions within the multiethnic Parthian empire. Asian and eastern Iranian characteristics 
are also traceable in certain hairstyles and facial forms, indicating broad engagement with eastern 
peoples and reciprocal cultural exchange.

The study of the eight previously undocumented busts at the Tehran Museum of World Art vividly 
illustrates this complex and intelligent cultural amalgamation. Despite apparent differences, these 
works share extensive similarities in technical composition, subject selection, and the representation 
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of cultural identity, demonstrating a convergent and synergistic artistic approach during the Parthian 
era.
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کــه  دورۀ اشــکانی، یکــی از ادوار تاریخــی پُــر رمــز و راز و در عین‌حــال تأثیرگــذار در تاریــخ هنــر ایــران اســت 
ویژگــی بــارز آن التقــاط فرهنگــی و هنــری میــان ســنت‌های بومــی و نفــوذ عناصــر خارجــی، به‌ویــژه هلنــی، 
میان‌رودانــی و آســیای شــرقی می‌باشــد. در مــوزۀ هنــر جهــان تهــران مجموعــه‌ای شــامل هشــت ســردیس 
دقیــق،  مســتندات  فقــدان  امــا  شــده‌اند؛  داده  نســبت  اشــکانی  دورۀ  بــه  کــه  می‌شــود  نگــه‌داری  ســنگی 
ــار،  ــا زمینه‌هــای فرهنگــی ایــن آث ــه محــل کشــف ی ــوط ب کاوش‌هــای علمــی و اطلاعــات باستان‌شــناختی مرب
هویــت و نســبت زمانــی آن‌هــا را بــا چالــش مواجــه کــرده اســت. ایــن پژوهــش بــا رویکــرد توصیفی-تحلیلــی و 
برمبنــای مقایســۀ تطبیقــی، درپــی آن اســت تــا از خــال عناصــر سبک‌شــناختی، ویژگی‌هــای شــمایل‌نگاری، 
بازشناســد.  را  ســردیس‌ها  ایــن  فرهنگــی  و  زمانــی  جایــگاه  اجرایــی،  جزئیــات  و  پیکره‌ســازی  فرم‌هــای 
یافته‌هــای پژوهــش نشــان می‌دهــد کــه ایــن ســردیس‌ها ازمنظــر فــن ســاخت، مــواد بــه‌کار رفتــه، و ویژگی‌هــای 
ظاهــری ازجملــه: چیدمــان مــو، فــرم چشــم‌ها، ابعــاد بینــی، حالــت دهــان، و تزئینــات ســر، بــا نمونه‌هایــی 
ــرا، دورا-اوروپــوس و حتــی برخــی مناطــق شــرقی، ماننــد  از نواحــی مختلــف قلمــرو اشــکانی، ماننــد: نســا، هت
بلــخ، قابــل مقایســه‌اند. به‌عنــوان نمونــه، وجــود فــرم چشــم‌های بادامــی و کشــیده در برخــی ســردیس‌ها، 
مؤیــد تأثیــرات هنــر شــرقی، و در مقابــل حالــت چهــرۀ طبیعــی و موهــای فرفــری در نمونه‌هــای دیگــر، گویــای 
اســتمرار ســنت‌های هلنیســتی در بســتر فرهنگــی ایــران اســت؛ هم‌چنیــن عناصــر بومــی ایرانــی نظیــر: بینــی 
برجســته، ســبیل‌های بلنــد و گونه‌هــای اســتخوانی، در ســاخت ایــن ســردیس‌ها به‌وضــوح مشــاهده می‌شــود. 
نتیجه‌گیــری پژوهــش بــر آن اســت کــه ایــن ســردیس‌ها هرچنــد در ظاهــر منســوب بــه دورۀ اشــکانی‌ هســتند، 
کــه بازتاب‌دهنــدۀ  امــا در باطــن، ترکیبــی غنــی از لایه‌هــای فرهنگــی و هنــری چندگانــه را در خــود دارنــد 
ماهیــت ســیال و فرامــرزی هنــر ایــن دوره اســت. بازخوانــی ایــن آثــار می‌توانــد بــه درک عمیق‌تــری از رونــد 
شــکل‌گیری هویــت تصویــری ایرانــی در دوران میانــۀ تاریــخ ایــران و نحــوۀ مواجهــه هنرمنــدان آن‌زمــان بــا 

جریان‌هــای هنــری وارداتــی بی‌انجامــد.
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مقدمه 
هنــر پیکرتراشــی، به‌مثابــه یکــی از دیرینه‌تریــن اشــکال بیــان فرهنگــی انســان، همــواره بازتابــی از باورهــا، مناســبات 
بســترهای  در  مجســمه‌ها   .)Qaderi et al., 2015: 39( اســت  بــوده  جوامــع  میان‌فرهنگــی  تعامــات  و  اجتماعــی، 
ــق  ــز خل ــادی نی ــراد ع ــت اف ــا و هوی ــت چهره‌ه ــرای ثب ــه ب ــاهان، بلک ــان و پادش ــت خدای ــرای بزرگ‌داش ــا ب ــون، نه‌تنه گ گونا
می‌شــده‌اند )Colburn, 2014: 773(. در ایــران، هنــر پیکرتراشــی بــا ورود ســلوکیان و گســترش نفــوذ فرهنــگ هلنیســتی 
بــه مرحلــه‌ای نویــن رســید و درپــی آن، بــا ظهــور اشــکانیان و تــاش بــرای بازآفرینــی هویــت فرهنگــی ایرانــی، تحولــی تــازه 

.)Lukonin & Ivanov, 2015( یافــت
ســبک هنــری دورۀ اشــکانی را می‌تــوان نتیجــۀ آمیزشــی پیچیــده میــان عناصــر ایرانــی، هلنــی، میان‌رودانــی، و حتــی 
مؤلفه‌هایــی از آســیای میانــه دانســت )Pierfrancesco, 2015: 12(. ایــن دوره، به‌ویــژه در واپســین ســده‌های حکومــت 
گاهانــه بــه مؤلفه‌هــای بومــی و ســنتی ایرانــی بــود؛ چرخشــی  اشــکانی، شــاهد گسســتی نســبی از رئالیســم یونانــی و گرایشــی آ
کــه نه‌تنهــا بــه بازتعریــف ســبک پیکرتراشــی انجامیــد، بلکــه در شــکل‌گیری ســبکی التقاطــی بــا هویتــی متمایــز نقــش 

.)Hauser, 2012: 1001; Genito, 2019: 73( مؤثــری ایفــا کــرد
ــاً  ــا عناصــر بومــی، و نهایت ــۀ تأثیرپذیــری آغازیــن از هلنیســم، تلفیــق ب ــا بررســی تحــولات سبک‌شناســی در ســه مرحل ب
گاهانــه بــه مؤلفه‌هــای اصیــل ایرانــی می‌تــوان رونــد تدریجــی شــکل‌گیری هنــر اشــکانی را تحلیــل کــرد. در ایــن  بازگشــت آ
فرآینــد، چالش‌هــای سیاســی و نظامــی اولیــه، به‌ویــژه ماهیــت کشورگشــایانۀ حکومــت اشــکانی، مانعــی بــرای یکپارچگــی 
فرهنگــی محســوب می‌شــد؛ عاملــی کــه زمینه‌ســاز نفــوذ و جــذب عناصــر فرهنگــی ســرزمین‌های مغلــوب و پیدایــش هنــری 

.)Sinisi, 2020: 9; Kiani, 2012: 110( متکثــر و چندلایــه در جغرافیــای امپراتــوری گردیــد
از ویژگی‌هــای قابل‌توجــه پیکره‌ســازی اشــکانی، حضــور چهره‌هــای مردمــی در کنــار صورت‌هــای شــاهانه و ایــزدی 
اســت؛ پدیــده‌ای کــه ممکــن اســت نشــانه‌ای از افزایــش مشــارکت اجتماعــی در هنــر، یــا دسترســی طبقــات مختلــف بــه بیــان 
هنــری تلقــی شــود )Colledge, 1979: 221(. در این‌زمینــه، هشــت ســردیس منســوب بــه دورۀ اشــکانی، موجــود در مــوزۀ 
هنــر جهــان تهــران، بــا آن‌کــه در نــگاه نخســت شــباهت‌هایی بــا الگوهــای هلنــی دارنــد، امــا صرفــاً بازتــاب فرهنــگ یونانــی 
گرفتنــد. ایــن آثــار، تلفیقــی از عناصــر هلنیســتی، میان‌رودانــی، شــرق آســیایی و  نیســتند؛ مــورد مطالعــه و بررســی قــرار 
مؤلفه‌هــای ســنتی هخامنشــی را در خــود دارنــد و در عین‌حــال، هویتــی ایرانــی را بازتــاب می‌دهنــد. ایــن پژوهــش بــا اتــکاء 
بــه تحلیل‌هــای تطبیقــی، و باوجــود محدودیت‌هــای اطلاعاتــی مــوزه، می‌کوشــد ضمــن معرفــی علمــی ایــن ســردیس‌ها، 

بــه تبییــن جایــگاه آنــان در فرآینــد سبک‌شناســی پیکرتراشــی اشــکانی بپــردازد.

پیشینۀ پژوهش
به‌دلیــل ماهیــت التقاطــی و چندفرهنگــی هنــر اشــکانی، ایــن حــوزه همــواره توجــه پژوهشــگران بســیاری را بــه خــود 
کندگــی جغرافیایــی آثــار، محدودیت‌هــای باستان‌شناســی، و کمبــود منابــع نوشــتاری  جلــب کــرده اســت؛ بــا این‌حــال، پرا
ــا دشــواری‌هایی مواجــه شــود.  هم‌زمــان، سبب‌شــده‌اند کــه تحلیل‌هــای سبک‌شناســانه، به‌ویــژه در حــوزۀ پیکرتراشــی ب
ــرا،  ــا، هت ــون: نس ــی چ ــای مهم ــی در محوطه‌ه ــات میدان ــر مطالع ــتر ب ــده، بیش ــای انجام‌ش ــر، پژوهش‌ه ــای اخی در دهه‌ه

ــد. ــی کرده‌ان ــی-تاریخی بررس ــترهای سیاس ــاً در بس ــار را غالب ــی آث ــاد فرهنگ ــد، و ابع ــز بوده‌ان ــتون متمرک ــوش و بیس ش
مثــال،  بــرای  نشــان‌داده‌اند؛  تطبیقــی  مقایســۀ  و  سبک‌شناســی  تحلیــل  بــه  بیشــتری  گرایــش  اخیــر  مطالعــات 
»کولبــورن«، )Colburn, 2014: 773(، بــر فقــدان ســبک واحــد در هنــر اشــکانی به‌دلیــل ماهیــت چندقومیتــی امپراتــوری 
کیــد می‌کنــد. »لوکونیــن« و »ایوانــف« )Lukonin & Ivanov, 2015( بــه پیوســتگی میــان ســنت‌های هخامنشــی و  تأ
کرده‌انــد. »پیرفرانچســکو« )Pierfrancesco, 2015: 12( رئالیســم هلنــی را عامــل اصلــی در  مؤلفه‌هــای هلنــی اشــاره 
 Colledge, 1979: 221; Sinisi, 2020:( »چهره‌پــردازی مجســمه‌های اولیــه می‌دانــد؛ در حالی‌کــه »کالــج« و »سینیســی

ــد. ــز دارن ــکانی تمرک ــری اش ــار هن ــی در آث ــر اجتماع ــات پایین‌ت ــش طبق ــر نق 9( ب
مطالعــات کلاســیکی نظیــر آثــار »گیرشــمن« )Ghirshman, 1962: 17( و »نیلســن« )Nielsen, 2001: 19( بــر تأثیــرات 
 )Messina, 2014: 191( »و »مســینا )Genito, 2019: 73( »کیــد داشــته‌اند. »جنیتــو میان‌رودانــی و آســیای مرکــزی تأ
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بــه تحلیــل فنــی و زیبایی‌شناســانۀ جزئیاتــی ماننــد آرایــش مــو، حالــت چشــم‌ها، یــا پوشــش ســر پرداخته‌انــد کــه از تلفیــق 
ســنت‌های مختلــف حکایــت دارد.

ــان خــأ مطالعــات جامــع درمــورد ســردیس‌های اشــکانی موجــود در موزه‌هــای ایــران، به‌ویــژه  ــا وجــود ایــن، هم‌چن ب
مجموعــۀ کمتــر شناخته‌شــده مــوزۀ هنــر جهــان تهــران احســاس می‌شــود. ایــن مجموعــۀ هشــت‌تایی، به‌دلیــل دارا بــودن 
تزئینــات خاورمیانــه‌ای می‌توانــد  تــا  بــا صلابــت هخامنشــی  از چهره‌هــای  ترکیــب ســبک‌های متضــاد  از  نشــانه‌هایی 

ــرای رمزگشــایی از ســازوکارهای پیچیــدۀ انتقــال و تلفیــق فرهنگــی در عصــر اشــکانی باشــد. به‌مثابــه کلیــدی ب
پژوهــش حاضــر بــا تمرکــز بــر ایــن مجموعــه و بهره‌گیــری از روش سبک‌شناســی تطبیقــی، بــه بررســی هم‌زمــان چهــار 
حــوزۀ فرهنگــی تأثیرگــذار )هلنــی، هخامنشــی، میان‌رودانــی و شــرق خاورمیانــه( می‌پــردازد و تــاش دارد تــا زمینــه‌ای بــرای 

تحلیــل دقیق‌تــر شــکل‌گیری هویــت بصــری در مجسمه‌ســازی اشــکانی فراهــم آورد.

معرفی و تحلیل سردیس‌های اشکانی در موزۀ هنر جهان تهران
یکــی از مجموعه‌هــای شــاخص تهــران در حــوزۀ آثــار تاریخــی، »مــوزۀ هنــر جهــان« اســت کــه زیرمجموعــۀ مــوزۀ بــزرگ 
دفینــه )یــا مــوزۀ ســردار آســمانی( به‌شــمار می‌آیــد. ایــن مــوزه دربردارنــدۀ مجموعــه‌ای متنــوع از آثــار هنــری و فرهنگــی از 
تمدن‌هــای مختلــف، از دوران ســلوکیان تــا عصــر حاضــر اســت؛ بــا این‌حــال، درخصــوص منشــأ دقیــق آثــار، اطلاعــات کافــی 
در دســت نیســت. براســاس شــواهد غیررســمی، احتمــال داده می‌شــود کــه بســیاری از ایــن آثــار از مجموعه‌هــای خصوصــی 

یــا منابــع وابســته بــه دربــار پهلــوی گــردآوری شــده باشــند.
در ایــن مــوزه، هشــت ســردیس منســوب بــه دورۀ اشــکانی نگــه‌داری می‌شــود که باوجــود اهمیت تاریخی و هنری‌شــان، 
کنــون موضــوع مطالعــه‌ای منســجم و علمــی قــرار نگرفته‌انــد. شناســایی آن‌هــا تنهــا از طریــق اتیکت‌هــای محــدود مــوزه  تا
ممکــن اســت و اطلاعاتــی دربــارۀ محــل کشــف، طبقه‌بنــدی، یــا تحلیــل سبک‌شناســی آن‌هــا در دســترس نیســت. پژوهــش 
حاضــر بــرای نخســتین‌بار بــا نگاهــی تطبیقــی و تحلیلــی، بــه معرفــی ایــن ســردیس‌ها می‌پــردازد. نخســتین مــورد بررســی، 

سردیســی از چهــرۀ یــک بانوســت کــه در ادامــه بــه تفصیــل معرفــی می‌شــود.

1. سردیس بانو با شناسۀ ۳۹۷۶۸
مشــخصی  چهره‌پــردازی  ویژگی‌هــای  دارای  دارد،  اختصــاص  میان‌ســال  زنــی  تصویــر  بــه  کــه  ســنگی  ســردیس  ایــن 
هم‌چــون: چشــمان درشــت، ابروهــای کم‌پشــت، بینــی متناســب، لب‌هــای نــازک و گونه‌هایــی نســبتاً برجســته اســت. 
ســاختار صــورت، واقع‌گرایانــه و متناســب بــا اصــول رئالیســم متــداول در هنــر اشــکانی اســت. موهــای بانــو از وســط بــاز شــده 
و به‌صــورت مــوج‌دار در دو طــرف ســر کشــیده شــده‌اند. ایــن ســاختار مــو بــا ســربندی شــبیه بــه کلاه یــا روســری پوشانده‌شــده 
کــه به‌گونــه‌ای ســاده، امــا هدفمنــد طراحــی شــده اســت. تصویــر ایــن ســردیس در شــکل 1، آمــده اســت. محــل دقیــق کشــف 

ســردیس مشــخص نیســت، امــا بــه احتمــال زیــاد از نواحــی غربــی امپراتــوری اشــکانی به‌دســت آمــده اســت. 

کنون در موزۀ هنر جهان نگه‌داری می‌شود )نگارندگان، 1402(. شکل 1: تصویر بانویی مربوط به دورۀ اشکانیان که هم ا
Fig. 1: Portrait of a lady from the Parthian era, currently kept in the World Art Museum (Authors, 2023).
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هنــر اشــکانی در زمینه‌هــای آئینــی و پیکرتراشــی، به‌ویــژه در مراحــل نخســتین خــود، متأثــر از ســنت‌های یونانــی و 
هلنیســتی بــود. ایــن تأثیــر به‌ویــژه در آئیــن پرســتش فرمانروایــان و قداست‌بخشــی بــه پادشــاهان نمــود میی‌افــت. چنان‌کــه 
»ویلکینســون« اشــاره می‌کنــد، در دوران یونانی‌مآبــی، فرمانروایــان در صــورت انجــام اعمــال مهــم یــا خدمــات برجســته، 

مقــام الوهیــت میی‌افتنــد و مــورد پرســتش واقــع می‌شــدند )ویلکینســون، 1376: 333(. 
از  کــه پیکره‌هایــی  برخــاف ســلوکیان  ادامــه دادنــد.  تعدیــل،  و  احتیــاط  بــا  گرچــه  ا را،  ایــن ســنّت  نیــز  اشــکانیان 
خدایــان کلاســیک ماننــد »زئــوس« می‌ســاختند، اشــکانیان بیشــتر بــه الوهیــت‌دادن بــه پادشــاهان پیشــین خــود و کســب 
لقــب »فرزنــد خــدا« بــرای مشــروعیت سیاســی تمایــل داشــتند )Wiesehofer, 1996: 55(؛ درواقــع، در معابــد اشــکانی، 
تندیس‌هایــی کــه مــردم بــرای آن‌هــا پیشــکش می‌آوردنــد، بیشــتر شــمایل خــود پادشــاهان بودنــد تــا خدایــان مجــرد یونانــی 
گرچــه شــمایل‌نگاری ایــزدان هلنــی نیــز در دورۀ اشــکانی رایــج بــود، امــا ایــن موضــوع بیشــتر  )Bickerman, 1938: 247(؛ ا

.)Curtis, 2012: 76-77( ــه دگردیســی کامــل اعتقــادی بــود به‌دلیــل ســیطرۀ نمادهــای فرهنگــی عصــر و نَ
بنابرایــن، چهره‌هایــی کــه در تندیس‌هــا و ســردیس‌ها به‌نمایــش درمی‌آمدنــد، غالبــاً تلفیقــی از عناصــر شــمایل‌نگاری 
دینــی، پادشــاهی، و حتــی عناصــر مردمــی بودنــد. ســادگی دینــی اشــکانیان، کــه برخــاف تفکیــک عقیدتــی و سلســله‌مراتب 
آئینــی دورۀ ســلوکیان بــود، اجــازه مــی‌داد تــا نمادهــای متنوعــی از فرهنگ‌هــای ایرانــی، هلنــی، میان‌رودانــی و آســیایی در 

هنــر آنــان بازتــاب یابــد.
ــاج  ســردیس بانــوی مذکــور از منظــر شــمایل‌نگاری دارای نــکات قابل‌توجهــی اســت. ســربند ســاده‌ای کــه به‌جــای ت
ــا  ــن ی ــه تزئی ــود هرگون ــد. نب ــته باش ــن زن داش ــر ای ــی پایین‌ت ــگاه اجتماع ــر جای ــد دلالت‌ب ــت، می‌توان ــر اوس ــر س ــر ب ــا جواه ی
زیــورآلات نیــز، بــه تقویــت ایــن احتمــال کمــک می‌کنــد. ســاختار موهــا کــه در پشت‌ســر جمع‌شــده، نشــانه‌ای از رواج یــک 

الگــوی فرهنگــی مشــخص درمیــان زنــان اشــکانی اســت.
ایــن ســردیس از نظــر ســبک و شــمایل، شــباهت‌هایی بــا تندیســی از یــک زن اشــکانی کشف‌شــده در قبــرس دارد کــه 
متعلــق بــه حــدود ۱۰۰پ.م. می‌باشــد )Lychnites, 2015: 36(. هــر دو تندیــس دارای پوشــش مشــابه مــو، فــرم چهــرۀ 
ــج  ــی رای ــر الگوی ــد بیانگ ــده می‌توان ــباهت‌های یادش ــتند. ش ــی هس ــای تزئین ــازی در فرم‌ه ــذ و ساده‌س ــگاه ناف ــر، ن ــبتاً پ نس
ــا  ــا متوســط اجتمــاع باشــد؛ به‌ویــژه در شــرایطی کــه صورت‌هــا بــدون زیــورآلات و ب ــان از طبقــات پاییــن ی در بازنمایــی زن

ســربندهای ســاده بــه تصویــر کشــیده می‌شــوند.
نقوش‌برجســته  و  تندیس‌هــا  در  زنانــه  چهره‌هــای  پررنگ‌تــر  حضــور  اشــکانی،  هنــر  جالب‌توجــه  ویژگی‌هــای  از 
اســت. برخــاف دوره‌هــای پیشــین کــه بازنمایــی زن در هنــر رســمی بســیار محــدود بــود، در دورۀ اشــکانی نمونه‌هایــی از 
فرمانروایــی زنــان )هم‌چــون: ملکــۀ مــوزا( و نیــز بازنمایــی چهره‌هــای زن در پیکره‌هــا دیــده می‌شــود. ایــن موضــوع می‌توانــد 
نشــان‌دهندۀ تغییــر جایــگاه اجتماعــی زن در ســاختار فرهنگــی و سیاســی عصــر اشــکانی باشــد. برخــی پژوهشــگران ایــن 

افزایــش حضــور زن در هنــر اشــکانی را نشــانه‌ای از تحــول در نــگاه جامعــه نســبت بــه نقــش زنــان می‌داننــد.
از منظــر فنــی، ســردیس بانــو واجــد عناصــر هلنیســتی در چهره‌پــردازی و واقع‌گرایــی فــرم اســت؛ امــا در عین‌حــال، 
ساده‌ســازی خطــوط و جزئیــات آن تــا حــدودی از اصــول انتزاعــی هنــر ایرانــی نیــز پیــروی می‌کنــد. نســبت بــه آثــار ســلوکی، 
شــمایل‌نگاری ایــن ســردیس‌ها ســاده‌تر، و گاه حتــی خام‌تــر به‌نظــر می‌رســد؛ مســئله‌ای کــه می‌توانــد به‌شــرایط متغیــر 

سیاســی و نظامــی و اولویت‌هــای دیگــر حکومــت اشــکانی در مقایســه بــا ســلوکیان مربــوط باشــد.

2. سردیس مرد ریش‌دار با شناسۀ ۳۸۸۱۵
ایــن ســردیس ســنگی، کــه بــا شــمارۀ ثبــت ۳۸۸۱۵ در مــوزۀ هنــر جهــان تهــران نگــه‌داری می‌شــود، تصویــری از مــردی 
ریــش‌دار را به‌نمایــش می‌گــذارد کــه از منظــر فنــی و شــمایل‌نگاری دارای ویژگی‌هایــی برجســته و متمایــز اســت. چهــرۀ او 
بــا چشــم‌هایی نســبتاً فرورفتــه، گونه‌هایــی برجســته، بینــی نوک‌تیــز و لب‌هایــی گوشــتی ترســیم شــده اســت. ســبیل بلنــد و 
ریشــی متوســط و یک‌دســت، به‌همــراه خطــوط منظــم و دقیــق چهــره، جلــوه‌ای از دقــت و مهــارت بــالای هنرمنــد در تــراش 

چهــره بــرروی ســنگ ســخت را بازتــاب می‌دهــد.
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شکل 2: سردیس مرد ریش‌دار که در موزۀ هنر جهان نگه‌داری می‌شود )نگارندگان، 1402(.
Fig. 2: The head of a bearded man kept in the Museum of World Art (Authors, 2023).

برجســتگی‌های موجــود در ناحیــۀ ابروهــا، به‌ویــژه حالــت اخم‌گونــه، حالتــی خشــونت‌آمیز یــا جــدی بــه چهــره می‌دهــد. 
مــرد در ایــن ســردیس کلاهــی بــر ســر دارد کــه بــه کلاهخودهــای جنگــی شــباهت دارد و می‌توانــد نشــانگر جایــگاه نظامــی 
یــا نمــادی از قــدرت و مردانگــی در فرهنــگ تصویــری دورۀ اشــکانی باشــد. ســردیس از جنــس ســنگی تیــره ‌رنــگ )مایــل بــه 
ــد ســایر ســردیس‌های  ــا این‌حــال، مانن ســیاه( ساخته‌شــده و وضعیــت فیزیکــی آن ســالم و بــدون آســیب جــدی اســت؛ ب

مجموعــه، اطلاعــات دقیقــی دربــارۀ محــل کشــف، بافــت باستان‌شــناختی یــا زمینــۀ فرهنگــی آن در دســترس نیســت.
ایــن ســردیس از منظــر ســبک بصــری و ویژگی‌هــای چهره‌پــردازی، تفــاوت آشــکاری بــا نمونــۀ قبلــی )ســردیس بانــوی 
اشــکانی( دارد. برخــاف چهره‌هایــی بــا تأثیــرات بــارز هلنیســتی، ســردیس مــرد ریــش‌دار در چارچوبــی شــرقی‌تر و غیرهلنــی 
طراحــی شــده اســت. فــرم چهــره، تــراش خطــوط صــورت، حالــت چشــم‌ها، و به‌ویــژه ســبک آرایــش مــو و ریــش، بیشــتر بــا 

الگوهــای رایــج در شــرق فــات ایــران و حتــی مناطــق شــرقی‌تر چــون درۀ ســند شــباهت دارد.
ایــن تنــوع ســبک می‌توانــد گواهــی بــر گســتره وســیع امپراتــوری اشــکانی و تأثیرپذیــری هنــر ایــن دوره از فرهنگ‌هــای 
محلــی اقــوام تابــع باشــد. در این‌زمینــه، تأثیــرات هنــر مناطــق شــرقی امپراتــوری اشــکانی هم‌چــون درۀ ســند، تخارســتان 
و بلــخ، قابل‌تأمــل اســت؛ در عین‌حــال، کلاهخــود نظامــی موجــود بــر ســر ســردیس، کــه در فرهنــگ شــرق آســیا کاربــرد 
کــه ایــن  چندانــی نداشــته، دلالتــی بــه حضــور مؤلفه‌هــای نظامــی خــاص فــات ایــران دارد. درنتیجــه می‌تــوان گفــت 
ســردیس، محصــول نوعــی تلفیــق فرهنگــی میــان الگوهــای تصویــری شــرقی )صــورت، ریــش، نــگاه( و ســاختار نظامــی- 
فرماندهــی رایــج در غــرب و مرکــز ایــران اشــکانی اســت. ایــن تلفیــق، خــود از ویژگی‌هــای کلیــدی ســبک هنــری اشــکانیان 

می‌آیــد. به‌شــمار 
در  متقــارن  ســاختار  و  واقع‌گرایانــه  دقــت  از  نشــانه‌هایی  امــا  می‌نمایــد،  شــرقی  نخســت  نــگاه  در  اثــر  ایــن  گرچــه  ا
چهره‌پــردازی آن مشــاهده می‌شــود کــه به‌روشــنی یــادآور ســنت‌های هنــری هلنیســتی اســت. مهــارت در تــراش دقیــق 
خطــوط گونــه و بینــی، و ظرافــت در تناســبات چهــره، مؤلفه‌هایی‌انــد کــه در هنــر یونانــی نیــز موردتوجــه قــرار می‌گرفتنــد. 
کــه هنرمنــد بــا تلفیــق واقع‌گرایــی یونانــی و ویژگی‌هــای بومــی، بــه خلــق چهــره‌ای شــرقی بــا  ایــن امــر نشــان می‌دهــد 

تکنیــک غربــی دســت زده اســت؛ رونــدی کــه در بســیاری از آثــار اشــکانی نیــز مشــاهده می‌شــود.
کــه از شــهر همــدان کشف‌شــده و  یکــی از نمونه‌هــای قابل‌مقایســه بــا ایــن ســردیس، اثــری از دورۀ اشــکانی اســت 
قدمتــی در حــدود ســال‌های ۱۲۳-۸۸پ.م. دارد )کوامــی، ۱۳۹۲: ۹۰(. هــر دو ســردیس دارای کلاهخودهــای مشــابه‌اند، 
کــه نشــان از پیونــد بــا مفاهیــم نظامــی دارد. هم‌چنیــن، در هــر دو چهــره، نشــانه‌هایی از خشــم یــا شــدت در نــگاه و حالــت 

ابروهــا وجــود دارد کــه می‌توانــد بازتابــی از شــأن جنــگ‌آوری یــا نقــش فرماندهانــۀ چهــرۀ مــورد تصویــر باشــد.
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بــا این‌حــال، تفاوت‌هایــی نیــز میــان ایــن دو اثــر مشــاهده می‌شــود. مهم‌تریــن آن، وجــود موهــای بلنــد و پرپشــت 
ــا فقــدان مــوی ســر در ســردیس مــوزۀ هنــر جهــان اســت. ایــن تفــاوت می‌توانــد دلایــل  در ســردیس همــدان در مقایســه ب
کیــد  گاهانــه بــرای تأ متعــددی داشــته باشــد؛ ازجملــه تفــاوت در شــخصیت اجتماعــی یــا نظامــی مــدل، یــا انتخــاب هنــری آ

ــر ویژگی‌هــای خــاص چهــره. ب
از  ویژگی‌هایــی  حامــل  اشــکانی،  نخســت  دورۀ  در  رایــج  هلنی‌مــآب  نمونه‌هــای  برخــاف  ریــش‌دار،  مــرد  ســردیس 
فرهنگ‌هــای شــرقی‌تر اســت کــه بــا مهارتــی بــالا و در قالــب زبانــی هنــری چندلایــه اجــرا شــده‌اند. ایــن اثــر در عین‌حــال کــه 
از منظــر تکنیکــی ریشــه در واقع‌گرایــی هلنــی دارد، در بیــان هویتــی، به‌ســوی الگوهــای بومــی و غیرهلنــی گرایــش دارد. 

ــد. ــکیل می‌ده ــکانی را تش ــی اش ــبک پیکرتراش ــی س ــزۀ اصل ــق، وجه‌ممی ــل و تلفی ــن تقاب همی

3. سردیس یک مرد با شناسۀ ۳۹۷۶۹
ایــن ســردیس، تصویــری از چهــره‌ای نســبتاً کشــیده را ارائــه می‌کنــد کــه تمــام اجــزای صــورت آن به‌خوبــی حفــظ شــده‌اند. 
چشــم‌ها درشــت و گوشــه‌های آن‌هــا کمــی به‌ســمت پاییــن افتــاده، کــه بــه چهــرۀ حالتــی خمارگونــه و آرامش‌نمــا می‌بخشــد. 
بینــی بــزرگ و طبیعــی اســت و بــالای چشــم‌ها خطــوط شــیارداری به‌چشــم می‌خــورد کــه احتمــالاً نمایانگــر ابروهاســت. 
ــه ایجــاد حالتــی  لب‌هــا کامــاً طبیعــی ترســیم شــده‌اند، امــا گوشه‌های‌شــان به‌ســمت پاییــن متمایــل اســت، کــه منجــر ب

جــدی و کمــی عبــوس در چهــره شــده اســت.
در بخــش موهــا، حالــت مــواج و مــوازی آن‌هــا مشــهود اســت. موهــا بــا فــرق از وســط بــاز شــده و به‌ســمت پشت‌ســر جمــع 
کــم و حجــم آن‌هــا را به‌خوبــی نشــان می‌دهــد. لالــۀ گوش‌هــا تاحــدی بــا مــو  شــده‌اند. خطــوط حجاری‌شــدۀ روی موهــا ترا
پوشــانده‌ شــده و دچــار آســیب شــده‌اند، امــا هم‌چنــان قابــل تشــخیص‌اند. ایــن ســردیس فاقــد هرگونــه ســربند یــا روســری 

است.

شکل 3: تصویر سردیس یک مرد، موزۀ هنر جهان تهران )نگارندگان: 1402(.
Fig. 3: Image of a man’s head, World Art Museum, Tehran (Authors, 2023).

گاه و در بســتر فرهنگــی زمــان  ایــن اثــر هنــری حامــل نشــانگان فرهنگــی و اجتماعــی اســت کــه هنرمنــد به‌طــور ناخــودآ
ــر فرهنــگ هلنیســم به‌وضــوح در ایــن ســردیس دیــده  خــود، آن‌هــا را در خلــق ســردیس بــه‌کار بــرده اســت؛ نخســت، تأثی
می‌شــود. فــرم کلــی پیکــره و اجــزای چهــره هم‌چــون لب‌هــا، بینــی، و چشــمان درشــت، بیانگــر واقع‌گرایــی و فاصله‌گرفتــن 

از اشــکال انتزاعــی اســت کــه در هنــر یونانــی، به‌ویــژه دورۀ ســلوکیان، رایــج بــوده اســت.
در عین‌حــال، ریشــه‌های فرهنگــی اشــکانی نیــز نقش‌برجســته‌ای در هنــر آن‌هــا ایفــأ می‌کننــد؛ به‌خصــوص در آرایــش 
ــوده  ــکانیان ب ــۀ اش ــج در جامع ــای رای ــر، از مدل‌ه ــا در پشت‌س ــردن موه ــده و جمع‌ک ــرق بازش ــا ف ــو ب ــواج م ــش م ــا. آرای موه
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شکل 4: سردیس بانویی اشکانی، موزۀ هنر جهان تهران )نگارندگان، 1402(.
Fig. 4: Head of a Parthian lady, Tehran World Art Museum, (Authors, 2023)

اســت. ایــن فــرم آرایــش مــو نه‌تنهــا نمــاد زیبایــی، بلکــه نشــانگر فرهنــگ روزمــره و اجتماعــی آن دوران اســت کــه هنرمنــد 
گاهانــه، بازتــاب آن‌را در اثــر خــود به‌نمایــش گذاشــته اســت. بــدون قصــد آ

ــهر دورا-اروپــوس کشف‌شــده و  ــه از ش ــس دارد ک ــتۀ آتارگاتی ــا نقش‌برجس ــی ب ــباهت‌های قابل‌توجه ــن ســردیس ش ای
متعلــق بــه دورۀ اشــکانی اســت )Mathiesen, 1992: 186(؛ از جملــه وجــوه مشــترک می‌تــوان بــه موهــای مجعــد و فــرق 

بــاز شــده، چشــمان افتــاده، لبانــی بــا گوشــه‌های پاییــن آمــده و صــورت ظریــف و واقع‌گرایانــه اشــاره کــرد.
ــوان  ــناختی، می‌ت ــای سبک‌ش ــه ویژگی‌ه ــه ب ــا توج ــا ب ــت، ام ــناخته اس ــردیس ناش ــن س ــف ای ــق کش ــل دقی ــه مح گرچ ا
براســاس مقایســه‌های  نیــز  اثــر  ایــن  تاریخ‌گــذاری  باشــد.  اشــکانی  امپراتــوری  نواحــی غربــی  آن  مبــدأ  کــه  کــرد  فــرض 
سبک‌شــناختی بــه ســده‌های اول و دوم میــادی بازمی‌گــردد. نبــود هرگونــه کتیبــه یــا نشــانۀ مشــخص دربــارۀ هنرمنــد 
یــا ســفارش‌دهنده، هماننــد بســیاری از آثــار اشــکانی، سبب‌شــده تــا هویــت ســازندۀ اثــر و ســفارش‌دهندۀ آن هم‌چنــان در 

ــد ســایر نمونه‌هــا از ســنگ اســت. ــز همانن ــد. جنــس ایــن ســردیس نی ابهــام باقــی بمان

4. سردیس یک بانو؟ با شناسۀ ۳۴۳۰۰
کــه تورفتگی‌هــا و  کــه در مــوزۀ هنــر جهــان تهــران نگــه‌داری می‌شــود، دارای ســطحی اســت  ایــن ســردیس ســنگی، 
فرســودگی‌های فراوانــی بــر آن دیــده می‌شــود؛ کــه ناشــی از آســیب‌های محیطــی یــا تماس‌هــای فیزیکــی طــی گــذر زمــان 
کــه به‌ســمت بــالا نــگاه  اســت. چهــره ایــن شــخصیت، احتمــالاً یــک زن، بــا چشــمانی درشــت و مردمک‌هــای برآمــده 
می‌کننــد، نمایــش داده شــده اســت. ســر کمــی کج‌شــده و خطــوط هاشــور ماننــد بــالای چشــم‌ها، نشــانۀ تــاش هنرمنــد 
بــرای نمایــش ابــروان اســت. نــوک بینــی شکســته، ولــی کلیــت فــرم بینــی خوش‌قــواره و طبیعــی اســت. لب‌هــا قیطانــی 

کــه حالتــی خنثــی و بی‌تفــاوت بــه چهــره می‌بخشــد. گوشه‌هایشــان به‌ســمت پاییــن افتــاده،  شــکل و 
کمــی مــواج، و شــبیه بــه موهــای مردمــان آفریقایــی تراشــیده  کوتــاه،  گوش‌هــا ســالم باقی‌مانده‌انــد و موهــا بســیار 
شــده‌اند. در ناحیــۀ صــورت به‌دلیــل احتمــال جنســیت زنانــه، ریــش و ســبیلی مشــاهده نمی‌شــود. گونه‌هــا کمــی برجســته 
ــو رفتــه بــوده کــه چــال چانــه را تداعــی  ــاه به‌نظــر می‌رســد. چانــه، دراز و کمــی ت و پیشــانی بــه ســبب خــط رویــش مــو کوت
می‌کنــد. مبــدأ ســاخت ایــن ســردیس را می‌تــوان ناحیــه‌ای در غــرب قلمــرو اشــکانی تخمیــن زد. بــا توجــه بــه ویژگی‌هــای 
ــر بــه دورۀ میانــه حکم‌رانــی اشــکانیان، یعنــی از ســدۀ نخســت پیش‌ازمیــاد  ــق ایــن اث ســبک و شــمایل‌نگاری، زمــان خل
تــا ســدۀ نخســت میــادی، تعلــق دارد. جنــس ســخت ســنگ ســردیس سبب‌شــده تــا ایــن اثــر باجــود آســیب‌های ســطحی، 
تــا امــروز حفــظ شــود. از مشــخصه‌های بــارز اثــر، تأثیــر عمیــق فرهنــگ هلنیســم اســت. اشــکانیان به‌عنــوان حکومتــی 
چندفرهنگــی، ایــن فرهنــگ را بــا هنــر محلــی و شــرقی تلفیــق کردنــد تــا ســبک هنــری جدیــدی شــکل گیــرد. فــرم طبیعــی و 
واقع‌گرایانــۀ پیکــره، و شــکل‌بندی دقیــق اجــزای صــورت هم‌چــون: لب‌هــا، بینــی و چشــمان درشــت، یــادآور هنــر یونانــی، 

به‌ویــژه هنــر ســلوکیان اســت.
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گاهانــه توســط هنرمنــد بــرای نمایــش  یــک مؤلفــۀ برجســته در ایــن ســردیس، کوتاهــی مــوی ســر اســت کــه به‌صــورت آ
موقعیــت اجتماعــی بــه‌کار رفتــه اســت. ایــن ســنت کــه در فرهنــگ یونانیــان بــرای اشــراف‌زادگان و شــاهزادگان مرســوم بــود، 
در قلمــرو اشــکانیان نیــز به‌عنــوان نمــادی از جایــگاه اجتماعــی اقتبــاس و رواج یافتــه اســت. درنتیجــه، کوتاهــی مــو بیــش 
گاه، آن‌را  ــودآ ــور ناخ ــاید به‌ط ــد، ش ــه هنرمن ــت ک ــوده اس ــی ب ــی و فرهنگ ــی اجتماع ــر هویت ــری، بیانگ ــاب ظاه ــک انتخ از ی

بازتــاب داده اســت.
ازجملــه آثــار قابــل مقایســه بــا ایــن ســردیس، تندیســی هخامنشــی از جنــس طــا اســت )Asadi, 2020: 21-48( کــه 
فاقــد مــو می‌باشــد. حــالات چهــره هــر دو ســردیس شــباهت‌هایی دارنــد، ولــی تفاوت‌هــای مهمــی نیــز قابل‌مشــاهده اســت. 
در اثــر هخامنشــی، چیدمــان اجــزای چهــره به‌گونــه‌ای اســت کــه چهــره‌ای بشــاش و لطیــف را نشــان می‌دهــد؛ درحالی‌کــه 
ــی  ــری و فرهنگ ــرد هن ــر رویک ــان‌دهندۀ تغیی ــد نش ــا می‌توان ــن تفاوت‌ه ــی دارد. ای ــوس و خنث ــت عب ــکانی حال ــردیس اش س
میــان دوره‌هــای هخامنشــی و اشــکانی باشــد، جایی‌کــه اشــکانیان بیشــتر بــه بازنمایــی واقع‌گرایانــه و حتــی گاه انتزاعــی و 

بیــان حــالات جدی‌تــر گرایــش داشــتند.

5. سردیس یک مرد میان‌سال با شناسۀ ۳۳۹۹۰
ایــن نیم‌پیکــره، متعلــق بــه مــردی میان‌ســال اســت کــه چشــمانی درشــت و رو بــه بــالا دارد. مردمک‌هــا دارای حفره‌هایــی 
هســتند کــه در زمــان ســاخت، بــا ســنگ‌های گرانبهــا تزئیــن شــده بودنــد. ابروهــای کمانــی شــکل بــر پیشــانی چروک‌هایــی 
ایجــاد کرده‌انــد کــه نمایانگــر ســن و تجربــه اســت. بینــی بــزرگ و خوش‌فــرم، لــب پاییــن باریــک و لــب بالایــی کــه زیــر 
ســبیل‌های پرپشــت و مجعــد پنهــان شــده اســت، از ویژگی‌هــای صــورت ایــن ســردیس هســتند. موج‌هــای دقیــق و منظــم 

روی ســبیل‌ها، مهــارت هنرمنــد در حجــاری را آشــکار می‌ســازد.
کــم بــالای موهــا کوتــاه به‌نظــر می‌رســد و خطــوط روی پیشــانی و صــورت، ازجملــه خطــوط لبخنــد  پیشــانی به‌دلیــل ترا
کــه از کنــار بینــی تــا پاییــن ســبیل امتــداد یافتــه، بیانگــر ســن بــالا و تجربــه ایــن فــرد اســت. موهــا پرپشــت، مــوج‌دار و کوتــاه 
هســتند کــه بــا خطــوط حجاری‌شــده به‌شــکل طبیعــی نشــان داده شــده‌اند. نیمــی از گوش‌هــا زیــر موهــا مخفــی شــده‌اند.

شکل 5: سردیس مرد میان‌سال، موزۀ هنر جهان تهران )نگارندگان، 1402(.
Fig. 5: Head of a middle-aged man, Tehran World Art Museum (Authors, 2023).

مبــدأ ایــن ســردیس، ایــران تخمیــن زده می‌شــود؛ امــا اطلاعــات دقیقــی از محــل کشــف در دســت نیســت. ایــن اثــر 
کــه اشــکانیان به‌طــور ســنتی از ترکیــب فرهنگ‌هــای  بیانگــر تأثیــر قــوی فرهنگ‌هــای مختلــف بــر هنــر اشــکانی اســت؛ چرا

مختلــف بهــره بــرده و هنــر خــود را بــا آن‌هــا تعریــف می‌کردنــد.
تأثیــر بــارز هنــر هلنیســم در ایــن اثــر مشــهود اســت. شــکل طبیعــی صــورت، ابروهــای کمانــی، و تکنیــک حجــاری دقیــق 
ــا هنــر یونانــی، وجــود  ــا این‌حــال، تفــاوت اساســی ب کــه بــه واقع‌گرایــی می‌انجامــد، یــادآور مجســمه‌های یونانــی اســت؛ ب
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شکل 6: سردیس بانوی جوان، موزۀ هنر جهان تهران )نگارندگان، 1402(.
Fig. 6: Head of a Young Lady, Tehran World Art Museum (Authors, 2023).

کــه در مجســمه‌های یونانــی ریــش تراشــیده می‌شــد و ایــن تفــاوت بازتــاب ســنت‌های  ریــش پرپشــت و مجعــد اســت؛ چرا
ایرانــی اســت کــه در تمامــی ادوار تاریخــی خــود بــه ریــش بلنــد و مجعــد توجــه داشــتند، به‌جــز دورۀ ســلوکیان.

نــگاه رو بــه بــالا در ایــن ســردیس نیــز جالب‌توجــه اســت؛ ایــن نــوع نــگاه در مجســمه‌های ســلوکیان بــرای نمایــش مقــام 
و منزلــت بــالا معمــول بــوده و نشــان می‌دهــد اشــکانیان از ســنت‌های پیشــین خــود و فرهنگ‌هــای مختلــف در هنــر بهــره 
می‌گرفتنــد و آن‌هــا را بــه ســبک خــود تطبیــق می‌دادنــد. صاحــب ایــن ســردیس، مــردی مســن و از طبقــۀ اشــراف و بــزرگان 
دورۀ اشــکانی بــوده کــه بــا تزئینــات ترصیــع‌کاری در مردمــک چشــم، جایــگاه والا و نفــوذ اجتماعــی خــود را نشــان می‌دهــد.

ایــن ســردیس شــباهت زیــادی بــه مجســمه‌های یونانــی و رومــی، به‌ویــژه مجســمۀ فرمانــروای رومــی »هادریــان« دارد 
)Everitt, 2010(؛ شــباهت‌ها شــامل فــرم موهــای فــر کــه از کنــار هــم قــرار گرفتــن دایره‌هــای کوچــک به‌وجــود آمده‌انــد و 
نــوع ریش‌هــای مجعــد اســت. تفــاوت اصلــی در ســن نمایشــی اســت؛ مجســمۀ اشــکانی پیرمــردی میان‌ســال را بــه تصویــر 
می‌کشــد؛ درحالی‌کــه مجســمۀ »هادریــان جــوان« اســت. جنــس ســردیس اشــکانی از ســنگ ســخت بــوده و بــه دورۀ میانــۀ 
حکومــت اشــکانی، یعنــی ســدۀ اول میــادی تعلــق دارد. برخــاف مجســمۀ رومــی کــه متعلــق بــه بــازۀ زمانــی 100-300پ.م. 

اســت، ســردیس اشــکانی فاقــد کتیبــه اســت و ســازندۀ آن ناشــناس باقی‌مانــده اســت.

6. سردیس سنگی بانوی جوان با شناسۀ ۳۸۸۱۶
ایــن ســردیس نیم‌پیکــره، به‌شــکل کامــاً طبیعــی و واقع‌گرایانــه ســاخته شــده اســت. نــگاه بانــوی تصویــر شــده مســتقیم 
کــه احتمــالاً بــرای ترصیــع‌کاری )مرصــع‌کاری( بــا  بــه روبــه‌رو دوخته‌شــده و مردمــک چشــم‌ها دارای حفره‌هایــی اســت 
ســنگ‌های قیمتــی درنظــر گرفتــه شــده بودنــد. بینــی ایــن بانــو باریــک و بــا قــوس ملایــم اســت و لب‌هــا اندکــی گوشــتی، امــا 
طبیعــی ترســیم شــده‌اند. حالــت چهــره کامــاً جــدی اســت و هیــچ نشــانه‌ای از لبخنــد یــا چیــن و چــروک بــر صــورت دیــده 

نمی‌شــود.
موهــای پرپشــت و مــوج‌دار ایــن ســردیس از قســمت پیشــانی به‌صــورت فــرق وســط بــاز شــده و در پشت‌ســر جمــع 
شــده‌اند. امــواج برجســته موهــا نشــانه‌ای از فــر بــودن آن‌هــا اســت؛ هم‌چنیــن، بــرروی موهــا چیــزی شــبیه بــه ســربند یــا کلاه 
حجاری‌شــده کــه بخشــی از موهــا را پوشــانده اســت. گوش‌هــا کوچــک و در دو طــرف ســر قــرار دارنــد؛ البتــه گــوش ســمت 

چــپ دچــار آســیب جــدی شــده و به‌ســختی قابل‌مشــاهده اســت.

اطلاعاتــی دربــارۀ هنرمنــد ســازنده یــا شــخص تصویــر شــده وجــود نــدارد؛ ایــن ســردیس فاقــد هرگونــه کتیبــه اســت و 
ــدأ پیدایــش آن را احتمــالاً ایــران دانســت. ــوان مب ــوم اســت؛ تنهــا می‌ت محــل کشــف آن نامعل
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هم‌چــون بســیاری از آثــار اشــکانی، ایــن ســردیس نیــز نشــان‌دهندۀ تأثیــر فرهنــگ هلنیســم اســت. هنرمنــد بــدون 
گاهــی کامــل از اصــول ایــن فرهنــگ، صرفــاً براســاس هنــر رایــج و فضــای اجتماعــی زمــان خــود، بــه ایــن شــیوه اثــر خــود را  آ
خلــق کــرده اســت؛ به‌همین‌دلیــل، چهــره‌ای نزدیــک بــه فرم‌هــای یونانــی در آن دیــده می‌شــود. ازســوی دیگــر، عنصرهــای 
ــه ترصیــع‌کاری مردمــک چشــم‌ها کــه در هنــر یونانیــان و ســلوکیان  فرهنگــی ایرانــی نیــز در ایــن اثــر حضــور دارنــد؛ ازجمل
کمتــر رواج داشــت، امــا در هنــر ایرانیــان، نمــادی از ثــروت و قــدرت بــوده اســت. مــدل موهــا و نــوع کلاه )ســربند( نیــز احتمــالاً 
گاه از ســنت‌های رایــج آن دوره هســتند. هنرمنــد تنهــا تصویــری را ارائــه داده کــه در جامعــۀ زمــان خــود بــه  بازتابــی ناخــودآ
آن عــادت داشــته و آن‌را می‌شــناخته اســت. ایــن ســردیس شــباهت قابل‌توجهــی بــا ســردیس ایزدبانــو »آناهیتــا« دارد کــه 
ــا کلاه مشــابه، از مهم‌تریــن وجــوه  ــاز، هم‌چنیــن ســربند ی ــق دارد. مــدل موهــای مجعــد و فــرق ب ــه دوران هلنیســتی تعل ب

ک آن دو اســت. فــرو رفتگی‌هــای مردمــک چشــم نیــز احتمــال ترصیــع‌کاری را تقویــت می‌کنــد. اشــترا
کــه مطابــق   )Saadi-Nejad, 2019( قدمــت ســردیس بــه ســده‌های اول پیش‌ازمیــاد یــا اول میــادی بازمی‌گــردد
بــا دورۀ اشــکانی اســت. بــا توجــه بــه مبــدأ ایرانــی آن، می‌تــوان آن‌را تصویــری از یــک بانــوی اشــکانی دانســت. جنــس 

ــت. ــرده اس ــن ک ــروز تضمی ــا ام ــه دوام آن را ت ــت ک ــخت اس ــنگ س ــردیس از س س

7. سردیس یک بانو با شناسۀ ۳۳۹۸۹
ایــن ســردیس از نظــر چهره‌نــگاری تفاوت‌هــای چشــم‌گیری بــا ســایر ســردیس‌های مــورد بررســی دارد. چشــم‌های بانــوی 
گیــرا و نافــذ حجاری‌شــده‌اند. مردمــک چشــم‌ها دارای حفره‌هــای  کشــیده، درشــت و بــا نگاهــی بســیار  تصویــر شــده 
ــد. بینــی وی باریــک و کشــیده  ــرای ترصیــع‌کاری )مرصــع‌کاری( آمــاده شــده بودن ــی اســت کــه احتمــالاً در گذشــته ب توخال
ــه‌های  ــه گوش ــت؛ به‌طوری‌ک ــرم لب‌هاس ــین در ف ــردیس‌های پیش ــا س ــدۀ آن ب ــاوت عم ــا تف ــک، ام ــز باری ــا نی ــت و لب‌ه اس
ــر چهــره نمایــان اســت. ایــن ویژگــی موجــب شــده اســت چهــرۀ  ــالا کشــیده شــده و لبخنــدی ملیــح و آرام ب لــب به‌ســمت ب

ــردیس‌ها. ــر س ــدی دیگ ــوس و ج ــالات عب ــاف ح ــد، برخ ــر برس ــار و آرام به‌نظ ــاش، باوق ــردیس بش س
ــرا  ایــن ســردیس نمایانگــر نــوع خاصــی از پوشــش ســر اســت کــه مشــابه آن در پیکره‌هــای بانــوان کشف‌شــده در هات
مشــاهده شــده اســت )Matheisen, 1992: 210(. در ایــن نمونه‌هــا، موهــا تــا حــد امــکان پوشــیده‌ شــده و بــرروی آن‌هــا 
کــه به‌دلیــل تخریــب امــکان  کلاه، دو برآمدگــی وجــود دارد  کــه لبــۀ آن شــیارهای افقــی دارد. بــرروی  کلاهــی قــرار دارد 
تشــخیص دقیــق ماهیــت آن‌هــا وجــود نــدارد. در پشــت کلاه، پارچــه‌ای عمامه‌ماننــد کــه هم‌چــون چــادر تــا پاییــن آویــزان 
کشــیده شــده‌اند، به‌ســمت پشت‌ســر ختــم می‌شــوند و  کــه به‌صــورت مجعــد و رو بــه بــالا  شــده، دیــده می‌شــود. موهــا 
احتمــالاً جمع‌شــدن موهــا در پشت‌ســر را نشــان می‌دهنــد. گوش‌هــا در زیــر موهــا مخفــی شــده‌اند، امــا در قســمت پاییــن 

ــرای جمــع کــردن موهــا. ــا روبان‌هایــی ب گوش‌هــا دو حلقــۀ گــرد قابل‌مشــاهده اســت کــه ممکــن اســت گوشــواره باشــند ی

شکل 7: بانویی با پوشش بین‌النهرینی، موزۀ هنر جهان تهران )نگارندگان: 1402(.
Fig. 7: A woman wearing a Mesopotamian dress, Tehran World Art Museum (Authors, 2023).
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شکل 8: مردی با مو و ریش انبوه )نگارندگان، 1402(.
Fig. 8: A man with thick hair and beard (Authors, 2023).

ج در اتیکــت مــوزه، محــل پیدایــش ایــن ســردیس منطقــه‌ای از غــرب امپراتــوری پهنــاور  براســاس اطلاعــات منــدر
اشــکانیان اســت، امــا مــکان دقیــق کشــف آن نامشــخص اســت. تاریــخ ســاخت آن بــه ســده‌های اول و دوم میــادی )اواخــر 
دورۀ اشــکانی( نســبت داده می‌شــود. ایــن اثــر نیــز هماننــد ســایر نمونه‌هــا از ســنگ ســخت ســاخته شــده اســت و هیچ‌گونــه 
کتیبــه یــا نوشــته‌ای بــرای تعییــن هویــت ســازنده یــا تصویــر شــده در آن وجــود نــدارد. رنگ‌آمیــزی در ایــن ســردیس دیــده 

نمی‌شــود.
و ویژگی‌هــای  فــرم چهــره  به‌طوری‌کــه  اســت؛  قابل‌مشــاهده  به‌وضــوح  ایــن ســردیس  در  فرهنــگ هلنیســم  تأثیــر 
هنــری آن متأثــر از ســبک یونانــی اســت؛ بــا این‌حــال، نــوع پوشــش کامــاً متفــاوت بــوده و بــه لباس‌هــای یونانــی شــباهتی 
نــدارد. در قلمــرو یونانیــان باســتان، پوشــش ســر به‌نــدرت وجودداشــت و موهــا معمــولاً بــاز بــود، امــا در ایــن ســردیس کلاه و 
عمامــه‌ای کــه موهــا را می‌پوشــاند، به‌وضــوح نمایــان اســت. ایــن نــوع پوشــش در کل قلمــرو اشــکانیان رایــج نبــود و بیشــتر 

در مناطــق غربــی، ماننــد میــان‌رودان، معمــول بــود.
شــایان ذکــر اســت کــه در دورۀ اشــکانیان، آزادی دیــن و پوشــش وجودداشــت و اقــوام مختلــف می‌توانســتند فرهنــگ و 
پوشــش خــود را بــه دل‌خــواه انتخــاب کننــد. از نظــر گونه‌شناســی، ایــن ســردیس بســیار شــبیه بــه پیکــرۀ بانویــی اســت کــه 
در هاتــرا یافت‌شــده و بــه دورۀ ۱۵۰-۲۲۵م. تعلــق دارد. هــر دو پیکــره تــا حــد امــکان موهــای خــود را پوشــانده و بــر سرشــان 

.)Matheisen, 1992: 210( کلاه یــا پوششــی مشــابه چــادر دارنــد، کــه نمــاد جایــگاه والامقــام فــرد تصویــر شــده اســت

8. سردیس یک مرد با شناسۀ ۴۱۳۹۶
ــون دارد.  کن ــده تا ــردیس‌های بررسی‌ش ــی س ــا تمام ــی ب ــای قابل‌توجه ــری تفاوت‌ه ــای ظاه ــر ویژگی‌ه ــردیس ازنظ ــن س ای
فــرم صــورت آن شــباهتی بــه نمونه‌هــای منســوب بــه دوره‌هــای ســلوکی و اشــکانی در ایــران نــدارد. چشــم‌ها بســیار درشــت 
و به‌صــورت گشــاده و بــاز، نمایــش داده شــده‌اند. در مردمــک چشــم‌ها احتمــالاً ســنگ‌های نیمه‌گرانبهــا بــه‌کار رفتــه بــوده 
ــی ایــن شــخصیت باریــک و  ــه چهــره بخشــیده‌اند. بین ــرژی ب ــر ان ــا وجــود باریکــی، حالتــی خشــمگین و پ ــروان ب اســت. اب

کشــیده اســت و لب‌هــا به‌شــکلی گوشــتی حجاری‌شــده‌اند.
مــوی ســر و ریــش ایــن مــرد بســیار بلنــد، پرپشــت و فــردار بــوده و به‌شــکلی ژولیــده و طبیعــی حجاری‌شــده اســت. بــر 
ســر وی کلاهــی قــرار دارد کــه دارای حفره‌هــای توخالــی و منظــم اســت. ایــن حفره‌هــا بــا نظــم و به‌طــور مســاوی کنــار هــم 
جای‌گرفته‌انــد و احتمــالاً ســنگ‌های نیمه‌گرانبهــا در آن‌هــا کار گذاشته‌شــده یــا نشــان‌دهندۀ نوعــی تزئیــن خــاص مربــوط 
بــه کلاه‌هــای آن زمــان اســت. گوش‌هــا در زیــر موهــای بلنــد و ریــش انبــوه پنهــان شــده‌اند. صــورت پیکــره به‌صــورت باریــک 
و کشــیده حجاری‌شــده و نســبت بــه آن، ســر بســیار کوچــک به‌نظــر می‌رســد. پشت‌ســر آزاد نیســت و دارای زمینــه‌ای بــوده 
کنــون از آن اثــری باقی‌نمانــده اســت. ســردیس فاقــد رنگ‌آمیــزی اســت و ســازندۀ آن به‌دلیــل نبــود کتیبــۀ ناشــناس  کــه ا

باقی‌مانــده اســت.
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محـــل دقیـــق کشـــف ایـــن ســـردیس گـــزارش نشـــده، امـــا احتمـــال مـــی‌رود کـــه مبـــدأ آن منطقـــه‌ای در غـــرب ایـــران باشـــد. 
براســـاس تحلیل‌هـــای مـــوزۀ هنـــر جهـــان، تاریـــخ ســـاخت آن بـــه اواخـــر دورۀ اشـــکانی و احتمـــالاً اوایـــل دورۀ ساســـانی )ســـدۀ 

دوم و ســـوم میـــادی( تعلـــق دارد. ایـــن اثـــر بـــا تکنیـــک حجـــاری بـــر ســـنگ ســـاخته شـــده اســـت.
در ایـــن ســـردیس هیـــچ نشـــانه‌ای از واقع‌گرایـــی )رئالیســـم( در فـــرم و اجـــزای صـــورت دیـــده نمی‌شـــود و بنابرایـــن تأثیـــر 
ــر دورۀ  ــه در اواخـ ــت کـ ــه گرفـ ــوان نتیجـ ــر، می‌تـ ــذاری اثـ ــه تاریخ‌گـ ــه بـ ــا توجـ ــت. بـ ــهود نیسـ ــر آن مشـ ــم بـ فرهنـــگ هلنیسـ
ــل  ــه فرهنـــگ اصیـ ــود را بـ ــای خـ ــته و جـ ــران رخـــت بربسـ ــر ایـ ــج از هنـ ــی به‌تدریـ ــانی فرهنـــگ هلنـ ــل ساسـ ــکانی و اوایـ اشـ
ایرانـــی داده اســـت. هنـــر ایـــن دوره به‌ســـمت نوعـــی سوررئالیســـم گرایـــش پیـــدا کـــرده و نمایانگـــر جســـتجوی ایرانیـــان بـــرای 

ـــت. ـــوده اس ـــش ب ـــی خوی ـــت فرهنگ هوی
ایـــن ســـردیس ازلحـــاظ فـــرم کلاه و نـــوع مـــو و ریـــش شـــباهت‌هایی بـــا برخـــی پیکره‌هـــای مـــردان کشف‌شـــده از هاتـــرا 
کـــم اطـــراف صـــورت را پوشـــانده‌اند و  دارد؛ هـــر دو دارای کلاه مشـــابه و ریـــش و مـــوی بلنـــد و فـــردار هســـتند کـــه به‌طـــور مترا
هـــر دو نشـــانه‌هایی از ترصیـــع‌کاری در آن‌هـــا به‌چشـــم می‌خـــورد؛ امـــا میـــزان واقع‌گرایـــی در نمونـــۀ هاتـــرا بیشـــتر اســـت و 

ـــج، ۱۳۸۵: ۱۴۲(. ـــری انتزاعـــی و نمادیـــن حرکـــت کـــرده اســـت )کال ســـردیس حاضـــر بیشـــتر به‌ســـمت نوعـــی فـــرم هن

تحلیل درهم‌تنیدگی هنر پیکره‌سازی ایرانیان اشکانی با دیگر فرهنگ‌ها
ــازی دورۀ اشـــکانی، یکـــی از ویژگی‌هـــای مهـــم و قابل‌توجـــه، ماهیـــت ترکیبـــی و درهم‌تنیـــدۀ آن  ــر پیکره‌سـ در زمینـــۀ هنـ
بـــا فرهنگ‌هـــا و هنرهـــای مختلـــف اطـــراف اســـت. اشـــکانیان، به‌دلیـــل موقعیـــت جغرافیایـــی خـــاص خـــود کـــه در تقاطـــع 
مســـیرهای ارتباطـــی میـــان شـــرق و غـــرب قـــرار داشـــتند، به‌عنـــوان پلـــی فرهنگـــی عمـــل کردنـــد کـــه هنـــری چندوجهـــی، 
چند‌لایـــه و پویـــا پدیـــد آوردنـــد. ایـــن هنـــر هـــم بازتابـــی از فرهنگ‌هـــای مختلـــف بـــود و هـــم نقشـــی فعـــال در شـــکل‌دهی 

بـــه هویـــت بصـــری آن زمـــان داشـــت.
فرهنـــگ هلنیســـم کـــه پـــس از فتوحـــات »اســـکندر مقدونـــی« در گســـترۀ وســـیعی از ســـرزمین‌های شـــرق گســـترش 
به‌ســـمت  مجســـمه‌ها  ســـنت،  ایـــن  در  گذاشـــت.  اشـــکانی  ایرانیـــان  مجسمه‌ســـازی  هنـــر  بـــر  عمیقـــی  تأثیـــر  یافـــت، 
واقع‌گرایـــی بیشـــتر گرایـــش داشـــتند؛ یعنـــی تـــاش می‌شـــد تـــا پیکره‌هـــا بـــا دقتـــی بـــالا و شـــباهت بـــه واقعیـــت انســـانی خلـــق 
ــا ظرافتـــی خـــاص دیـــده  ــانی، در تندیس‌هـــای اشـــکانی بـ شـــوند. ایـــن گرایـــش بـــه طبیعت‌گرایـــی و جزئیـــات دقیـــق انسـ
می‌شـــود کـــه البتـــه در آن‌هـــا نشـــانه‌های آشـــکاری از فرهنگ‌هـــای دیگـــر نیـــز به‌چشـــم می‌خـــورد؛ امـــا هنـــر اشـــکانی فقـــط 
ـــای  ـــز از هنره ـــی نی ـــگ هلن ـــود. فرهن ـــا ب ـــی فرهنگ‌ه ـــب و آمیختگ ـــد ترکی ـــه فرآین ـــود، بلک ـــی نب ـــرات یونان ـــدۀ تأثی مصرف‌کنن
محلـــی شـــرقی تأثیـــر پذیرفـــت و ایـــن تعامـــل دوســـویه باعـــث خلـــق آثـــاری شـــد کـــه هـــم نشـــانه‌هایی از فرهنـــگ یونانـــی 
ــی و  ــی فرهنگـ ــانگر پویایـ ــاری نشـ ــن آثـ ــود. چنیـ ــده می‌شـ ــا دیـ ــرق در آن‌هـ ــی شـ ــای فرهنگـ ــر و نمادهـ ــم عناصـ ــد و هـ دارنـ

هنـــری اســـت کـــه نَـــه تقلیـــدی صـــرف، بلکـــه ترکیبـــی نوآورانـــه و اصیـــل را عرضـــه می‌کنـــد.
در مقابـــل، هنـــر شـــرقی ویژگی‌هـــای خـــاص خـــود را داشـــت؛ اســـتفادۀ محـــدود از مجســـمه‌ها در فضاهـــای عمومـــی، 
ــد داشـــت.  کیـ ــاط معنـــوی و دینـــی تأ ــر ارتبـ ــتر بـ ــه بیشـ کـــن مقـــدس، و نوعـــی نمادگرایـــی کـ ــد و اما ــتر در معابـ ــرد بیشـ کاربـ
مجســـمه‌ها در شـــرق، بـــا وجـــود دوام و استحکام‌شـــان کـــه از جنـــس ســـنگ‌های ســـخت بـــود، کمتـــر در خدمـــت نمایـــش 
دقیـــق و رئالیســـتی صـــورت انســـان بودنـــد و بیشـــتر حامـــل پیام‌هـــای اســـاطیری و دینـــی بودنـــد. ایـــن هنـــر بیشـــتر در 

خدمـــت بازنمایـــی جایـــگاه اجتماعـــی و مذهبـــی افـــراد بـــود، تـــا صرفـــاً تقلیـــد دقیـــق شـــکل و فـــرم طبیعـــی انســـان.
در هنـــر اشـــکانی، ایـــن دو نگـــرش -رئالیســـم هلنـــی و نمادگرایـــی شـــرقی- بـــه شـــیوه‌ای تلفیقـــی به‌هـــم پیونـــد خوردنـــد. 
ــر، از  ــوی دیگـ ــد، و ازسـ ــه کردنـ ــورت توجـ ــزای صـ ــا و اجـ ــازی چهره‌هـ ــت در تصویرسـ ــو به‌دقـ ــکانی از یک‌سـ ــدان اشـ هنرمنـ
نمادهـــای فرهنگـــی و ویژگی‌هـــای هنـــری شـــرقی بهـــره بردنـــد؛ ݣݣبه‌همین‌دلیـــل اســـت کـــه بســـیاری از آثـــار اشـــکانی هم‌زمـــان 

به‌لحـــاظ بصـــری نزدیـــک بـــه واقعیـــت انســـان هســـتند، امـــا بـــا ویژگی‌هـــای نمادیـــن و فرهنگـــی عمیـــق همراه‌انـــد.
ازســـوی دیگـــر، موقعیـــت جغرافیایـــی ایـــران اشـــکانیان در مجـــاورت ســـرزمین‌هایی چـــون بین‌النهریـــن، ســـند، آســـیای 
ـــوع فرهنگـــی  ـــر تن ـــر ایـــن دوره، بیشـــتر از همیشـــه تحت‌تأثی ـــه و حتـــی مناطـــق یونانی‌نشـــین غربـــی باعـــث‌ شـــد کـــه هن میان
باشـــد. هـــر منطقـــه بـــا آداب و رســـوم و باورهـــای خـــاص خـــود، نشـــانه‌های فرهنگـــی متفاوتـــی بـــه هنـــر اشـــکانیان وارد کـــرد 
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جدول 1: گونه‌شناختی سردیس‌های موزۀ هنر جهان )نگارندگان، 1402(.
Table 1: Typology of Busts of the Museum of World Art (Authors, 2023).

سردیس موجود در موزه هنر  
 جهان تهران 

های مورد  نمونه/نمونه
 مقایسه

 منبع گذاریتاریخ محل کشف 

 
 
 

 

 
 هاترا

  م. 150-225
 

(Matheisen, 1992: 210) 

 

 
 پالمیرا

 
 دوران اشکانی 

 
 ( 80: 1380)گریشمن، 

 

 
 نمرود داغ 

 
 دوران اشکانی 

 
 ( 68: 1380)گریشمن، 

 

 

 
 دورا اروپوس

 
 دوران اشکانی 

 
(Mathiesen, 1992: 186) 

 

 
 موزه برلین 

 
 یونان باستان 

 
www.lessingimage.com 

 
 

 

 
 ؟

 
 یونان باستان 

 
www.tarikhema.org 

 
 

 

 

 
 ؟

 
 م. 150-225

 
 ( 97: 1364گریشمن، )

 

 
 همدان 

 
 .م. پ 123-88

 
 ( 90: 1392امی، کو)
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 هاترا

 
 دوره اشکانیان 

 
(Mathiesen, 1992: 198) 

 

 
 هاترا

 
 
 
  

 
 دوره اشکانیان 

 
 ( 142:  1385کالج، )

  

 
 
 
 ؟
 

 
 

 دوره هخامنشی 

 
 
 

www.wordpress.com 
 

 
 

 

 
 
? 

 
 سلوکی 

 
 آرشیو موزه ملی 

 

 
 
? 

 
 

 سلوکی 

 
 

www.noyad.ir 
 

  

میانه/  خاور
 نزدیک

مربوط به 
فرمانروای روم 
 باستان هادریان

 .م.پ  100-300

www.Barakatgallery.eu 

 
 

 
 

 قبرس

 
 
 .م. پ 100

 
 

www.tabnakbato.ir 
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ــی را به‌نمایـــش  ــر جهانـ گیـ ــه‌ای و فرا ــی، منطقـ ــای محلـ ــترده‌ای از ویژگی‌هـ ــف گسـ ــن دوره، طیـ ــار ایـ ــل آثـ ــن دلیـ و به‌همیـ
گذاشـــتند.

نتیجه‌گیری
تحــول  و  شــکل‌گیری  محرکــۀ  موتــور  به‌عنــوان  مختلــف  تمدن‌هــای  و  جوامــع  میــان  فرهنگــی  برهم‌کنــش  فرآینــد 
ســبک‌های هنــری و مفاهیــم هویتــی عمــل کــرده اســت. هنــر پیکره‌ســازی، فراتــر از یــک ابــزار صرفــاً زیبایی‌شناســانه، 
بــه مثابــه رســانه‌ای نمادیــن و تبلیغاتــی، نقــش بنیادینــی در تقویــت و ترویــج ارزش‌هــا، باورهــا و سیاســت‌های اجتماعــی 
و حکومتــی داشــته اســت. در زمینــۀ هنــر پیکره‌ســازی دورۀ اشــکانیان، به‌دلیــل وســعت بی‌ســابقۀ قلمــرو ایــن امپراتــوری 
و تنــوع اقــوام و فرهنگ‌هــای زیرســلطه، آثــار به‌دســت آمــده نمایانگــر هویتــی فرهنگــی و هنــری پیچیــده، چندلایــه و 

گــون اســت. درهم‌تنیــده اســت کــه محصــول تلفیــق هوشــمندانه تأثیــرات گونا
ابتــدای دورۀ اشــکانیان مصــادف بــا ســیطرۀ فرهنــگ هلنیســم بــود؛ فرهنگــی کــه پــس از فتوحــات اســکندر مقدونــی 
کنــده و تبدیــل بــه جریــان غالــب هنــری شــده بــود. ویژگی‌هــای شــاخص ایــن فرهنــگ  در گســترۀ وســیعی از شــرق پرا
در پیکره‌ســازی شــامل توجــه فوق‌العــاده بــه واقع‌گرایــی )رئالیســم(، پرداخــت دقیــق بــه جزئیــات چهــره، خطــوط نــرم و 
طبیعــی انــدام و هم‌چنیــن آرایــش مــو و لباس‌هایــی برگرفتــه از ســبک یونانــی اســت. ایــن ویژگی‌هــا در ســردیس‌های اولیــۀ 
اشــکانیان به‌روشــنی قابل‌مشــاهده اســت و نشــان از نفــوذ عمیــق و همه‌جانبــۀ هلنیســم دارد؛ در واقــع، »پارت‌هــا وارد 
کــم بــوده و نفــوذ خــود را اعمــال می‌کردنــد و حتــی پــس  قلمرویــی شــدند کــه قبــل از آن، ســلوکی‌های مقدونی-یونانــی حا
از اســتقلال هــم قدرت‌هــای عمــدۀ اطــراف آنــان یونانی‌مــآب بودنــد )در غــرب ســلوکیان و در شــرق تمــدن یونانــی باختــر(؛ 
گــردان و فرهنــگ حــوزۀ قــدرت آنــان، تأثیــر شــدید هلنیســم را نشــان می‌دهــد«  بنابرایــن تعجبــی نــدارد کــه ایــن صحرا

)قــادری و خادمی‌ندوشــن، 1385: 89(.
ــا گــذر زمــان و تثبیــت قــدرت اشــکانیان، گرایــش هنرمنــدان بــه تلفیــق عناصــر اصیــل ایرانــی و دیگــر فرهنگ‌هــای  ب
منطقــه شــدت یافــت. ریش‌هــای پرپشــت و مجعــد مــردان، کــه به‌عنــوان نمــادی از اقتــدار و جایــگاه اجتماعــی در فرهنــگ 
ایرانــی شــناخته می‌شــود، در مقابــل چهره‌هــای تراشــیده و بــدون ریــش یونانــی به‌وضــوح در ایــن آثــار دیــده می‌شــود. 
ــز یکــی از عناصــر متمایــز فرهنــگ ایرانــی اســت کــه  ــروت نی ــوان نشــانگر مقــام و ث اســتفاده از تکنیــک مرصــع‌کاری به‌عن
در برخــی ســردیس‌های ایــن دوره به‌چشــم می‌خــورد و ایــن امــر نشــان از اهمیــت جایــگاه فــرد در جامعــۀ اشــکانی دارد.
کلاه‌هــای مردانــه،  علاوه‌بــر فرهنــگ ایرانــی، تأثیــر فرهنــگ بین‌النهرینــی، به‌ویــژه در پوشــش ســر بانــوان و مــدل 
نمایــان اســت کــه بیانگــر گســتردگی تعامــات فرهنگــی در امپراتــوری چندملیتــی اشــکانی اســت. ایــن تعامــات نشــان 
ک  می‌دهــد کــه فرهنگ‌هــای مختلــف از یک‌دیگــر تأثیــر پذیرفتــه و ویژگی‌هــای خــود را در هنــر پیکره‌ســازی بــه اشــترا
ــه  ــت ک ــی اس ــل ردیاب ــورت قاب ــای ص ــو و فرم‌ه ــای م ــی آرایش‌ه ــز در برخ ــرق دور نی ــیایی و ش ــای آس ــته‌اند. ویژگی‌ه گذاش

حکایــت از ارتبــاط گســترده بــا مردمــان شــرق و تأثیرپذیــری متقابــل فرهنگــی دارد.
بررســی هشــت ســردیس ناشــناخته مــوزۀ هنــر جهــان تهــران، به‌عنــوان نمونه‌هــای شــاخص، ایــن تلفیــق پیچیــده 
کات گســترده‌ای  و هوشــمندانۀ فرهنگــی را به‌وضــوح منعکــس می‌کنــد. باوجــود تفاوت‌هــای ظاهــری، ایــن آثــار اشــترا
ــرا و  ــردی هم‌گ ــت از رویک ــه حکای ــد ک ــی دارن ــت فرهنگ ــش هوی ــوع، و نمای ــاب موض ــی، انتخ ــب تکنیک ــیوه‌های ترکی در ش

هم‌افــزا در هنــر اشــکانی دارد.
ایــن رونــد به‌وضــوح نمایانگــر تــاش اشــکانیان بــرای احیــای هویــت فرهنگــی ایرانــی پــس از دورۀ ســلطۀ هلنــی اســت. 
هنرمنــدان ایــن دوره بــا ساده‌ســازی فرم‌هــا، پرهیــز از رئالیســم محــض، و گرایــش بــه انتــزاع و بیــان نمادین‌تــر، هنــر خــود 
ــن  ــود. ای ــه‌ای ب ــترک منطق ــری مش ــان بص ــه زب ــخ‌گو ب ــی و پاس ــت ایران ــل هوی ــان حام ــه هم‌زم ــاندند ک ــه‌ای رس ــه مرحل را ب
تحــول هنــری هم‌ســو بــا تغییــرات اجتماعــی و سیاســی دوره بــود و بــه تثبیــت فرهنگــی و سیاســی امپراتــوری اشــکانی کمــک 

شــایانی کــرد.
بــا وجــود کم‌رنــگ بــودن نقــش اشــکانیان در متــون تاریخــی کلاســیک، ایــن دوره یکــی از برهه‌هــای مهــم تاریــخ 
ایــران اســت کــه بــا تعامــل گســترده بــا تمدن‌هــای کلاســیک و حفــظ و تقویــت فرهنــگ ایرانــی، زمینه‌ســاز دوام نزدیــک بــه 
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پنــج قــرن حکم‌رانــی شــده اســت. اهمیــت مطالعــه و تحلیــل ایــن ســردیس‌ها فراتــر از هنــر صــرف اســت و در فهــم نحــوۀ 
شــکل‌گیری، بازآفرینــی و اســتمرار هویــت فرهنگــی ایرانــی در برابــر فشــارهای فرهنگــی خارجــی نقــش کلیــدی ایفــا می‌کنــد.

سپاسگزاری
در پایـــان نویســـندگان برخـــود لازم می‌داننـــد کـــه از داوران ناشـــناس نشـــریه بـا نظـرات ارزشـمند خـود بـــه غنـای متـن مقالـه 

افزودنـــد، قدردانـی نماینـد.

مشارکت درصدی نویسندگان
نویسندگان سهم یکسانی در تهیه و تدوین این پژوهش داشته‌اند.

 تعارض منافع
نویسندگان ضمن رعایت اخلاق نشر در ارجاع دهی، نبود تضاد منافع را اعلام می‌دارند.

کتابنامه
- قــادری، علیرضــا؛ و خادمی‌ندوشــن، فرهنــگ، )1385(. »بررســی تأثیــر نقش‌مایه‌هــای اســاطیری بــر پیکرتراشــی 
https://archj.richt.ir/browse.php?mag_id=28&slc_  .90-78  :)4(2 باستان‌شناســی،  مجلــۀ  اشــکانی«.  دورۀ 

lang=fa&sid=10
- کالج، مالکوم، )1354(. پارتیان. ترجمۀ مسعود رجب نیا، تهران: نشر سحر.

- کوامــی، تــرودی، )1392(. هنــر یادمانــی ایــران در دورۀ اشــکانی. ترجمــۀ یعقــوب محمدی‌فــر و علیرضــا خونانــی، 
ــینا. ــی س ــگاه بوعل ــارات دانش ــدان: انتش هم

- ویلکینسون، اولریش، )1376(. اسکندر مقدونی. ویراستۀ یوجین برزا، ترجمۀ حسن افشار، تهران: نشر مرکزی.

- Asadi, A. & Darvishi, F. (2020). “Reflection of mythological concepts in Achaemenid art 
jewelry”. Journal of Iranian Studies, 18(36): 21–48.

- Barakat Gallery. (n.d.). Retrieved July 18, 2025, from: https://www.barakatgallery.eu
- Bickerman, E., (1938). Institution des Séleucides. Paris. https://doi.org/10.4000/books.

ifpo.5413
- Colledge, M., (1975). The Parthians. Translated into Persian by: Masoud Rajab Nia. Tehran: 

Sahar Publishing.
- Colburn, H. P., (2014). “Art of the Achaemenid Empire, and art in the Achaemenid Empire”. 

In: B. A. Brown & M. H. Feldman (Eds.), Critical approaches to ancient Near Eastern art (pp. 
773–800). Berlin, Boston: De Gruyter. https://doi.org/10.1515/9781614510352.773

- Colburn, H. P., (2023). “A brief historiography of Parthian art, from Winckelmann to Rostovtzeff”. 
Journal of Art Historiography, 28,  https://doi.org/10.48352/uobxjah.00004263

- Colledge, M. A., (1975). The Parthians (M. Rajabnia, Trans.). Tehran: Sahar Publishing. (in 
Persian).

- Colledge, M. A., (1979). “Sculptors’ stone-carving techniques in Seleucid and Parthian Iran, and 
their place in the “Parthian” cultural milieu: Some preliminary observations”. East and West, 29(1/4): 
221–240.

- Colledge, M. A., (1986). The Parthian period. Leiden: Brill. https://doi.org/10.1163/9789004666764



79 | محمدقلیها و مهرآفرین: بازشناخت و تحلیل سبک‌شناسی سردیس‌های... |

- Curtis, V. S., (2012). “Parthian coins: Kingship and divine glory”. In: V. S. Curtis & S. Stewart 
(Eds.), The Parthian empire and its religions: 67–82.

- Eligasht. (n.d.). Retrieved July 18, 2025, from: https://www.eligasht.com
- Everitt, A., (2010). Hadrian and the triumph of Rome. New York: Random House Trade 

Paperbacks.
- Feldman, M. H., (2009). “Knowledge as cultural biography: Lives of Mesopotamian monuments”. 

Studies in the History of Art – National Gallery of Art, 74: 41.
- Genito, B., (2019). “Hellenistic impact on the Iranian and Central Asian cultures: The historical 

contribution and the archaeological evidence”. In: Afarin Nameh: Essays on the Archaeology of Iran 
in Honour of Mehdi Rahbar (Vol. 1, pp. 73–92). Tehran: The Research Institute of Cultural Heritage 
and Tourism.

- Ghirshman, R., (1962). Iran: Parthians and Sassanians. Universum der Kunst.
- Hauser, S. R., (2012). “The Arsacid (Parthian) Empire”. In: D. T. Potts (Ed.), A companion to 

the archaeology of the ancient Near East, 1001–1020. https://doi.org/10.1002/9781444360790.ch53
- Kawami, T., (2013). Monumental art of Iran in the Parthian period (Y. Mohammadi-Far & A. 

Khounani, Trans.). Hamedan: Bu-Ali Sina University Press. (in Persian)
- Kiani, M. G., (2012). “The aspects of Iranian art in the Parthian period”. World Applied Sciences 

Journal, 18(8): 1110–1118.
- Lessing Images. (n.d.). Retrieved July 18, 2025, from: https://www.lessingimages.com
- Lukonin, V. & Ivanov, A., (2015). Persian art. Parkstone International.
- Lychnites, P., (2015). “Female figure”. In: Stymphalos: The Acropolis Sanctuary, 1: 36.
- Mathiesen, H. E., (1992). Sculpture in the Parthian Empire: A study in chronology. Aarhus.
- Messina, V., (2014). “Parthian Mesopotamia”. In: Art et civilisations de l’Orient hellénisé: 

Rencontres et échanges culturels d’Alexandre aux Sassanides (pp. 191–200). Paris: Editions Picard.
- Nielsen, I., (2001). The royal palace institution in the first millennium BC: Regional development 

and cultural interchange between East and West. Athens: Danish Institute.
- No-Yad. (n.d.). Retrieved July 18, 2025, from: https://www.no-yad.ir
- Palmyra Museum. (n.d.). Retrieved July 18, 2025, from: https://www.palmyramuseum.com
- Pierfrancesco, C., (2015). “Hellenistic art on the Iranian plateau: Movement of objects, movement 

of people”. Problemy Istorii, Filologii, Kultury, 1(47): 12–20.
- Qaderi, A. & Khademi-Nadooshan, F., (2006). “An examination of the influence of mythological 

motifs on Parthian sculpture”. Archaeology Journal, 2(4): 78–90. (in Persian). https://archj.richt.ir/
browse.php?mag_id=28&slc_lang=fa&sid=10

- Qaderi, A., Nadooshan, F. K., Mousavi Kouhpar, S. M. & Neyestani, J., (2015). “The influence 
of Greek aesthetic characteristics on Parthian sculpture: A review on the evolution of the Parthian 
art”. The International Journal of Humanities, 22(4): 39–72.

- Saadi-Nejad, M., (2019). “Anāhitā: Transformations of an Iranian goddess”. Doctoral dissertation, 
Freie Universität Berlin.

- Sinisi, F., (2020). “Iconography of the elite in Post-Greek Bactria and North-West India and its 
transmission from the Saka to the Yuezhi”. East and West, New Series, 1(60/2): 365–392.



اثـــــر  | ســال 46 | شــمارۀ 109 | 1404 |  80

- Tabnak Bato. (n.d.). Retrieved July 18, 2025, from: https://www.tabnakbato.ir
- Tarikhema. (n.d.). Retrieved July 18, 2025, from: https://www.tarikhema.org
- Wiesehofer, J., (1996). “King of kings and Philhellen: Kingship in Arsacid Iran”. In: P. Bilde & 

T. Engberg-Pedersen (Eds.), Aspects of Hellenistic kingship (pp. 55–66). Aarhus.
- Wilcken, U., (1997). Alexander the Great. E. Bersa, Ed.; H. Afshar, Trans. Tehran: Markazi 

Publishing. (in Persian) .


