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Manuscripts are among the most valuable works which being studied can 

help discover the hidden figures of culture and art. Meanwhile, as one of the 
most important places, the museum plays an essential role in preserving 
exquisite works such as manuscripts and other historical works through time. 
Works such as manuscripts and illustrations have a special place in the field 
of Iranian painting in terms of studying Iranian-Islamic identity and art. In 
this article, the main part of which is based on library and documentary 
research, the visual structure of some illustrations of Ferdowsi's two 
Shahnamehs, which are valuable literary and artistic manuscripts preserved in 
Saadabad Palace-Museum, is examined. The purpose of examining the 
illustrations of these two illustrated Shahnamehs is actually to examine and 
introduce these two rare and unknown versions and, on the other hand, to 
introduce treasures of the noble art of Iran. The two versions of Shahnameh 
in question were illustrated in two different periods, but they clearly have 
features that are completely worth studying in terms of special visual effects. 
Examining the structure and unique features of these two artistic masterpieces 
results in more familiarity with the elements that make up the paintings, the 
type of color and coloring, composition, etc., used in both works, which are 
important for more studies in the future. In each of the studied Shahnamehs, 
despite the similar themes, unique characteristics were observed that show the 
independent identity of each. 
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آنها کمک شایانی در کشف زوایاي مطالعۀ  هاي خطی از جمله آثار بسیار ارزشمندي هستند.  نسخه 
هایی است که در حفظ آثار ترین مکان عنوان یکی از مهم پنهان فرهنگ و هنر دارد. در این میان، موزه به 

اند، نقش بسزایی دارد؛ هاي خطی و سایر آثار تاریخی که از گذر ایام به یادگار مانده نفیس همچون نسخه 
اي از نظر مطالعه هویت و هنر نگارگري ایرانی، جایگاه ویژه وزة  ح آثاري همچون نسخ خطی و مصور که در  

دي صورت گرفته اي و اسنا آن براساس پژوهش کتابخانه عمدة اسلامی دارد. در این مقاله که بخش -ایرانی 
شاهنامۀ فردوسی، از نسخ خطی ارزشمند ادبی و هنري   نگاره از دو نسخۀ خطی  10است، ساختار بصري  

بررسی می مو محفوظ در کاخ  نگاره زة سعدآباد  بررسی  از  درواقع شود. هدف  این دو شاهنامۀ مصور،  هاي 
هایی از هنر فاخر بررسی و شناساندن این دو نسخۀ کمیاب و ناشناخته است و از طرف دیگر معرفی گنجینه 

هاست. دو که تاکنون شرایط معرفی آنها نبوده و این مقاله مجالی براي آشنایی مختصري با آن   ن یزم ران یا 
شاهنامۀ مورد نظر یکی مربوط به اواخر دورة تیموري و اوایل صفوي و دیگري مربوط به دورة قاجار نسخۀ  

به  نظر جلوه وضوح داراي ویژگی بوده که  از  قابل مطالعه هستند.   کاملاً بصري  ژة  یوهاي  هایی هستند که 
ري، که نتیجۀ نهایی آن آشنایی بیشتر این دو شاهکار هن  فرد منحصربه هاي  بررسی ساختار ظاهري و ویژگی 

کاررفته در هر دو اثر براي مطالعات بندي و... به آمیزي، ترکیب ها، نوع رنگ و رنگ دهندة نگاره با عناصر تشکیل 
علی  است.  اهمیت  حائز  است،  آینده  در  موضوع بیشتر  داراي رغم  هریک  دو شاهنامه،  هر  در  مشابه  هاي 

 .که نشان از هویت مستقل هریک در جایگاه خود دارند ي است  فردمنحصربه هاي  ویژگی 
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 مقدمه   - 1

باید به چرایی و    فرد منحصربه براي آشنایی با هرگونه هنر  
این   چرا  اینکه  برد.  پی  آن  آفرینش  آفریده    ها نگاره چگونگی 

مثلاً در  تر ده ی چ ی پ امر    اند شده  ي  ها نسخه ي  ر ی گ شکل ي است؛ 
ي از عوامل تاریخی، اجتماعی،  ا مجموعه خطی که در بطن خود  

سیاسی، اقتصادي و... را در بر دارد، نیازمند بررسی و تجزیه و  
از زوایاي تاریک بخشی    تواند ی م تحلیل عوامل مختلفی است که  

بنابراین   بردارد؛  پرده  جامعه  یک  مذهبی  و  ملی  هویت  از 
آثار  ها تلاش  نگهداري  و  براي حفظ  انجام    آمده دست به یی که 

ي  ها نسخه نشان دیگري از اهمیت هنرهایی از جمله    شود ی م 
از   مصور  و  خطی  نسخۀ  نمونۀ  دو  است.  ي  ها شاهنامه خطی 

موزة سعدآباد، از  ي ناشناخته در کاخ ا نه ی گنج فردوسی همچون  
جمله آثاري هستند که تاکنون اقدام کاملاً مؤثري در شناساندن  

در گذر    و معرفی آنها انجام نشده است. این دو شاهنامۀ خطی 
گمنامان   هنرمندانش،  کاملاً    اند خ ی تار زمان  اطلاعات  هنوز  و 

ي یا حامیان آنها در دست  ر ی گ شکل دقیقی از آنها و چگونگی  
به    توان ی م ي چندجانبه ها ی بررس نیست؛ بنابراین با مطالعات و  

نظر   مورد  مطالعات  یافت.  دست  لازم  از    تواند ی م اطلاعات 
  تواند ی م هر دیدگاه    که ي طور به   ي مختلفی انجام شود؛ ها دگاه ی د 

شده را بشناساند.  ي پنهانی از چگونگی آثار خلق ها ه ی لا زوایا و  
در صورتی که مطالعات مورد نظر انجام نشود و نتیجۀ آن به  

ي از ابهام باقی خواهند  ا هاله دیگران معرفی نشود، همچنان در  
ماند و سبب جلوگیري از دسترسی مطالعاتی پژوهشگران و...  

ي جدي نیز در شناخت هویت  ها ب ی آس خواهد بود، همچنین  
 ي ارزشی جامعه در پی خواهد داشت. ها ه ی ما بن اصیل و  

طبق شواهد تاریخی، پس از تولد زبان نوین فارسی در سدة    
تحقق  آن  سوم ه.ق و  اولیه و منظوم  نمونۀ  یافتن مشهورترین 

تصور نمود    توان ی م ه.ق    400شاهنامه، توسط فردوسی شاعر در  
ي فارسی فراهم آمده  ها کتاب که شرایط براي نگارش انبوهی از  

ه زبان عربی تسلط  کرده در ایران ب باشد؛ البته طبقات تحصیل 
داشتند؛ زیرا عربی کلام مذهب آنها یعنی اسلام بود. زبان فارسی  

؛ زیرا  برد ی م تقریباً با اندك تغییراتی، از همان الفباي عربی بهره  
حماسۀ ملی ایران، شاهنامه را مطالعه    خواستند ی م قشرهایی که  

شته  کنند، طبیعتاً مایل بودند نسخۀ مکتوبی از آن را در اختیار دا 
ي  ها نسخه باشند، ولی مجموعۀ عوامل دیگري موجب پیدایی  

 . ) Canby, 1993( مصور شد  
فرهنگ ایرانی و دیگر نمودهاي متمایز آن که معرف هنر    

از سرچشمه نگارگري سیراب    ها دوره این کشور است، در تمام  
تجسم   به  داستان  موضوع  که  ندارد  اهمیت  اصلاً  است.  شده 

شده را بشناسیم. آنچه در نقاشی  د نقاشی درآمده را بدانیم یا فر 
ایرانی مهم است، اشراف بر این حقیقت است که نقاشی ایرانی،  

اندازه،   لحاظ  از  کوچک  چند  و  ن ی ب جهان هر  آفرینندگان  ی 
  . ) Canby, 1993(  سازد ی م را از طریق تصویر آشکار   انشان ی حام 

فرهنگی ها شاهنامه  مجموعۀ  کتابخانۀ  خطی  تاریخی  - ي 
فرهنگی،  سعدآباد،   میراث  سازمان  فرهنگی  اموال  شمار  در 

است.  دست ع ی صنا  رسیده  ثبت  به  گردشگري  و    رغم ی عل ی 
از   با وجود  ها شاهنامه ارزشمندبودن هریک  ي مصور مذکور و 

ي که درخصوص یکی از دو شاهنامه صورت گرفته  ها پژوهش 
اقدام مؤثر و جامعی درمورد آنها انجام نشده و همین موضوع  

 . آنهاست   سبب گمنامی 
 

 پیشینۀ پژوهش   - 2

انجام ها پژوهش از   با  نام ان ی پا شده،  ي  ارشد  کارشناسی  ۀ 
«تحلیل   خطی  ها نگاره ی  شناخت یی با ی ز عنوان  شاهنامۀ  ي 

  Nosrat Nezami and Moin Al Diniکتابخانۀ کاخ سعدآباد»  
ي با عنوان «معرفی شاهنامه خطی کتابخانه کاخ  ا مقاله ،  ) 2016( 

عنوان    Nosrat Nezami (2020b)سعدآباد»   با  کتابی  نیز  و 
ي خطی از  ا (نسخه   ی فردوس ي شاهنامۀ  ها نگاره ی  شناس یی با ی ز « 

است که انجام و به   Nosrat Nezami (2020a)عهد تیموري)» 
  شناساندن و معرفی این اثر هدفشان   ن ی تر مهم چاپ رسیده که 

حاضر   حال  در  است.  بوده  تنها  ها پژوهش ارزشمند  مذکور  ي 
کاخ   کتابخانۀ  شاهنامۀ  دو  از  یکی  معرفی  و  مطالعاتی  منابع 

ي انجام  ها ی بررس است که طبق    Anonymous (n.d.)سعدآباد  
 شده متعلق به اواخر دورة تیموري و اوایل صفویه است. 

 

به   ارائه شده،  توسط مؤلفان مقالۀ حاضر  پژوهشی که  در 
ي این دو نسخه از دیدگاه بصري پرداخته شده  ها نگاره بررسی  

ي بصري آن به  ها ی ژگ ی و است. در شاهنامۀ دوم که با توجه به  
بار    رسد ی م نظر   براي نخستین  مربوط به دورة قاجاریه است، 

د شد و قبلاً  است که به معرفی و شناساندن آن پرداخته خواه 
  وران بهره با توجه به اینکه    درمورد آن تحقیقی انجام نشده است. 

میراث   زیادي همچون سازمان  افراد  و  پژوهش، مجموعه  این 
اساتید،   سعدآباد،  کاخ  کتابخانۀ  آن  زیرمجموعۀ  و  فرهنگی 

  کنندگان مراجعه معلمان، دانشجویان، کارمندان، پژوهشگران و  
با  ذي  بنابراین  است،  و  ربط  نسخ خطی  این  بررسی  و  معرفی 

صورت مطالعۀ ساختار بصري دو شاهنامۀ مذکور  مصور، که به 
عنوان منبع  انجام شده است، اطلاعات دسته اولی از این طریق به 

 . قرار خواهد گرفت   وران بهره مطالعاتی در اختیار  
 

 توصیف و بررسی   - 3

 روش تحقیق   - 3-1
توصیفی  شیوة  به  پژوهش  این  در  تحقیق  تاریخی،  - روش 

ي است  ا کتابخانه تحلیلی و گردآوري منابع به شیوه اسنادي و  
که براساس مشاهدة دقیق پژوهشگر و با مشاهدات مستقیم از  

و آرشیو کتابخانه، تهیۀ عکس از نسخۀ    اول دست طریق منابع  
عمومی و    ي ها ی ژگ ی و اصلی و مقایسه و تطبیق با آثار مشابه و  

مشترك تاریخی انجام شده است و با تکمیل مدارك و شواهد و  
برقراري ارتباط منطقی میان آنها به نتایج مورد نظر دست یافته  

 است. 

 ي نگار شاهنامه نگارگري و    - 3-2
تصویرگري     «هنر  درواقع  مفهوم  و  معنا  نظر  از  نگارگري 

دیرباز  ظریف و معمولاً ریز نقش و داراي کیفیت تزئینی که از  
  باشد ی م ي مختلف آن در خاور زمین متداول بوده است»  ها وه ی ش 
 )Pakbaz, 1999 (  با همواره  ایران  نقاشی  زمینۀ  در  تحقیق   .

رو بوده است که نظیر آن را در چین  کمبود منابع مکتوب روبه 
یی  ها نگاره سختی قادرند هویت  یافت. محققان به   توان ی نم و اروپا  

،  اند شده ویسندگان یا قبل از آن تصویر  را که در زمان خود این ن 
فاقد امضا    ها نگاره شناسایی نمایند. تا اواخر سدة نهم ه.ق، اکثر  

ندرت به هنرمندي منتسب بودند. پس از این دوره هویت  و به 
آثارشان را امضا    ج ی تدر به روشن شد و نگارگران    ها نگاره برخی از  

و رشد اقتصاد    ي سلطنتی ها کتابخانه کردند. پس از زوال نظام  
مثابۀ اعتبار هنري اثر وارد میدان شد.  هنري، نام هنرمندان، به 

از هنرمندان در   تا امضاي جعلی بسیاري  این روند سبب شد 
  گوشۀ اثري که به سیاق او کار شده بود، به کار رود. با وجود این، 

تکریم  ساز ی مثن  بزرگ گذشته موجب  استادان  آثار  از روي  ي 
بیشتر آنان   ي  ها ي بند ب ی ترک ي و تکرار  بردار نسخه شد.  هرچه 

یی است که نقاشی ایرانی متقدم را با  ها وه ی ش قدیمی، یکی از  
 . زند ی م نمودهاي متأخرتر آن پیوند  

ي که نگاره  ا دوره یک شاهکار نقاشی ایرانی بدون توجه به   
ة یک احساس متعالی از  دهند نشان در آن شکل گرفته است،  

دانش طراحی و معرف شعور بسیار بالایی از کاربرد فرم و رنگ  
جامع است    آهنگ ي براي ایجاد یک ضرب دوبعد روي یک سطح  

 )Canby, 1993 ( .   به مستندات  و  شواهد  آمده،  دست طبق 
مربوط    و بغداد   ن ی النهر ن ی به ب   هنر نگارگري ة  دور   ن ی تر ی م ی قد 
نتیج   شود ی م  در   ه که  را  و  ي ها نسخه   آن  هفتم  قرون    خطی 

ها  به دست مغول .ق  . بغـداد در قرن هفتم ه م ی اب ی ی م   .ق هشتم ه 
ترتیب در طول دوره  این  به  از آن، هنر    ي ها ویران شد و  بعد 

 : نقاشی تحت استیلاي دو عامل مؤثر قرار گرفت 
 ها وارد ایران شد. الف) هنر چینی که همراه مغول 
ویژه در  هنر ساسانی که به ب) هنر کهن ایرانی مربوط به  
 . سازد ی نسخ خطـی شاهنامه خود را ظاهر م 

ه    هشتم  قرن  هنر    .ق، در  مختلف،  تأثیر  دو  این  ستیز  از 
قرار   اعلایی  حد  در  که  کلمه  واقعی  مفهوم  به  ایرانی  نقاشی 
داشت، ظهـور کرد. این هنر نوظهـور، یک هنـر درباري بود که  

و  .ق  موریان در قرن نهم ه ویژه با دو دودمان شاهی یعنی تی به 
در تمام موارد، از  .  در ارتباط بود   .ق، صفویان اولیه در قرن دهم ه 

نگارگري نسخه   ۀ پیشرفت   ة یک دور  ایرانی،  از    ي بردار هنر  شده 
ایفا   مهمی  بسیار  نقش  بزرگ،  اساتید  و  هنرمندان  کارهاي 

  طهماسب شاه   عصر   ي ها شاهنامه .ق نیز  ه یازدهم  در قرن    . کند ی م 
  ي ها کارگاه  که ي طور به ؛ تر شدند و از هر نظر ساده  ي دار بر نسخه 

وجود  ر   بزرگی  کارگري  هر  آنها  در  که    ي ها ي کار زه ی داشت 
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به   ارائه شده،  توسط مؤلفان مقالۀ حاضر  پژوهشی که  در 
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د شد و قبلاً  است که به معرفی و شناساندن آن پرداخته خواه 
  وران بهره با توجه به اینکه    درمورد آن تحقیقی انجام نشده است. 
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مربوط    و بغداد   ن ی النهر ن ی به ب   هنر نگارگري ة  دور   ن ی تر ی م ی قد 
نتیج   شود ی م  در   ه که  را  و  ي ها نسخه   آن  هفتم  قرون    خطی 

ها  به دست مغول .ق  . بغـداد در قرن هفتم ه م ی اب ی ی م   .ق هشتم ه 
ترتیب در طول دوره  این  به  از آن، هنر    ي ها ویران شد و  بعد 

 : نقاشی تحت استیلاي دو عامل مؤثر قرار گرفت 
 ها وارد ایران شد. الف) هنر چینی که همراه مغول 
ویژه در  هنر ساسانی که به ب) هنر کهن ایرانی مربوط به  
 . سازد ی نسخ خطـی شاهنامه خود را ظاهر م 

ه    هشتم  قرن  هنر    .ق، در  مختلف،  تأثیر  دو  این  ستیز  از 
قرار   اعلایی  حد  در  که  کلمه  واقعی  مفهوم  به  ایرانی  نقاشی 
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وجود  ر   بزرگی  کارگري  هر  آنها  در  که    ي ها ي کار زه ی داشت 
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پیش رود    تر ع ی مخصوص خود را داشت به این منظور که کار سر 
در کارهایی که داراي منشأ    و درنتیجه قیمت آن نیز کمتر شود 

ر هنري کیفیت  هستند که از نظ  ي ا ناشی از حوزه   محلی بوده و 
. با توجه  ها را یافت تصاویري از شاهنامه   توان ی م   نیز   بالایی ندارند 

پیشینۀ   شد،  گفته  آنچه  از  ر ی گ بهره به  روایی  ها داستان ي  ي 
یی و نگارگري سیر تحول ویژه خود را داشته  آرا کتاب شاهنامه در  

 است. 
از     آنها    ن ی تر مهم یکی  در  شاهنامه  موضوعات  که  آثاري 

ي خطی است که  ها نسخه خوبی به تصویر کشیده شده است  به 
در   مختلفی  است.  ر ی گ شکل عوامل  داشته  نقش  آنها  نهایی  ي 

نسخۀ خطی درواقع نوعی کتاب است که از «جزوه» تشکیل  
.  شود ی نم ي طوماري و آکاردئونی  ها کتاب و لذا شامل    شود ی م 

سیار قدیمی است، اما اهمیت آن پس از  سابقۀ نسخۀ خطی ب 
ابداع صنعت چاپ معلوم شده است؛ زیرا از آن پس دیگر کتاب  

نکردند   عرضه  دست  با   ,Khamseh & Shayesteh Far( را 

2009 ( . 
احتمالاً مصورساختن شاهنامۀ فردوسی از نخستین سده    

پس از سرودن آن شروع شد. اسناد و شواهدي چند دال بر این  
ز جمله این دو بیتی سوزنی سمرقندي شاعر سدة  مدعاست؛ ا 

منسوب   ترندي  منجیک  به  را  آن  اشخاص  برخی  که  ششم 
 : کنند ی م 

ز شاهنامه رود به    به شاهنامه بر آر هیبت تو نقش کنند 
 افزار جنگ 

کزو نه مرد به کار آید    ز هیبت تو عدو نقش شاهنامه شود 
 و نه اسب و نه ساز (سوزنی سمرقندي) 

تصاویر شاهنامۀ فردوسی که    ن ی تر کهن ي،  گر ل ی باز به گفتۀ  
نقاشی   ه.ق،  هشتم  سدة  اوایل  در  تصاویر  اند شده احتمالاً   ،

  731هستند. نسخۀ مصور شاهنامه مورخ    1مجموعۀ چستر بیتی 
داراي   استانبول    89ه.ق  سراي  توپقاپو  موزة  در  که  تصویر 
زمره    شود ی م نگهداري   از  مصور  ها نسخه   ن ی تر کهن نیز  ي 

هنامه است، اما مهدي غروي، به شاهنامۀ مصور بدون تاریخی  شا 
از    کند ی م اشاره   پیش  مینوي،  مجتبی  تشخیص  بر  بنا  که 
ي یادشده، نگارش و مصور شده و احتمالاً به نیمۀ سدة  ها نسخه 

و براساس شواهد و مستندات تاریخی،    هفتم ه.ق متعلق است 
و این در   است  شده ایلخانان شروع    ة دور  از شاهنامه    یی آرا کتاب 
د   تلاش   ۀ نتیج  ایرانی  شناساندن    سالار وان ی خاندان  براي 

 و تاریخی ایرانی به مغولان بود.   ي ا اسطوره   ي ها آرمان 
دلیل  در قرن هشتم ه.ق، به   تیموریان پس از روي کار آمدن    
  ویژه نگارگري داشتند، ي خاصی که از انواع هنرها و به ها ت ی حما 

که هرکدام در    یافت   در نگارگري ظهور و بروز   مشهور سه مکتب  
به  نگاري  در شاهنامه خاصی را    ي ها ی ژگ ی نواحی خاص خود و 

  ة دور   مهم نگارگري در   تب ا مک .  ) Azhand, 2008(   خود گرفتند 
به  هرات و ترکمان  و در  شیراز  ، به نام مکتب  تیموري و ترکمانان 

فیق این  صفویه از تل   ة که بعدها در دور شهرت دارند    تبریز مکتب  
رشد  تبریز  نام  به  مکتبی  مکتب،  ظهور  کرده    سه  یافت  و 

 )Nosrat Nezami & Moin Al Dini, 2016 ( . 
تیموریان با حمایت از هنرمندان، آنها را از غرب ایران به  «   

صفوي حرکت عکس به    ة شرق آن بردند و این فرایند در دور 
غرب   به  ایران  از شرق  هنرمندان  و  گرفت  مهاجرت  آ خود  ن 

ند و بار دیگر مکتب [دوم] تبریز را شکوفا ساختند. تصرف  کرد 
  ي ها رشته   تنیدگی سرتاسر ایران به دست اسماعیل اول، درهم 

گوناگون هنري مناطق مختلف را در پی داشت که به همکاري  
و آشنایی هنرمندان با یکدیگر انجامید و موجبات پایداري نسل  

 ,Azhand( »  م کرد تهماسب فراه شاه ة  در دور را  جدیدي از آنها  

2004 ( . 
، در عهد دو پادشاه  .ق سده دهم ه مۀ  ی این تحول در سراسر ن   

در بخارا ادامه پیدا کرد. در این    اول صفوي و در دربار شیبانی 
آراستۀ سنتی با ماهیت قهرمانی یا عاشقانه،   ي ها دوره، مضمون 

(حدود    ی تهماسب   ۀ سخت رونق گرفت که اوج آن را در شاهنام 
- 946(مورخ    ی نظام   ۀ ه.ق) و در خمس   935تا    934  ي ها سال 
 . ) Ettinghausen & Yarshater, 1979(   دید   توان ی ه.ق) م   950
ویژه در  هنرمندان به   بخش از آنجا که ادبیات همواره الهام   

ي مساعدي را براي این  ها نه ی زم رصۀ نگارگري بوده، درنتیجه ع 
هنر اصیل ایرانی به وجود آورده است. براي مطالعۀ نوع پیوند  

یی در ایران  آرا کتاب ادبیات فارسی با هنر نگارگري بررسی سنت  
ضروري است؛ درواقع هرچه از آثار نگارگري به دست ما رسیده،  

 

خداي ها شاهنامه تصویرسازي   وقایع ها ه نام ،  و    ها ي نگار ، 
از  ها منظومه  فردوسی  میان شاهنامۀ  این  عاشقانه است. در  ي 
یی است که در ایران، مکرر مصور شده است و  ها کتاب جمله  

به  ایرانی  الهام هنرمندان  قرار  همواره سرچشمۀ  نگارگران  ویژه 
از   بوده که  ها کتاب   ن ی تر مهم گرفته است. درواقع شاهنامه  یی 

توجه خاص و عام را برانگیخته و بارها و بارها مورد استنساخ  
از دوران تأسیس   ي  ها نگارخانه و    ها کتابخانه قرار گرفته است. 

شاهزادگان   یا  پادشاهان  زمان  در  ،  دوست فرهنگ سلطنتی 
بهترین نگارگران عصر و حتی هنرمندان محلی که نامی از آنها  

.  اند پرداخته ي شاهنامه  ها نسخه به میان نیامده، به تصویرسازي 
، در دورة  خان غازان ي تبریز در عهد ها نگارخانه از هنگام برپایی  

منابع    ن ی تر ی اصل مۀ فردوسی همواره یکی از  ایلخان مغول، شاهنا 
 است.   آمده ی م نگارگري به شمار  

شاهنامه یک اثر حماسی و سرشار از حس و حرکت است  
ي قهرمانی آن نگارگران  ها صحنه و بهترین کتابی بوده که در  

و   خیال  صور  است.  برانگیخته  هنرنمایی  به  را  ایرانی  بزرگ 
فردوسی در کنار صر ها ی ن ی رآفر ی تصو  احت گفتار وي، جنبۀ  ي 

روایی داشتن متن شاهنامه و مقبولیت عمومی آن، بستر و زمینۀ  
مساعدي براي به تصویر کشیدن موضوعات و رویدادها فراهم  
از   که  درازي  سالیان  طول  در  بسیاري  نگارگران  است.  آورده 

شاهنامه   درخور  ها گونه به    اند ده ی کوش ،  گذرد ی م پیدایش  ي 
این اثر حماسی را زنده    ز ی انگ گفت ش ي رزم و حوادث  ها صحنه 

صورت یک  ي شاهنامه به ها نسخه کنند؛ تا جایی که مصورسازي  
ي ویژه  ها نسخه سنت درآمده و هریک از مکاتب اصلی نگارگري  

؛ بنابراین سیر تحول نگارگري  د ی نما ی م و باشکوه از آن را معرفی  
 کرد. ي تحول شاهنامه پیگیري  ها نمونه از    توان ی م ایرانی را  

به اعتقاد بیشتر هنرپژوهان، دورة شکوفایی نگارگري اواخر    
قرن هفتم ه.ق، تا اواخر قرن یازدهم ه.ق است. «این دوره روند  

ي اصیل را در نقاشی  ها مکتب پالایش تأثیرات بیگانه و ظهور  
. دورة مزبور با تسلط مغولان بر ایران آغاز  کند ی م ایرانی مشخص  

ت   شود ی م  حکومت  عصر  با  و  و  اقتدار  ها سال یموریان  اوج  ي 
است»   مقارن  در دورة  ) Pakbaz, 2006( صفویان  آن  از  پس   .

ي  ها دوره ، اما نه به کیفیت  ابد ی ی م قاجاریه این روند نیز ادامه  

قبل و تصویرگري شاهنامه همچون میراثی ارزشمند و به یادگار  
مانده از نیاکان مورد توجه هنرمندان قرار گرفت که حاصل آن  

ي ایران و جهان  ها موزه ي مصور متعددي است که در  ها نامه شاه 
 . شود ی م نگهداري  

گسترش     و  نشر  خطی،  کتب  مصورنمودن  از  هدف 
ي ادبی بوده است که در شرایط اجتماعی ادوار مورد  ها شه ی اند 

ویژه شاهان  بحث، خواست و سیاست و ذوق و سلیقه خواص، به 
معین   را  آن  امیران، جهت  ب   کرده ی م و  این  است.  همه،  این  ا 

داخل   ریزنقش  خطی  ها کتاب تصاویر  لحاظ    چنان آن ي  از 
مصورسازي  شناس یی با ی ز  هنر  برخلاف  که  هستند  غنی  ی 

متعارف، قابلیت بررسی مستقلانه و خارج از کتاب را نیز دارند؛  
در آنها تنوع و غناي رنگ و خط را در ترکیبی خوشایند    توان ی م 

ر آنها بلندپروازي خیال و ژرفی  د   توان ی م و پرمعنا ملاحظه کرد؛  
در    توان ی م ویژه  ی تشخیص داد و به روشن به احساس نقاش را  

بازتاب   ارزشمند  ن ی ب جهان آنها  فرهنگ  کارگزاران  - ی اسلام ی 
 ی را دید. ران ی ا 

تنها از راه مهاجرت شاعران و کارگزاران  ادبیات فارسی نه   
فرهنگ، بلکه عمدتاً از طریق فرستادن کتب خطی که غالباً به  

.  افت ی ی م ي گسترش  ز ی آم ت ی موفق تصاویر مزین بودند، به طرز  
هنر   تحول  روند  به آرا کتاب در  ایرانی  نظام  یی  تدریج 

ن در تمامی  که ساختار آ   شود ی م ی کاملی ساخته  شناس یی با ی ز 
اجزا و در کل از منطقی یگانه برخوردار است. تطبیق متقارن  
عناصر، تقسیم متناسب سطوح، تنظیم هندسی نقوش، تلفیق  

، همه دستاوردهاي هنر  ها رنگ ، ترکیب متعادل  ها خط موزون  
در  - ایرانی  بصري  و  مضمونی  وحدت  که  هستند  تاجیکی 
 . ) Ashrafi, 1974(   کنند ی م ي خطی را تأمین  ها نسخه 

هنگام   این  بود.    ن ی تر مهم در  مصورسازي  نقاشی،  وظیفۀ 
ي هنري  ا له ی وس و    داد ی م نقاشی، تصویر بصري از طرح ادبی ارائه  

.  رساند ی م بود که به فهم سخن پر آب و تاب آدم داستان یاري  
وجوي زبانی شاعرانه و هنري  نقاشی در مسیر تحولش در جست 

بود که بتواند آرایش ظریف و پرداخت کامل، استعاره بدیع و  
پیرایش با سلیقه را با هم بیامیزد. نقاشی خط همسازي ژرفی را  
با شعر به دست آورد، اما این امر تنها پس از یک دوره تحول  
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خداي ها شاهنامه تصویرسازي   وقایع ها ه نام ،  و    ها ي نگار ، 
از  ها منظومه  فردوسی  میان شاهنامۀ  این  عاشقانه است. در  ي 
یی است که در ایران، مکرر مصور شده است و  ها کتاب جمله  

به  ایرانی  الهام هنرمندان  قرار  همواره سرچشمۀ  نگارگران  ویژه 
از   بوده که  ها کتاب   ن ی تر مهم گرفته است. درواقع شاهنامه  یی 

توجه خاص و عام را برانگیخته و بارها و بارها مورد استنساخ  
از دوران تأسیس   ي  ها نگارخانه و    ها کتابخانه قرار گرفته است. 

شاهزادگان   یا  پادشاهان  زمان  در  ،  دوست فرهنگ سلطنتی 
بهترین نگارگران عصر و حتی هنرمندان محلی که نامی از آنها  

.  اند پرداخته ي شاهنامه  ها نسخه به میان نیامده، به تصویرسازي 
، در دورة  خان غازان ي تبریز در عهد ها نگارخانه از هنگام برپایی  

منابع    ن ی تر ی اصل مۀ فردوسی همواره یکی از  ایلخان مغول، شاهنا 
 است.   آمده ی م نگارگري به شمار  

شاهنامه یک اثر حماسی و سرشار از حس و حرکت است  
ي قهرمانی آن نگارگران  ها صحنه و بهترین کتابی بوده که در  

و   خیال  صور  است.  برانگیخته  هنرنمایی  به  را  ایرانی  بزرگ 
فردوسی در کنار صر ها ی ن ی رآفر ی تصو  احت گفتار وي، جنبۀ  ي 

روایی داشتن متن شاهنامه و مقبولیت عمومی آن، بستر و زمینۀ  
مساعدي براي به تصویر کشیدن موضوعات و رویدادها فراهم  
از   که  درازي  سالیان  طول  در  بسیاري  نگارگران  است.  آورده 

شاهنامه   درخور  ها گونه به    اند ده ی کوش ،  گذرد ی م پیدایش  ي 
این اثر حماسی را زنده    ز ی انگ گفت ش ي رزم و حوادث  ها صحنه 

صورت یک  ي شاهنامه به ها نسخه کنند؛ تا جایی که مصورسازي  
ي ویژه  ها نسخه سنت درآمده و هریک از مکاتب اصلی نگارگري  

؛ بنابراین سیر تحول نگارگري  د ی نما ی م و باشکوه از آن را معرفی  
 کرد. ي تحول شاهنامه پیگیري  ها نمونه از    توان ی م ایرانی را  

به اعتقاد بیشتر هنرپژوهان، دورة شکوفایی نگارگري اواخر    
قرن هفتم ه.ق، تا اواخر قرن یازدهم ه.ق است. «این دوره روند  

ي اصیل را در نقاشی  ها مکتب پالایش تأثیرات بیگانه و ظهور  
. دورة مزبور با تسلط مغولان بر ایران آغاز  کند ی م ایرانی مشخص  

ت   شود ی م  حکومت  عصر  با  و  و  اقتدار  ها سال یموریان  اوج  ي 
است»   مقارن  در دورة  ) Pakbaz, 2006( صفویان  آن  از  پس   .

ي  ها دوره ، اما نه به کیفیت  ابد ی ی م قاجاریه این روند نیز ادامه  

قبل و تصویرگري شاهنامه همچون میراثی ارزشمند و به یادگار  
مانده از نیاکان مورد توجه هنرمندان قرار گرفت که حاصل آن  

ي ایران و جهان  ها موزه ي مصور متعددي است که در  ها نامه شاه 
 . شود ی م نگهداري  

گسترش     و  نشر  خطی،  کتب  مصورنمودن  از  هدف 
ي ادبی بوده است که در شرایط اجتماعی ادوار مورد  ها شه ی اند 

ویژه شاهان  بحث، خواست و سیاست و ذوق و سلیقه خواص، به 
معین   را  آن  امیران، جهت  ب   کرده ی م و  این  است.  همه،  این  ا 

داخل   ریزنقش  خطی  ها کتاب تصاویر  لحاظ    چنان آن ي  از 
مصورسازي  شناس یی با ی ز  هنر  برخلاف  که  هستند  غنی  ی 

متعارف، قابلیت بررسی مستقلانه و خارج از کتاب را نیز دارند؛  
در آنها تنوع و غناي رنگ و خط را در ترکیبی خوشایند    توان ی م 

ر آنها بلندپروازي خیال و ژرفی  د   توان ی م و پرمعنا ملاحظه کرد؛  
در    توان ی م ویژه  ی تشخیص داد و به روشن به احساس نقاش را  

بازتاب   ارزشمند  ن ی ب جهان آنها  فرهنگ  کارگزاران  - ی اسلام ی 
 ی را دید. ران ی ا 

تنها از راه مهاجرت شاعران و کارگزاران  ادبیات فارسی نه   
فرهنگ، بلکه عمدتاً از طریق فرستادن کتب خطی که غالباً به  

.  افت ی ی م ي گسترش  ز ی آم ت ی موفق تصاویر مزین بودند، به طرز  
هنر   تحول  روند  به آرا کتاب در  ایرانی  نظام  یی  تدریج 

ن در تمامی  که ساختار آ   شود ی م ی کاملی ساخته  شناس یی با ی ز 
اجزا و در کل از منطقی یگانه برخوردار است. تطبیق متقارن  
عناصر، تقسیم متناسب سطوح، تنظیم هندسی نقوش، تلفیق  

، همه دستاوردهاي هنر  ها رنگ ، ترکیب متعادل  ها خط موزون  
در  - ایرانی  بصري  و  مضمونی  وحدت  که  هستند  تاجیکی 
 . ) Ashrafi, 1974(   کنند ی م ي خطی را تأمین  ها نسخه 

هنگام   این  بود.    ن ی تر مهم در  مصورسازي  نقاشی،  وظیفۀ 
ي هنري  ا له ی وس و    داد ی م نقاشی، تصویر بصري از طرح ادبی ارائه  

.  رساند ی م بود که به فهم سخن پر آب و تاب آدم داستان یاري  
وجوي زبانی شاعرانه و هنري  نقاشی در مسیر تحولش در جست 

بود که بتواند آرایش ظریف و پرداخت کامل، استعاره بدیع و  
پیرایش با سلیقه را با هم بیامیزد. نقاشی خط همسازي ژرفی را  
با شعر به دست آورد، اما این امر تنها پس از یک دوره تحول  
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ی و از بسیاري نقاط با مراحل  طولانی و بغرنج که با شرایط تاریخ 
گرچه با این مراحل    - شد ی م ي ادبی مرتبط  ها ی دگرگون مختلف  

ي خطی مصوري  ها نسخه تحقق یافت. متأسفانه   - نبود   زمان هم 
طور  که در اختیار داریم تمامی مراحل تحول نقاشی کتاب را به 

 . ) Ashrafi, 1987(   کنند ی نم یکسان منعکس  
ش    از  که  موضوعاتی  بررسی  مصورسازي  در  براي  اهنامه 

از اواخر قرن هشتم ه.ق، سنتی   رسد ی م به نظر   اند شده انتخاب  
ي  ها دوره ي داستانی شکل گرفته و تا  ها طرح معین براي گزینش  

متأخرتر ادامه یافته است (منظور، انتخاب طرح کلی رویدادها  
آنهاست؛  ها داستان در   مصورساختن  براي  شاهنامه    مثلاً ي 

گذشتن سیاوش از آتش، دیدار زال و رستم  خوان رستم،  هفت 
و   رستم  جنگ  دهقان،  یک  کلبۀ  در  گور  بهرام  کیخسرو،  با 

ي داستانی مشابه، گواه  ها طرح سهراب و...). اجراهاي مختلف از  
به نظر  در قرون مختلف است.   ها قه ی سل بر دگرگونی روحیات و  

شاهنامه   رسد ی م  خالق  (که  ها هنرمندان  سعدآباد  کاخ  ي 
ه معلوم نیست این نسخ توسط چه کسی یا کسانی یا  متأسفان 

در چارچوب سبک سنتی    نیز )  اند شده حتی براي چه کسی تهیه  
. نگرش  به بعد است   ه.ق، شدة اواخر قرن نهم و قرن دهم  شناخته 

  ۀ نیز ملهم از اصول چندگان   شاهنامه   به اشعار   آثار هنرمندان این  
است.    شده ی کهنی بوده که در تاریخ نقاشی ایرانی به کار گرفته م 

ثابت    ي ا تنظیم برنامه   بند ی پا   نخست، هنرمندان در ایران ظاهراً 
ها  بنابراین در عین اینکه برخی صحنه ؛  اند براي نگارگري نبوده 

ها تکرار  شاهنامه برخی دیگر از  طور منظم در نسخ تصویري  به 
تصو اما  ،  شوند ی م  شما تنوع  و  رنگارنگ  و  و    گونه ل ی یري  پایه 

سایر    ي ها در مقایسه با نگاره ي شاهنامه مذکور  ها اساس نگاره 
فردوسی است. دوم اینکه رابطۀ بین آثار هنرمندانه    ي ها شاهنامه 

جزء بوده و تصاویر  مو و جزءبه موبه   ایرانی و ادبیات ایرانی کاملاً 
نظ  مورد  متن  ادبی  بیان  ترجمان  آشکارا  که  روایی،  هستند  ر 

تا  دارند  ملموس  اشکال  بر  بیشتري    مجرد   ي ها ده ی ا   تأکید 
Binyon et al ) خلق    ) 1971.  و  انتخاب  و  مقوله  دو  هر  در 

بر فعالیت انسانی و  ي سعدآباد  ها شاهنامه ي  ها ها، نگاره صحنه 
موج    اشعار شاهنامه تأکید دارند که در مضامین    یی ها واکنش 

 . زنند ی م 

موزة  ي کاخ ها شاهنامه معرفی دو نسخۀ خطی   - 3-3
 سعدآباد 

موزة  دو نسخۀ خطی و مصور شاهنامۀ مورد بررسی در کاخ   
) از جمله آثار ارزشمندي هستند که با  2و    1سعدآباد (شکل  

آمده در دو بازة تاریخی متفاوت خلق  دست توجه به شواهد به 
مشخص نیست، اما  یک از دو اثر کاملاً  . تاریخ دقیق هیچ اند شده 

به   توجه  انجام ها ی بررس با  زیاد    توان ی م شده  ي  احتمال  به 
محدودة زمانی آنها را مشخص کرد؛ از جمله اینکه نسخۀ اول  

) مربوط به اواخر دورة تیموري و اوایل صفویه است  1(شاهنامۀ  
 )Nosrat Nezami & Moin Al Dini, 2016 (    دوم نسخۀ  و 

جاریه است. با توجه به اینکه در  ) مربوط به دورة قا 2(شاهنامۀ  
با هدف    ها شاهنامه و    کند ی م دورة قاجاریه چاپ سنگی رواج پیدا  

وجود   به  روش  این  با  اغلب  بیشتر  نظر  ند ی آ ی م تولید  به  اما   ،
هنرمندانی    رسد ی م  هنوز  روش،  این  کنار  که    اند بوده در 

اجرا  ها نسخه  سنتی  و  دستی  کاملاً  را  مصور  و  خطی  ي 
و از طرف دیگر شاید بتوان به احتمال گفت ممکن    اند کرده ی م 

است نسخۀ مذکور قبل از اختراع چاپ سنگی به وجود آمده  
تحلیل   و  تجزیه  و  بررسی  به  نیاز  احتمال  این  البته  که  باشد 

 . مستندتري دارد 
ي از  فرد منحصربه ي  ها ی ژگ ی و هریک از نسخ شاهنامه داراي  

یی و حتی سرگذشتی است که آنها را تا این زمان  آرا کتاب نظر  
موزه سعدآباد  به دست ما رسانده است و اینک در گنجینۀ کاخ 

تا دست تطاول روزگار از آنها دور بماند و اینک    اند مانده محفوظ  
با معرفی و شناساندن آنها با هدف اعلام موجودیت این دو نسخۀ  

 پرداخته خواهد شد.   ارزشمند به بررسی جزئیات بیشتري از آنها 

 

 

  
 ، کاخ سعدآباد1. شاهنامۀ 1شکل 

(Anonymous, n.d.; Nosrat Nezami & Moin Al Dini, 2016) 
 ، کاخ سعدآباد2. شاهنامۀ 2شکل 

(Anonymous, n.d.; Nosrat Nezami, 2020b) 
 

 موزه سعدآباد کاخ   1شاهنامۀ مصور    - 3-4
بسیار سنجیده و با دقت انجام شده؛    1یی شاهنامۀ  آرا کتاب   

و دقتی که در ترسیم حواشی یا    ها ی کش جدول ي که  ا گونه به 
در    نکه ی ا اي این مطلب است. با  و... شده، گوی   ها نگاره ي  گذار ی جا 

با خطوط واضح    ها ي بند جدول ی و  کش خط تمام صفحات، این  
نگاره،  اند شده ترسیم و مشخص   ، در برخی از صفحات حاوي 

طور  یا به  اند شده رنگ طراحی صورت تک یا به  ها ه ی حاش خطوط  
. علت این  اند شده مخفی    ها نگاره ي تصاویر  ها رنگ عمد در زیر  

ي یا کادر نگاره  بند ب ی ترک دادن به  اولویت   رسد ی م امر نیز به نظر  
  ها نگاره تناسب بین اندازة   یی است. آرا صفحه نسبت به حاشیه در  

ة آنها نیز داراي اهمیت است. با اینکه اندازه  دهند ل ی تشک و عناصر  
تر است، اما کل  و حیوانات نسبت به سایر عناصر بزرگ   ها کره ی پ 

ي به شکلی طراحی شده که تعادل مناسبی در کل  بند ب ی ترک 

صفحه در ارتباط با متن به وجود آورده است. با توجه به صفحات  
برگ است که    515ی تعداد آنها  طورکل به موجود از این نسخه،  

نگاره در یک  صورت تک برگ آن داراي نگاره است (گاهی به   51
نقاشی    صفحه  صفحه  یک  در  مجزا  نگارة  دو  گاه  ).  اند شده و 
(شکل آرا صفحه  نسخه  این  ویژة  تنوع  3و    2هاي  یی  داراي   (

در صفحات مختلف،    ها نگاره ي است و محل قرارگیري  ا العاده فوق 
نگاره    16نگاره در پایین صفحه،    22ي که  ا گونه به متفاوت است؛  

نگاره در میان صفحه نقاشی شده است.    14در بالاي صفحه و  
قوي ها نشانه از   سب ي  تنوع  1ۀ  شاهنام یی  آرا کتاب ک  بودن   ،

مختلف  ها قسمت در    ها نگاره قرارگیري   صفحات  در  متنوع  ي 
از تنوع خاصی برخوردارند. این نسخۀ خطی    ها نگاره اندازة    .است 

است   رحلی  قطع  در   Nosrat Nezami & Moin Al( تقریباً 

Dini, 2016 ( . 
 

  
 کاخ سعدآباد 1شاهنامۀ  .4و  3هاي شکل

(Anonymous, n.d.; Nosrat Nezami & Moin Al Dini, 2016) 
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 1ۀ  شاهنام ي  ها نگاره ي بصري  ها ی ژگ ی و   - 3-4-1
ي بسیار  بند ب ی ترک ي و  ر ی گ قلم این شاهنامه داراي طراحی،    

ي و  بند رنگ محکم، گیرا، متنوع و غنی است. تنوع رنگ چه در  
ي موجود از  ها نگاره کاملاً مشهود است.    ها ي ر ی گ قلم چه در انواع  

ي آبی که از  ها رنگ ویژه  یی در رنگ حکایت دارند؛ به ها ت ی موفق 
رنگ گرم خود، تأثیر  کیفیت ممتازي برخوردارند و کاغذ با ته 

رنگ گرم  شاید وجود همین ته  . کند ی م ید ي آبی را تشد ها رنگ 
انتخاب   در  بوده است    ي سرد ها رنگ کاغذ  مؤثر  با آن  متضاد 

 )Binyon et al., 1971 (  . به طورکل به رنگی  تناسبات  خوبی  ی 
رعایت شده و همین موضوع هماهنگی و هارمونی بسیار زیبا و  

ي مورد استفاده از  ها رنگ داده است.    ها نگاره درخشانی به کل  
ظر کمی و کیفی داراي جلا و درخشش خاصی هستند که  ن 

ي مورد استفاده و تسلط خوب  ها رنگ ة مرغوب بودن  دهند نشان 
موضوع   بر  نقاش  به  گذار رنگ هنرمند  پرداختن  در  است.  ي 

افراد یا طراحی حیوانات، دقت بیشتري   پوشش  جزئیات مثلاً 
 . در برخی موارد به واقعیت نزدیک است   که ي طور به شده است؛  

یافت    توان ی م ي خطی و مصور  ها شاهنامه ي از  ا نسخه کمتر    
ي آن اثر قلم یک نگارگر باشد. اگر چنین باشد  ها نگاره که تمامی  

ي متمادي  ها سال ي آن کم است یا اینکه نگارگر  ها نگاره یا تعداد  
  1از عمر خود را صرف این کار کرده است. آنچه از این شاهنامۀ  

در خلق این اثر چندین هنرمند    دهد ی م ، نشان  شود ی م دیده  
همانند  اند بوده   اندرکار دست  آن  کار  اجراي  سیاق  و  سبک   .

در   که  است  گروهی  به  ها کتابخانه کارهاي  براي  سلطنتی  ي 
  رسد ی م به نظر    است.   افتاده ی م سرانجام رسیدن یک اثر اتفاق  

این نسخۀ خطی حد فاصل مشخصی بین هنر تیموریان و هنر  
ي این نسخه با  ها ی نقاش اوایل صفویه دارد؛ زیرا برخی از   مکتب 

  از آن نیز وجود  تر قبل آثار نقاشان بایسنقر و حتی الگوهایی که  
، نزدیکی دارد، اما با قدرت قلم قوي و صراحت خاص  اند داشته 

نوآوري   نشان  ا جسورانه خود،  خلاقیت  در  را  که    دهد ی م ي 
و    ها کره ی پ طراحی  نویدبخش مرحلۀ جدیدي در هنر است. در  

گویا   و  است  شده  دقت  زیاد  جزئیات  به  حیوانی  نقوش  انواع 
عناصر   سایر  به  نسبت  بیشتري  در  اند داشته اولویت   .

چمن،    ها نه ی زم پس ي،  نگار منظره  زمین  و    ها تپه شامل 
یی با شیب ملایم است. در اغلب موارد زمین به رنگ  ها صخره 

ي کوچک و تجریدي  ا ه گل یا    بوته آبی است و سطح آن با برخی  
ي  ها بوته .  اند رفته ي کاملاً متضاد با زمینه، به کار  بند رنگ با یک  

بزرگ  مقداري  اندازه،  نظر  از  چه  گر  طبیعی  گل،  اندازة  از  تر 
ساده و بدون پرداختن به جزئیات کامل،    کاملاً   ، اند شده طراحی  

نقش گل و بوته خیلی در اولویت    رسد ی م . به نظر  اند شده   نقاشی 
ده و درواقع هدف آن صرفاً جهت پرکردن فضاي خالی یا  نبو 

 ). 7ي پیشین بوده است (شکل  ها سنت دادن  ادامه 
 

 
 1شاهنامۀ  ازي انگاره.  7شکل 

)Anonymous, n.d.; Nosrat Nezami & Moin Al Dini, 
2016 ( 

 

 1ۀ  شاهنام کادربندي    - 3-4-2
شده  کادربندي در این شاهنامۀ خطی، به دو شکل طراحی  

 اند از: که عبارت 
به  در چارچوب مستطیلی  مستقل  کادربندي  صورت  الف) 

افقی که در میان متن کل صفحه قرار دارد؛ درواقع اندازة کادرها  
ي که بخشی از فضاي کل صفحه و در  ا گونه به کوچک است؛  

اختصاص داده  لا لابه  نگاره  به کادر  ي متن خوشنویسی شده، 
 شده است. 

شده است؛ یعنی در برخی موارد،    ب) کادربندي شکسته 
براي تکمیل اجزاي داخلی کادر، عناصر، از کادر خارج شده یا  

 ). 10و    9هاي  (شکل اند  گرفته روي لبه کادر قرار  

 

  
 . کادربندي مستطیلی 10و  9 هاي شکل

 يهانگارهافقی و منظم و نامنتظم  
 1شاهنامۀ  

(Anonymous, n.d.; Nosrat Nezami & Moin Al Dini, 2016) 
 

 1ۀ  شاهنام ي  بند ب ی ترک   - 3-4-3
یافته     اختصاص  داخلی  عناصر  طراحی  براي  که  فضایی 

خود    نکه ی ا شده نیست؛ یعنی علاوه بر  صورت یک کادر بسته به 
و   چیدمان  نوع  است،  شده  طراحی  آزاد  شکل  به  کادربندي 
طراحی عناصر داخلی، نقش بسزایی در القاي ارتباط بین متن  
مشاهدة   در  بیننده  حالت  این  در  چراکه  دارند؛  را  تصاویر  و 

با متن اشعار، آنها را دو تا موضوع کاملاً مرتبط   ها نگاره ظاهري 
 ). 12شکل  (   ند ی ب ی م با هم  

 

 
 1در شاهنامۀ  هانگارهنحوة خروج عناصر از کادر  .12شکل 

(Anonymous, n.d.; Nosrat Nezami & Moin Al Dini, 
2016) 

 

صورت واحد  علت این القاي بصري متن و تصویر به   ن ی تر مهم 
موضوع   همخوانی  به  بیننده،  نظر  اشعار    ها نگاره در  متن  با 

ي و قرارگیري مابقی  بند ب ی ترک و از طرف دیگر نوع  گردد ی برم 
و    صورت به عناصر   پویا  آنها    پرتحرك کاملاً  از  است که برخی 

در  به  نیمه  قرار  ها لبه ي  ها قسمت صورت  کادر  دور  تا  دو  ي 
یا حیواناتی مانند    ها انسان ؛ مثلاً طراحی بخشی از بدن  اند گرفته 

اسب در داخل کادر گویاي این موضوع است. در چیدمان کلی  
ي اجزا از جلو به عقب است؛ چراکه  بند ت ی لو او عناصر داخلی،  
مهم   نظر    اند شده طراحی    تر بزرگ اجزاي  به  که  آنها  و 

توجه  . البته نکتۀ قابل اند شده ، به عقب رانده  اند بوده   تر ت ی اهم کم 
نوعی   بیانگر  چیدمان  نوع  این  است  ممکن  که  است  این 

 پرسپکتیو عمقی در نگارگري باشد. 

 ) 1ها ( شاهنامه ي  ها گاره ن دهندة  عناصر تشکیل   - 3-5
 1  ۀ شاهنام نقوش انسانی در    - 3-5-1

داراي تحرك، پویایی و دقت در ترسیم جزئیات    ها کره ی پ   
حالات جسمی و روحی در تصاویر مردان و زنان است. نقش  

است. افراد در حالات    شده مردان خیلی بیشتر از زنان نشان داده  
حرکت،   حال  در  نشسته،  ایستاده،  مانند  ،  ز ی خ م ی ن مختلفی 

طراحی   و...  آویزان  درازکش،  بر    اند شده زانوزده،  امر  همین  و 
شامل رزم    ها صحنه افزوده است. اغلب    ها نگاره جذابیت و پویایی  

و نبرد با فضایی مردانه و خشن است و هرچه به تصاویر پایانی  
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نوعی   بیانگر  چیدمان  نوع  این  است  ممکن  که  است  این 

 پرسپکتیو عمقی در نگارگري باشد. 

 ) 1ها ( شاهنامه ي  ها گاره ن دهندة  عناصر تشکیل   - 3-5
 1  ۀ شاهنام نقوش انسانی در    - 3-5-1

داراي تحرك، پویایی و دقت در ترسیم جزئیات    ها کره ی پ   
حالات جسمی و روحی در تصاویر مردان و زنان است. نقش  

است. افراد در حالات    شده مردان خیلی بیشتر از زنان نشان داده  
حرکت،   حال  در  نشسته،  ایستاده،  مانند  ،  ز ی خ م ی ن مختلفی 

طراحی   و...  آویزان  درازکش،  بر    اند شده زانوزده،  امر  همین  و 
شامل رزم    ها صحنه افزوده است. اغلب    ها نگاره جذابیت و پویایی  

و نبرد با فضایی مردانه و خشن است و هرچه به تصاویر پایانی  

معرفی دو نسخة خطی شاهنامة سعدآباد ǀ  ابوالقاسم دادور و الهام نصرت نظامی    

493



 

 

به خود  تر آرام فضاي    ها صحنه ،  م ی شو ی م   تر ک ی نزد کتاب   ي را 
 ). 15و    14هاي  (شکل   اند کرده پیدا    تر عارفانه گرفته و حالتی  

 

  
 1ي شاهنامۀ هانگارهدر  هاکرهیپي مختلف  هاحالت .15و  14هاي شکل

(Anonymous, n.d.; Nosrat Nezami & Moin Al Dini, 
2016) 

 

 1ۀ  شاهنام نقوش حیوانی در    - 3-5-2
نقوش حیوانی در انواع مختلفی مانند اسب، گرگ، فیل و    

. بیشترین  اند شده ي (اژدها و سیمرغ) طراحی  ا افسانه موجودات  
شده، اسب است که با جزئیات دقیق از پوست  حیوان طراحی 

بدن اسب گرفته تا زین و یراق مربوط به آن توجه ویژه شده  
 ). 18شکل  (   است 

 

 
 1ي شاهنامۀ هانگاره . انواع اسب در  18شکل 

)Anonymous, n.d.; Nosrat Nezami & Moin Al Dini, 
2016 ( 

 

 1ۀ  شاهنام مناظر طبیعی در    - 3-5-3
ي گل و گیاه، آب، چمن،  ها بوته مناظر طبیعی شامل انواع  

و  هاست تپه و    ها صخره درخت،   پر شکوفه  برگ،  پر  درختان   .
خیلی ساده و خلاصه شده است    صورت به ي گل و گیاه  ها بوته 

 ). 21و    20هاي  (شکل 
 

  
 ي گل در نگارةهابوته . 21و  20شکل هاي 

 1شاهنامۀ  
)Anonymous, n.d.; Nosrat Nezami & Moin Al Dini, 

2016 ( 
 

 1ۀ  شاهنام ي  ها نگاره سایر عناصر تزئینی    - 3-5-4
در   استفاده  مورد  عناصر  تکمیل    هانگاره ي  بند ب ی ترک در 

نقوش دیگري به کار رفته است که در پرداختن به جزئیات آنها  
مانند  است؛  شده  کمتري  انواع    دقت  بزم،  و  رزم  ابزارآلات 

 ). 23و... (شکل    ها فرش ،  ها ق ی آلاچ ،  ها تختگاه 

 

 
 ) Anonymous, n.d.; Nosrat Nezami & Moin Al Dini, 2016( 1قالی در اندازة بزرگ با طرح افشان، شاهنامۀ  .23شکل 

 
 

 موزة سعدآباد کاخ   2شاهنامۀ مصور    - 3-6
، اطلاعات بسیار کمی در دست است. از نظر  2از شاهنامۀ    

ي قابل بررسی است. اندازة  ها ی ژگ ی و مشخصات ظاهري داراي  
قطر    23/ 5در    13/ 5کتاب   به  اقدامات  سانتی   4و  است.  متر 

گشودن کتاب   ست ی با ی م مرمتی تاکنون روي آن انجام نشده و  
با احتیاط کامل انجام شود؛ زیرا جلد چرمی آن بسیار سخت  

یی نیز به اصول تا حد ممکن دقت  آرا کتاب شده است. از نظر  
است.   و  کش خط شده  دارد.  ها ی کش دول ج ی  مرتبی  ي 

صفحه دارد   نگاره تمام  21خوشنویسی بسیار زیبا انجام شده و  
 ). 6و    5هاي  (شکل 

 

  
 کاخ سعدآباد 2شاهنامۀ  .6و  5 شکل

(Anonymous, n.d.; Nosrat Nezami, 2020a, 2020b) 
 

 2ي شاهنامۀ  ها نگاره ي بصري  ها ی ژگ ی و   - 3-6-1
ي این شاهنامه بسیار  بند ب ی ترک ي و  ر ی گ قلم نوع طراحی،    

ي بارز آن  ها مشخصه است. یکی از    تر دستانه خام ساده و تقریباً  
ي است که  ر ی گ قلم استفاده از خطوط تقریباً یکنواخت و پررنگ  

جزئیات   به  توجه  با  است.  شده  انجام  مشکی  رنگ  با  فقط 
ي بودن  کار ی کپ ، گویی  اند شده عناصري که در کل نگاره طراحی  

به  بیشتر  دستاوردهاي  د ی آ ی م چشم    آن  و  هر مکتب  از  زیرا  ؛ 
هنري گذشته، بخشی به عاریه گرفته شده است. این موضوع در  

، ظروف پذیرایی  ها کلاه ، انواع  ها لباس ي، پوشش  بند ب ی ترک نوع 
رغم تنوعی که دارند، بسیار  علی   ها رنگ .  شود ی م و... بیشتر دیده  
از نظر طراحی و    ها نگاره بودن تمامی    دست ک مات هستند. ی 

دهندة این است که این شاهنامه توسط یک نگارگر  نقاشی، نشان 

به   با توجه  و نوع    ها نگاره ي بصري  ها ی ژگ ی و انجام شده است. 
نظر  آرا کتاب  به  دورة    رسد ی م یی  به  مربوط  مذکور  شاهنامه 

 ). 8شکل  (   قاجاریه است 
 

 
 2ي از شاهنامۀ انگاره . 8شکل 

(Anonymous, n.d.; Nosrat Nezami, 2020a, 2020b) 
 

 2کادربندي شاهنامۀ    - 3-6-2     
مستطیلی    ها نگاره کادر        فضاي  یک  در  و  بسته  کاملاً 

عمودي است. کل کادر در یک صفحۀ مستقل قرار دارد. تمام  
ی  کش خط چیدمان عناصر در داخل کادري که دور تا دور آن با  

جاي اینکه عناصر از کادر  و به   اند گرفته مشخص شده است، قرار  
خارج شوند، طراحی آنها تا نیمه یا بخشی از آن انجام شده است  

 ). 11(شکل  
 

 
 2ة شاهنامۀ نگار. کادربندي مستطیلی عمودي و منظم 11شکل 

(Anonymous, n.d.; Nosrat Nezami, 2020a, 2020b) 
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 موزة سعدآباد کاخ   2شاهنامۀ مصور    - 3-6
، اطلاعات بسیار کمی در دست است. از نظر  2از شاهنامۀ    

ي قابل بررسی است. اندازة  ها ی ژگ ی و مشخصات ظاهري داراي  
قطر    23/ 5در    13/ 5کتاب   به  اقدامات  سانتی   4و  است.  متر 

گشودن کتاب   ست ی با ی م مرمتی تاکنون روي آن انجام نشده و  
با احتیاط کامل انجام شود؛ زیرا جلد چرمی آن بسیار سخت  

یی نیز به اصول تا حد ممکن دقت  آرا کتاب شده است. از نظر  
است.   و  کش خط شده  دارد.  ها ی کش دول ج ی  مرتبی  ي 

صفحه دارد   نگاره تمام  21خوشنویسی بسیار زیبا انجام شده و  
 ). 6و    5هاي  (شکل 

 

  
 کاخ سعدآباد 2شاهنامۀ  .6و  5 شکل

(Anonymous, n.d.; Nosrat Nezami, 2020a, 2020b) 
 

 2ي شاهنامۀ  ها نگاره ي بصري  ها ی ژگ ی و   - 3-6-1
ي این شاهنامه بسیار  بند ب ی ترک ي و  ر ی گ قلم نوع طراحی،    

ي بارز آن  ها مشخصه است. یکی از    تر دستانه خام ساده و تقریباً  
ي است که  ر ی گ قلم استفاده از خطوط تقریباً یکنواخت و پررنگ  

جزئیات   به  توجه  با  است.  شده  انجام  مشکی  رنگ  با  فقط 
ي بودن  کار ی کپ ، گویی  اند شده عناصري که در کل نگاره طراحی  

به  بیشتر  دستاوردهاي  د ی آ ی م چشم    آن  و  هر مکتب  از  زیرا  ؛ 
هنري گذشته، بخشی به عاریه گرفته شده است. این موضوع در  

، ظروف پذیرایی  ها کلاه ، انواع  ها لباس ي، پوشش  بند ب ی ترک نوع 
رغم تنوعی که دارند، بسیار  علی   ها رنگ .  شود ی م و... بیشتر دیده  
از نظر طراحی و    ها نگاره بودن تمامی    دست ک مات هستند. ی 

دهندة این است که این شاهنامه توسط یک نگارگر  نقاشی، نشان 

به   با توجه  و نوع    ها نگاره ي بصري  ها ی ژگ ی و انجام شده است. 
نظر  آرا کتاب  به  دورة    رسد ی م یی  به  مربوط  مذکور  شاهنامه 

 ). 8شکل  (   قاجاریه است 
 

 
 2ي از شاهنامۀ انگاره . 8شکل 

(Anonymous, n.d.; Nosrat Nezami, 2020a, 2020b) 
 

 2کادربندي شاهنامۀ    - 3-6-2     
مستطیلی    ها نگاره کادر        فضاي  یک  در  و  بسته  کاملاً 

عمودي است. کل کادر در یک صفحۀ مستقل قرار دارد. تمام  
ی  کش خط چیدمان عناصر در داخل کادري که دور تا دور آن با  

جاي اینکه عناصر از کادر  و به   اند گرفته مشخص شده است، قرار  
خارج شوند، طراحی آنها تا نیمه یا بخشی از آن انجام شده است  

 ). 11(شکل  
 

 
 2ة شاهنامۀ نگار. کادربندي مستطیلی عمودي و منظم 11شکل 

(Anonymous, n.d.; Nosrat Nezami, 2020a, 2020b) 
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 2ي شاهنامۀ  بند ب ی ترک   - 3-6-3   
با توجه به اینکه فضایی که براي چیدمان عناصر داخلی    

به  دارد،  بنابراین  وجود  است،  بسته  کاملاً  کادر  یک  صورت 
ي عناصر همه در داخل کادر انجام شده  بند ب ی ترک و   قرارگیري 

نشان  براي  حالت  این  در  در  است.  تحرك  و  پویایی  دادن 
از  بند ب ی ترک  نیمه ها چرخش و    ها حالت ي،  عناصر،  بودن  ي 

ي در  بند ت ی اولو طراحی برخی از اجزا و... استفاده شده است.  
حضور در  ي است که گویی همه از نظر  ا گونه چیدمان عناصر به 

صحنه به یک میزان اهمیت دارند؛ زیرا از نظر اندازه و اشکال  
 ). 13شکل  (   کلی همه در یک سطح هستند 

 

 
 2در شاهنامۀ  نگارهي عناصر در کادر بندبیترکنحوة  .13شکل 

(Anonymous, n.d.; Nosrat Nezami, 2020a, 2020b) 
 

 2نقوش انسانی در شاهنامۀ    - 3-6-4      
داراي تحرك و پویایی هستند. افراد در حالات    ها کره ی پ     

حرکت،   حال  در  نشسته،  ایستاده،  مانند  ،  ز ی خ م ی ن مختلفی 
و همین امر بر جذابیت و    اند شده زانوزده، درازکش و... طراحی  

افزوده است. چهرة افراد از پیر و جوان با حالات   ها نگاره پویایی 
به جز یکی    جسمی و روحی در آنها ساده نشان داده شده است. 

که در آن، تصویر زن طراحی شده است، مابقی نقوش    ها نگاره از  
اغلب   با    ها صحنه انسانی همه مرد هستند.  رزم  نبرد و  شامل 

 ). 17و    16هاي  شکل ( فضایی مردانه و خشن است  
 

  
ي شاهنامۀ  هانگارهدر  هاکرهی پي مختلف هاحالت. 17و  16 هايشکل

2 
(Anonymous, n.d.; Nosrat Nezami, 2020a, 2020b) 

 

 2نقوش حیوانی در شاهنامۀ    - 3-6-5       
طراحی       مختلف  فیل،  نقوش حیوانی  اسب،  شامل  شده 

ي مانند اژدهاست. بیشترین حیوان  ا افسانه خرگوش و موجودات  
کلی و ساده    صورت به شده اسب است که جزئیات آنها  طراحی 
 ). 19(شکل    اند شده طراحی  

 

 
 2ي شاهنامۀ هانگاره انواع اسب در  .19شکل 

)Anonymous, n.d.; Nosrat Nezami, 2020a, 2020b ( 
 

 2مناظر طبیعی در شاهنامۀ    - 3-6-6  
ي گل و گیاه، آب، چمن،  ها بوته مناظر طبیعی شامل انواع  

و  هاست تپه و    ها صخره درخت،   پر شکوفه  برگ،  پر  درختان   .
به ها بوته  گیاه  و  گل  طراحی  ي  و خلاصه  ساده  خیلی  صورت 
 ). 22شکل  اند ( شده 
 

 

 
 2. بوتۀ گل در نگارة شاهنامۀ 22شکل 

)Anonymous, n.d.; Nosrat Nezami, 2020a, 2020b ( 
 

 2سایر عناصر تزئینی در شاهنامۀ    - 3-6-7  
در   استفاده  مورد  عناصر  تکمیل  ،  ها نگاره ي  بند ب ی ترک در 

نقاشی   جزئیات  به  پرداختن  در  کمتري  دقت  با  نقوش  سایر 
،  ها ق ی آلاچ ،  ها تختگاه مانند ابزارآلات رزم و بزم، انواع  اند؛  شده 
 ). 24و... (شکل    ها فرش 
 

 
 2. قالی در اندازة بزرگ با طرح لچک و ترنج، شاهنامۀ 24شکل 

)Anonymous, n.d.; Nosrat Nezami, 2020a, 2020b ( 
 

 ي ر ی گ جه ی نت   - 4
به که  فردوسی  شاهنامۀ  و  هانسخه صورت  دو  خطی  ي 

تاریخی سعدآباد    -مصور در آرشیو کتابخانۀ مجموعۀ فرهنگی
ی  شناس ییبایز، داراي ارزش فراوانی از نظر  شوند یم  نگهداري

ایران  هنري  و  فرهنگی  هویت  از  مهمی  بخش  شناخت  و 
این   شناخت  لازمۀ  و    ترقیدقي  هایبررس،  هاارزش هستند. 

به هادگاهیداز    ترمعجا که  مقاله  این  در  است.  مختلف  ي 
از نظر ساختار بصري  بررسی این دو شاهنامۀ خطی مصور 

تأملی به دست آمد که از نظر اهمیت پرداخته شد، نتایج قابل
آنها  هایبررسدر    توانیموجودي   از  بعدي  مطالعاتی  ي 

نسخ    مندبهره از  هریک  مستقل  هویت  دیگر،  از طرف  شد. 
خلق این دو اثر ارزشمند در دو   دهدیممذکور نشان    خطی

بازة زمانی کاملاً متفاوت، با حفظ تقدم و تأخر آفرینش آنها،  
وجود   ارتباط    اند آمدهبه  و  تداوم  از  توجهجالبیادآور  ی 
و  نگارشاهنامهفرهنگ   مصور هاشاهنامهآن    تبعبهي  ي 

شاهنامۀ   به    1هستند.  توجه  با  مستندا  های بررسکه  ت و 
دورة صفوي  اوایل  و  تیموري  دورة  اواخر  به  متعلق  موجود 

آنها در    ترشیپ است،   از  نام و نشانی  توسط هنرمندانی که 
.  اندشدهدست نیست، به پیروي از سنت گذشتگان خود خلق  

ارزشمند،   اثر  این  خالق  در    قدرهمانهنرمندان  سعی  که 
در   ایرانی  نقاشی  و  طراحی  مبانی  و  اصول  رعایت  و  حفظ 

آن  هانگاره به  اندنمودهي  بدیع  کاملاً  اثري  حال  عین  در   ،
فرهنگ   انددهیرسانمنصه ظهور   تداوم  و  از حفظ  نشان  که 

بین  نگارشاهنامه که  تصویري  ارتباط  اثر،  این  در  است.  ي 
دارد،    هانگارهموضوع   وجود  متن  از  دهند نشانو  استفاده  ة 

گرفته است    تصویر در جهت فهم و ارتباط بهتر با متن صورت 
نیز در آنها کاملاً    شناسانهییبایزي  هاجنبهو براي فهم بهتر  

رعایت شده است. طبق مستندات و شواهد تاریخی به نظر  
صورت گروهی طراحی و تولید شده  این شاهنامه به  رسدیم

و مستندات موجود   ها یبررسکه طبق    2است. در شاهنامۀ  
است،   قاجار  دورة  به  اندازة   رغمیعلمربوط  در  اینکه 

خالق آن یک    رسدیمي خلق شده است و به نظر  ترکوچک 
که پیروي از سنت   دهد یم هنرمند بوده است، کاملاً نشان  

و نقوش جریان دارد. از طرفی   هاطرحگذشتگان در تار و پود  
سب با فضاي زمانۀ خود  آن متنا  ش یآلایبتصویرگري ساده و  

که   است  این  از  بههانگارهحاکی  جنبۀ  وجود ي  بیشتر  آمده 
و   مرمت  نیازمند  شاهنامه  این  دارند.  ي  هاپژوهشتزئینی 

که   است  آن  نهایی  سخن  کوتاه  است.    رغم یعل بیشتري 
موزة ي کاخهاشاهنامهمعرفی و شناساندن دو نسخۀ خطی  

گوناگونی اهداف  پژوهش  این  در  داشته   تواندیم  سعدآباد 
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 2. بوتۀ گل در نگارة شاهنامۀ 22شکل 

)Anonymous, n.d.; Nosrat Nezami, 2020a, 2020b ( 
 

 2سایر عناصر تزئینی در شاهنامۀ    - 3-6-7  
در   استفاده  مورد  عناصر  تکمیل  ،  ها نگاره ي  بند ب ی ترک در 

نقاشی   جزئیات  به  پرداختن  در  کمتري  دقت  با  نقوش  سایر 
،  ها ق ی آلاچ ،  ها تختگاه مانند ابزارآلات رزم و بزم، انواع  اند؛  شده 
 ). 24و... (شکل    ها فرش 
 

 
 2. قالی در اندازة بزرگ با طرح لچک و ترنج، شاهنامۀ 24شکل 

)Anonymous, n.d.; Nosrat Nezami, 2020a, 2020b ( 
 

 ي ر ی گ جه ی نت   - 4
به که  فردوسی  شاهنامۀ  و  هانسخه صورت  دو  خطی  ي 

تاریخی سعدآباد    -مصور در آرشیو کتابخانۀ مجموعۀ فرهنگی
ی  شناس ییبایز، داراي ارزش فراوانی از نظر  شوند یم  نگهداري

ایران  هنري  و  فرهنگی  هویت  از  مهمی  بخش  شناخت  و 
این   شناخت  لازمۀ  و    ترقیدقي  هایبررس،  هاارزش هستند. 

به هادگاهیداز    ترمعجا که  مقاله  این  در  است.  مختلف  ي 
از نظر ساختار بصري  بررسی این دو شاهنامۀ خطی مصور 

تأملی به دست آمد که از نظر اهمیت پرداخته شد، نتایج قابل
آنها  هایبررسدر    توانیموجودي   از  بعدي  مطالعاتی  ي 

نسخ    مندبهره از  هریک  مستقل  هویت  دیگر،  از طرف  شد. 
خلق این دو اثر ارزشمند در دو   دهدیممذکور نشان    خطی

بازة زمانی کاملاً متفاوت، با حفظ تقدم و تأخر آفرینش آنها،  
وجود   ارتباط    اند آمدهبه  و  تداوم  از  توجهجالبیادآور  ی 
و  نگارشاهنامهفرهنگ   مصور هاشاهنامهآن    تبعبهي  ي 

شاهنامۀ   به    1هستند.  توجه  با  مستندا  های بررسکه  ت و 
دورة صفوي  اوایل  و  تیموري  دورة  اواخر  به  متعلق  موجود 

آنها در    ترشیپ است،   از  نام و نشانی  توسط هنرمندانی که 
.  اندشدهدست نیست، به پیروي از سنت گذشتگان خود خلق  

ارزشمند،   اثر  این  خالق  در    قدرهمانهنرمندان  سعی  که 
در   ایرانی  نقاشی  و  طراحی  مبانی  و  اصول  رعایت  و  حفظ 

آن  هانگاره به  اندنمودهي  بدیع  کاملاً  اثري  حال  عین  در   ،
فرهنگ   انددهیرسانمنصه ظهور   تداوم  و  از حفظ  نشان  که 

بین  نگارشاهنامه که  تصویري  ارتباط  اثر،  این  در  است.  ي 
دارد،    هانگارهموضوع   وجود  متن  از  دهند نشانو  استفاده  ة 

گرفته است    تصویر در جهت فهم و ارتباط بهتر با متن صورت 
نیز در آنها کاملاً    شناسانهییبایزي  هاجنبهو براي فهم بهتر  

رعایت شده است. طبق مستندات و شواهد تاریخی به نظر  
صورت گروهی طراحی و تولید شده  این شاهنامه به  رسدیم

و مستندات موجود   ها یبررسکه طبق    2است. در شاهنامۀ  
است،   قاجار  دورة  به  اندازة   رغمیعلمربوط  در  اینکه 

خالق آن یک    رسدیمي خلق شده است و به نظر  ترکوچک 
که پیروي از سنت   دهد یم هنرمند بوده است، کاملاً نشان  

و نقوش جریان دارد. از طرفی   هاطرحگذشتگان در تار و پود  
سب با فضاي زمانۀ خود  آن متنا  ش یآلایبتصویرگري ساده و  

که   است  این  از  بههانگارهحاکی  جنبۀ  وجود ي  بیشتر  آمده 
و   مرمت  نیازمند  شاهنامه  این  دارند.  ي  هاپژوهشتزئینی 

که   است  آن  نهایی  سخن  کوتاه  است.    رغم یعل بیشتري 
موزة ي کاخهاشاهنامهمعرفی و شناساندن دو نسخۀ خطی  

گوناگونی اهداف  پژوهش  این  در  داشته   تواندیم  سعدآباد 
ي  هانه یگنجاهداف آن، شناساندن    نیترمهمباشد، اما یکی از  

معرفی دو نسخة خطی شاهنامة سعدآباد ǀ  ابوالقاسم دادور و الهام نصرت نظامی    

497



 

 

پنهان فرهنگی و هنري سرزمینی است که اصالت و هویت  
ی دارد و باید  پررنگآن نقش    اسلامی آن در تار و پود-ایرانی

ي موجود براي شناسایی و  ها تیظرفو    ها لیپتانساز تمامی  
 . شناساندن آن بهره برد

 

 ) Author, 2020موزة سعدآباد (ي کاخهاشاهنامهي  هانگاره. بررسی وجوه بصري 1جدول 

 هانگارهساختار کلی در  موضوع 
 جزئیات وجوه بصري 

 2شاهنامۀ  1شاهنامۀ 

 موضوع نگاره
گرفتن  جنگ رستم با اکوان دیو، کشتی

از چاه، جنگ با  رستم، درآوردن بیژن 
 کردن رخش توسط رستمخاقان چین، رام

ـ موضوع نگاره با هدف ارتباط  
بهتر با متن انتخاب و نقاشی  

 شده است. 

ـ موضوع انتخابی نگاره  
 بیشتر جنبۀ تزئینی دارد. 

 شکل منتظمکادر مستطیل کادربندي 
ـ داراي کادر مستطیلی افقی و  

 نامنتظم
 ـ اندازة کوچک در میان متن 

داراي کادر مستطیلی ـ 
 عمودي

 ـ تمام صفحه جدا از متن 

 ي بندبیترک 

 ـ چیدمان پویا و پرتحرك 
صورت نصفه یا  ـ طراحی و نقاشی عناصر به
 بخشی از آن 

دهی از نظر  ـ چینش عناصر براساس اولویت
 اهمیت 

ـ براساس اصول و قواعد ازپیش  
 شده تعیین

 ـ پرسپکتیو عمقی

ـ براساس سلیقۀ فردي و  
تقلیدي از اصول  

 فرض پیش
 ـ پرسپکتیو سطحی 

 
 عناصر

 دهنده لیتشک

نقوش  
 انسانی 

 ها کرهیپـ تحرك و پویایی 
ـ داراي حرکات و حالات روحی متنوع و  

 مختلف 
 عنوان نقش غالب ـ تصویرپردازي مرد به

 ي از مردان با سنین مختلف پردازچهرهـ 

ـ دقت در پرداختن به جزئیات  
 روحی حالات جسمی و 

 ـ عدم پرداختن به جزئیات 
 یکسان   باًیتقر  هاچهرهـ 

نقوش  
 حیوانی 

 ـ داراي تحرك و پویایی 
عنوان نقش پرتکرار نسبت به  ـ اسب به

 سایر نقوش حیوانی 

 ـ تنوع در انواع حیوانات 
ـ پرداختن به جزئیات از پوست  
بدن حیوانات تا پوشش زین و  

 آنها و... آلات راقی

انواع  ـ عدم تنوع در 
 حیوانات 

ـ عدم دقت در پرداختن به  
 جزئیات 

مناظر 
 طبیعی 

بودن طراحی و  ـ ساده و خلاصه
 ها يزیمآرنگ

ـ عنصري براي پرکردن زمین و فضاهاي  
 خالی نگاره 

آمیزي ـ توجه به طراحی و رنگ
 قوي

ـ عدم دقت در طراحی و  
 آمیزي رنگ

 

 سایر 
عناصر 
 تزئینی

 ي فضا هاکنندهعنوان پرـ استفاده به
 ـ عدم دقت در پرداختن به جزئیات 

ـ طراحی و نقاشی سطحی نسبت به سایر 
 عناصر 

آمیزي ـ توجه به طراحی و رنگ
 قوي

ـ عدم دقت در طراحی و  
 آمیزي رنگ

 

 ي سپاسگزار 

 .وجود ندارد
 

 

 منابع مالی 

 . شده است  نی تأم توسط نویسندگان  
 

 تعارض منافع 

 .بین نویسندگان تعارض منافعی وجود ندارد
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